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Resumo

Este trabalho realiza uma analise interpretativa sobre a tematica do espelho na obra poética
de Orides Fontela. Nessa perspectiva, selecionou-se um poema com tal tematica em cada um
de seus livros publicados. A partir da selecao, busca-se estabelecer uma relagdo entre aspectos
formais do corpus e determinados elementos da poética oridiana apontados pela sua fortuna
critica.
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Ao tracar um panorama da poesia brasileira em meados do século XX, propde-
se um inicio a partir da chamada “Geragdo de 45”, que se construiu, segundo Bosi
(2017, p. 497-498), como um movimento de contraposicio aos “modernistas de
22” buscando a utiliza¢do de ritmos antigos e de rigor formal e, simultaneamente, o
tratamento de temasreferentes a poesia existencial europeia, filiadaao surrealismo. Isso
proporcionou as produgdes poéticas um estatuto ambiguo por meio da combinagdo
entre o tradicional e o moderno. Durante a década seguinte, em 1956, o Concretismo
se manifesta como uma vanguarda antitética a estética intimista dos anos 40,
propondo movimentos semelhantes ao polemismo do Modernismo de 1922, além de
potencializar determinados processos estruturais presentes nas vanguardas europeias
do comeco do século, como o futurismo e o dadaismo (BOSI, 2017, p. 509-510). Dessa
maneira, a vanguarda concretista se impde como antiexpressionista, filiando-se a uma
concep¢do de construgdo poética cerebral, caracterizada pelo apreco a simetria e a
razdo matematica; o que levou até mesmo alguns de seus representantes a experiéncia
radical de abandono do verso. Nos anos seguintes, estabelecem-se movimentos
opositores a poesia concreta, como a Poesia-praxis, preocupada, conforme Bosi
(2017, p. 517), com a vinculagdo entre a palavra e o contexto extralinguistico, sendo
intrinsecamente marcada pelo engajamento histérico-politico-social.

Na década de 1960, determinados fatores histéricos marcaram a produgio
literaria brasileira na medida em que se instaurou o regime ditatorial de carater militar,
responsavel pela promogdo da censura, da perseguicao e da tortura, por meio da
institucionaliza¢do de a¢des antidemocraticas (FAUSTO, 2018, p. 257-260). Pensando-
se em concepc¢oes desenvolvidas em Faria e Moisés (2000), nesse periodo hd a presenca,
na poesia, da Geragdo de 60, denomina¢ao guardada aos poetas estreantes nos anos
de 1960 — um agrupamento que ndo se tornou efetivamente um grupo, tendo como
caracteristica a heterogeneidade e a origem a partir do acaso e das circunstancias, em
que se diferiam entre si por meio de suas particularidades. Neste agrupamento de
poetas estreantes encontra-se Orides Fontela (1940-1998), cuja poética se estabeleceu
como interesse deste trabalho a partir da determinacdo de seus processos estéticos
gerais desenvolvidos ao longo de sua producao, iniciada em 1969 com a publicacdo de
Transposigao e finalizada em 1996 com 7eia.

Em adi¢do, pretende-se o estabelecimento de um recorte analitico referente
a figurativizacdo do espelho ao longo de sua obra, buscando a estruturagdo de uma
analise que se propde a partir da investigacdo dos significados profundos advindos
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das caracteristicas gerais construidas pela poeta ao longo de seu oficio. O recorte
proposto possui como justificativa o numero relativamente baixo de artigos cientificos
encontrados com a tematica. Em relagdo ao processo metodologico escolhido, optou-
se pelo estabelecimento de uma andlise comparativa entre poemas presentes nas obras
de Fontela, pois, ao se tratar de uma poética cujas caracteristicas marcantes residem
no hermetismo e na reincidéncia constante de determinadas tematicas, ha um grau
maior de produtividade analitica na producdo de uma investigacdo que coloque em
comparacao os diferentes movimentos desenvolvidos em torno de uma tematica unica,
observando no poema-brinquedo as diferentes acdes do (des)fazer poético.

VIiDA E OBRA

Orides de Lourdes Teixeira Fontela é marcada pelo signo da singularidade: parece
simbdlico o seu agrupamento a heterogénea Geragdo de 60. De fato, a poeta Orides
Fontela se mostra de dificil classificacdo. Esse dado se reflete, de modo bem humorado,
ja na confirmacao da data de seu nascimento, sendo registrada no dia 24 de abril de
1940, mesmo que tenha nascido trés dias antes. Ao longo de sua infancia, alfabetizada
pela mae, encontrou a sua inspiracao para escrever a partir das histdrias inventadas
pelo seu pai analfabeto que rearranjava um enredo unico em prol da criagdo de novas
peripécias, procurando a “quadratura do circulo” Em contrapartida, a filha buscou ao
longo de sua criagdo “a circula¢ao do quadrado” (FONTELA, 1991, p. 256), reescrevendo
e reelaborando movimentos estéticos e tematicas constantes desde Transposicdo (1969)
até Teia (1996). Durante a adolescéncia, encontrou o sucesso municipal, escrevendo
diversos textos para os jornais de sua terra natal, Sdo Joao da Boa Vista. Uma mudanga
no estilo da escrita da jovem prodigio local viria se estabelecer, segundo Fontela (1991, p.
258), a partir de seu encontro com um psiquiatra que teria “decifrado-a”; o que alevou a
uma modificagdo transitante do “nivel ingénuo e confessional para algo mais elaborado”,
construindo uma poética marcada pelo hermetismo, produzido pela nebulosidade
estabelecida entre significante e seu correspondente referencial que desabrocha em uma
estrutura entrecortada, pautada no siléncio e na busca do inefavel através do concreto.

Ao longo de sua juventude, descobriu — além de Carlos Drummond de Andrade,
sua grande influéncia — Joao Cabral de Melo Neto, Fernando Pessoa, Alfonsus Filho,
Cassiano Ricardo e Guimaraes Rosa. A poeta estreou oficialmente aos 29 anos de idade
com a publica¢do de Transposigao (1969), formou-se em Filosofia trés anos mais tarde,
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encontrando grande apreco pela filosofia heideggeriana; e, em 1973, publicou Helianto,
“sol e flor, terra e sangue, totalidade e circulo” (FONTELA, 1991, p. 259). Passados
dez anos, a publicacdo de Alba (1983) contou com a elaboracdo de um prefacio por
Antonio Candido, além de receber o prémio Jabuti de poesia. Em sequéncia, ocorreu a
publicacdo de Rosdcea, em 1986, obra em que a autora assinala uma influéncia do zen-
budismo ao seu modo (FONTELA, 1991, p. 261). Em 1988, reuniria a sua obra poética
em Trevo, “um trevo de quatro folhas” (FONTELA, 1991, p. 261) que simboliza as
quatro obras presentes no livro. Sua tltima obra, 7eia (1996), foi prefaciada por Marilena
Chaui e agraciada com o Prémio da Associagdo Paulista de Criticos de Arte. Apesar
do reconhecimento de pesquisadores como Candido e Chaui, além do recebimento de
prémios dotados de grande prestigio, a fortuna critica voltada para a poética oridiana
é classificada — pensando-se em trabalhos tais como o de Batista (2021, p. 2) — como
“discreta”. Forma-se, entao, um panorama dubio em rela¢do a recepgdo da obra oridiana,
na medida em que é reconhecida através de grandes pesquisadores e do recebimento de
prémios, a0 mesmo tempo em que se mostrou pouco estudada.

A POETICA ORIDIANA

A poética oridiana é descrita em Lyra (1995, p. 101) a partir de seu carater lirico
universalista de fundo metafisico; caracteristicas sob as quais Batista (2021, p. 25)
acrescenta a metapoética como “uma espécie de preenchimento do vazio existencial’,
dado o contexto de produgdo perpassado por tensdes no plano politico que se
desdobraram no social através de censura, de repressao e de perseguicao. Associagao
que parece em consonancia com as discussdes desenvolvidas em Octavio Paz ao tratar
da relagao entre o poeta hermético e a linguagem:

Cada vez que surge um grande poeta hermético ou movimentos de poesia em
rebelido contra os valores de uma sociedade determinada, deve-se suspeitar de que
essa sociedade, ndo a poesia, sofre de males incuraveis. E esses males podem ser
medidos conforme duas circunstancias: a auséncia de uma linguagem comum e a

surdez da sociedade ante o canto solitario. (PAZ, 1982, p. 54)

Nessa perspectiva, percebe-se a surdez imposta a sociedade assolada pela repressao
ditatorial como um possivel fator contributivo para a formagao de uma poesia silenciosa,
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criando um canto a partir do siléncio, configurado, conforme afirma Batista (2021, p.
30), por meio da correlacdo hermética desempenhada entre palavra e sentido. Nesse
movimento, o significante perderia a relacdo com o referencial concreto, dotando o signo
de uma opacidade potencializadora de sentidos que transgridem os significados correntes
da palavra em favor do estabelecimento de uma expressividade encerrada em si mesma.
Assim, o siléncio oridiano opera uma expressdo existencial estabelecida através da
reflexdo metapoética, demarcando a configura¢ao de um sujeito que procura a existéncia
por meio da ocultagao de si ao se apresentar através de uma escrita hermética. Candido
(1983, p. 3), ao prefaciar Alba, afirma: “Os seus poemas partem da fixagdo com o nada,
na tentativa de afirmar o ser, — que é o eu do poeta, mas, sobretudo, o poema realizado,
atras do qual ele se eclipsa” Dessa forma, o ser oridiano se estabelece a partir do que é
eclipsado, delimitado pelo abdito, mostrando-se em consonancia com os desejos expressos
pelo “eu-bibliografico” que busca, conscientemente, a fuga ao confessional (FONTELA,
1991, p. 259), e pauta-se pelo ocultamento de si. Nisto, vé-se uma possivel causa para o
estabelecimento de uma escrita marcada pelo hermetismo, perpassada pela tematica do
siléncio e pela configuracao de um sujeito pautado pelo segredo.

Por outro lado, é possivel compreender o movimento feito pela poeta a partir
da dubiedade, visto que se o eu-lirico busca a sua existéncia por meio da escrita,
concomitantemente, ele o faz por meio das lacunas que se alastram na construcao
estrutural do poema, utilizando-se de diversos mecanismos estéticos, como a utilizacao
de versos curtos e fragmentados, tanto sintaticamente quanto morfologicamente, —
conforme indicam estudos como o de Beluzio (2018, p. 284), que ao analisar o metro
oridiano afirma: “ha elaboracdes formais capazes de expressar a auséncia de som.
Tais recursos constituem uma das belezas autoconscientes da obra de Orides Fontela:
falar, com muitas camadas, os siléncios — do tempo histdrico e da metafisica, das artes

plasticas e da musica” A titulo de exemplo citam-se os seguintes versos presentes em
Alba (1983):

Vigilia
Momento
pleno:
passaro vivo
atento a. [...]
(FONTELA, 2006, p. 150)
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A disposicao grafica das palavras e o vazio sintatico imperado no ultimo verso
da estrofe potencializam estruturalmente o siléncio observado por Batista (2021) e o
eclipse descrito por Candido (1983), unindo forma e conteudo em prol do hermético,
do obscuro e do ocultamento do real poético. O siléncio, presente como tema latente
em sua obra de estreia, encontra novas maneiras de representacdo, passando de um
tratamento referente ao nivel semantico para ser fecundado a estrutura do poema; o que
proporciona a produgdo de uma obra que, ao ser desenvolvida, torna-se gradativamente
marcada por construgdes curtas e fragmentadas®. Em relacao aos possiveis significados
decorrentes desse movimento, torna-se possivel apreender que a tentativa de fixacao
do ser, ao se mostrar perpassada pelo siléncio e pelo vazio, assinala a consciéncia da
limitagdo do contato com o inefavel: estando ciente da impossibilidade de atingi-lo,
coloca-o como alvo. Assim, através da epigrafe de sua obra de estreia, Orides apresenta-
se na poesia brasileira:

A um passo de meu proprio espirito
A um passo impossivel de Deus.
Atenta ao real: aqui.

Aqui acontego.

(FONTELA, 2006, p. 8)

Marques (2018, p. 2) afirma: “a epigrafe de Transposicdo, livro de estreia de
Orides Fontela, publicado em 1969, anuncia a motivagdo inicial da obra, a busca
da transcendéncia, e também seu limite, ou melhor, sua inevitavel ambiguidade”.
Aproveitando-se da interpretacao realizada pelo pesquisador, nota-se a ambiguidade
inerente a tal procura, ao se assinalar a nogdo da impossibilidade da transposicao
demarcada em “A passo impossivel de Deus” e a delimitacido da dire¢do ao impossivel
ao se encontrar presente em um hic real-material. Um elemento importante para a
compreensdo dasituacao apresentada pelo eu-lirico aparece em um de seus depoimentos,
em que ao comentar sobre Transposicdo, Orides afirma: “Nao procurem ‘filosofia’ nele,
nem orientalismo, é s6 o que ¢, a quase inefavel intuicdo de estar ‘a um passo de. De
qué? Sei 14, hoje estou hd anos-luz... O sol virou a Estrela Proxima” (FONTELA, 1991,

2 E possivel se assentar essa afirmagdo a partir das contribui¢des de Beluzio (2018, p. 287) em que,
através de um levantamento quantitativo sobre o tamanho do verso desenvolvido na poética oridiana, observa-
se uma progressiva tendéncia ao verso curto.
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p. 259). A distancia, ao turvar a visdo da poeta, torna-se passivel de ser apreendida
como uma possivel razdo para a cristalizacdo da tematica em sua obra, mostrando-
se sugerida na estrutura como afirmado anteriormente. Tal distanciamento mostra-se
implicito por meio de uma construciao espagcada que se vale dos brancos da pagina,
da fragmentacdo dos versos e dos vocabulos, estabelecendo um ritmo solavancado,
formado por vazios, por cortes morfoldgicos e sintaticos: o siléncio se potencializa,
solidificando-se na estrutura da tessitura.

Mantendo-se em Transposicao, a dicotomia entre o real e o abstrato se mostra
assinalada de maneira explicita em outro poema do livro:

Torres

Construir torres abstratas
porém a luta é real. Sobre a luta
nossa visao se constroi. O real

nos doerd para sempre.
(FONTELA, 2006, p. 37)

Ao construir torres abstratas, a poeta parece assinalar as limita¢des do
modo de existéncia pautado pela reflexdo poética na medida em que a realidade
torna-se esmagadora ao eu-lirico — fator que se encontra presente em sua vida
marcada pela riqueza poética e pela penuria financeira. Concomitantemente,
como assinala Marques (2019, p. 3), tal dubiedade demonstrada pela voz poética
pode estar ligada “a circunstidncia contraditdria, que Orides sempre lembrava,
de escrever poesia enquanto se é obrigado a ‘viver em prosa”. Dessa forma, a
tensdo — instituida entre o biografico e o eu-lirico somada a condigdo inerente
legada aos poetas que constroem o seu oficio a partir de signos presentes no
seio social, em prol da construcdo do poético — forma a consciéncia dos limites
apresentados pela atividade poética em Orides, apresentando uma questao
aparentemente sem resolucao.

Em outro prisma, uma caracteristica fundamental da poética oridiana é
apresentada em Bucioli (2003, p. 81-83): a redundéincia de determinados temas,
imagens e construgdes ao longo de sua produgdo. Tal movimento se mostra liado a sua
metapoética antecipadamente em Transposicao:
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Ludismo
Quebrar o brinquedo

¢ mais divertido.

As pegas sdao outros jogos:
construiremos outro segredo.
Os cacos sdo outros reais
antes ocultos pela forma

e o jogo estragalhado

se multiplica ao infinito

e ¢ mais que a integridade: mais lucido.

Mundos frageis adquiridos
no despedagcamento de um sé. [...] (
FONTELA, 2006, p. 18)

O eu-lirico descreve uma agdo que se mostraria uma constante na obra oridiana:
a poeta atualiza o conteudo trabalhado anteriormente em um movimento de tecer e
destecer, desconstruindo a sua prépria obra em prol de novas construgdes; e aliando-se
como demarcado em Marques (2018, p. 7) a figura de Penélope, esposa de Odisseu que,
em meio a sua espera, tece e destece seu manto. Exemplificando através de sua obra,
pode-se citar o seguinte poema:

Laboratorio
Des - armamos o fato
para - pacientemente -

re - generarmos a estrutura

ser nascido do que

apenas acontece

Re - fazemos a vida
(FONTELA, 2006, p. 22)
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A vida re-feita através do poético parece o signo determinante da poesia
oridiana, de modo que o siléncio, a flor, o sangue e o passaro — figuras constantes
de sua obra — sdo reapresentados em obras futuras a partir de novas configuragoes
estruturais, quebrando-as em prol da criacdo de novos “jogos” e “novos mundos’;
0 que assinala a inten¢do também ladica de uma for¢a poética metamorfoseante
pautada na destruicao construtiva. Delimita-se, entdo, um estilo convidativo ao leitor,
que, atraido pelo ludismo, participa da (re)construgdo, corroborando para a criagao
de novos significados a partir da leitura:

A poeta particulariza sua obra em um movimento constante de destecer -
retecer — tecer; desconstruir — reconstruir — construir, movimento esse de
enfrentamento contra os limites da forma do objeto poético para tentar
aproximar-se e descobrir sua densidade. Essa agdo, entretanto, sempre a
leva a reconstruir o que fora destruido. A palavra poética orideana parece
“brincar” com o leitor, insere-o nesse movimento, nesse jogo, como em um
quebra-cabecas, ele desmonta as pecas e passa a encaixa-las, novamente, para
descobrir as pegas que se encaixam e, nessa montagem, surgem novas formas.
(BATISTA, 2021, p. 28)

Tal movimento torna-se explicito em uma das epigrafes apresentadas pela autora
em Alba (1983):

A um passo

do passaro

res

piro.

(FONTELA, 2006, p. 8)

Produzido quatorze anos depois, o excerto atualiza a epigrafe de seu primeiro
livro: a tematica anteriormente exposta ¢é retratada a partir de uma concisdo maior,
reduzindo o nimero de versos e acentuando o movimento de quebra sintatica disposta
nestes, além de se valer de uma cisdo na prépria palavra com fins expressivos. O passaro
passa a substituir o espirito e o passo da divindade, enquanto a presenga do eu-lirico
em um hicreal-material se mostra sugerida pela acao do respirar. Concomitantemente,
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a quebra do vocabulo “respiro” traz em si uma delimitac¢ao desse sujeito, visto que res
e piro possuem correspondentes, respectivamente, ao latim e ao grego classico, sendo
referentes a coisa e ao fogo. A relagdo com o latim classico mostra-se apresentada em
Marques (2019, p. 2). Porém, se o pesquisador compreende a quebra “como eco do
substantivo ‘real”, hd a possibilidade de se atribuir a formacao do sujeito as configuragoes
apresentadas anteriormente, formando um res-sujeito ligado ao fogo, o que traz novas
potencialidades expressivas para a caracterizacao deste eu-lirico revisitado. Portanto,
percebe-se como a poeta desconstroi e constroi as questdes existenciais, potencializando
o siléncio por meio da estrutura fragmentada que convida o leitor a participar de uma
acdo interpretativa sugestionada.

Na obra de Fontela, a acdo de tecer e destecer se mostra sugerida pelo eu-lirico
através do trabalho:

Teia
A teia, ndo
magica

mas arma, armadilha

a teia, nao
morta

mas sensitiva, vivente

a teia, nao
arte

mas trabalho, tensa

a teia, ndo virgem
mas intensamente

prenhe:

no
centro

a aranha espera.
(FONTELA, 2006, p. 275)
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A teia-poema, em seu ultimo livro, mostra-se explicitamente ligada a agdo de
trabalhar, marcando uma dissonancia em relagdo aos depoimentos dados pela poeta,
como apresentado em Marques (2019):

a autora dizia pertencer a familia dos poetas inspirados, limitando-se a anotar
os versos que lhe apareciam ja prontos. Achava-se incapaz de escrever ao modo
racional de Jodo Cabral de Melo Neto. Para ela, poesia nao era cosa mentale. De
maneira comica, dizia: “Se eu acreditasse que poesia é trabalho, eu nao faria poesia,
porque eu nao gosto de trabalhar”. (MARQUES, 2019, p. 6)

O estudioso, em seguida, parece desconfiar da posi¢cdo proclamada por Orides,
levantando o questionamento sobre a possibilidade da existéncia do desenvolvimento
de uma fala ironica pela poeta ao se ligar a arte poética referente a inspiragao, visto
que na visdo da artista sua vida material destoaria de maneira exacerbada da poesia,
0 que caberia sua criacio a uma forca-motriz proveniente de um fator externo.
Independentemente de suposi¢oes, o eu-lirico presente em 7Zeia se fia ao trabalho como
um fator produtor do poético, agdo que se mostra presente em outros poemas como
“Maiéutica” e “Joao’, ou até mesmo em suas primeiras produgdes, como “Maos’, presente
em Rosdcea, em que se observa a presenca de “maos nuas” lavradoras do campo. Assim,
entre desconstruir e construir, destecer e tecer, inspirac¢do e trabalho, o eu-lirico toma
em si 0 manto de teceld em prol da edificacdo de uma obra poética calcada em tematicas
insistentes, reapresentadas ao longo de toda sua produgio, procurando desmontar
o brinquedo-poesia e monta-lo novamente construindo novas formas a partir do
conhecido em busca do desconhecido.

ATRAVES DO ESPELHO

Levando em consideragdo as caracteristicas gerais levantadas, ndo se configura
como uma surpresa a constatagdo de que a figura do espelho aparece em diferentes
formas. Ao longo de sua obra completa, contam-se quatorze poemas em que o espelho
se encontra figurativizado, sendo uma constante de Transposi¢do a Teia. Estes sdo: em
Transposi¢do (1969), “Ludismo’, “Maos”, “Poema II” e “Reflexo”; em Helianto (1973),
“Tela”, “Caleidoscopio” e “As sereias”; em Alba (1983), “Poemetos (II)”, “Espelho’,
“Espelho (I1)” e “Reflexos”; em Rosdcea (1986), “O espelho”; e, por fim, em Teia (1996),
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“Kairds” e “Narciso (jogos)”. Assim, optou-se por analisar um poema de cada livro
publicado, tomando por interesse as seguintes produg¢oes: “Poema II”, “Caleidoscopio’,
“Espelho”, “O espelho” e “Narciso (jogos)”

Poema II
Ser em espelho
fluxo detido

ante si mesmo

lucidez.
(FONTELA, 2006, p. 24)

Estando presente em Rosdcea, “Poema II” é composto por quatro versos, divididos
em um terceto e em um verso unico. Os versos referentes ao terceto sao tetrassilabicos,
dispostos em um esquema métrico de modo que as primeiras e as ultimas silabas
poéticas sdo acentuadas. Concomitantemente, o ultimo verso é composto por trés
silabas poéticas nas quais o acento se apresenta na ultima posi¢ao. Nesse panorama, o
estrato fonico é construido através da proeminéncia sonora da vogal “e” presente nas
rimas toantes formadas pelo primeiro, pelo terceiro e pelo quarto verso, além de se
encontrar destacada através da acentuagdo na primeira silaba do poema.

As rimas toantes, nessa produgdo, encontram-se contrastadas com a palavra

<« »

“detida’”, formando a contraposi¢do entre a sonoridade produzida pela vogal “e” e pela
“i”. Dessa forma, percebe-se que o ritmo do poema forma-se a partir do descontinuo
e do continuo, sugerindo um movimento semelhante ao seu conteiddo semantico em
que se procura a captura do fluxo: a continuidade se mostra pela utilizacao de versos
semelhantes do ponto de vista métrico com rimas toantes, marcadas pela sonoridade da

« »

vogal “e”, a0 mesmo tempo em que o descontinuo se manifesta pelo verso fragmentado
e pelo som contido do “i".

Assim, a contradi¢ao ritmica manifesta-se no plano semantico ao se procurar o “fluxo
detido/ ante si mesmo’, movimento fixadoatravés do reflexo: o espelho torna-se permeavel; o

elo entre dois planos cujo contato revela a luminescéncia’ do ser. A figura refletora, portanto,

3 Faz-se essa afirmacdo pensando nos desdobramentos possiveis da utilizagdo da palavra “lucidez”. Ao
mesmo tempo, ressalta-se a presenca de um “Poema I”, presente no mesmo livro, cuja tematica se estabelece
também a partir da fixacdo de um “sol novifluente”
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mantém os seus semas comuns referentes a revelacao, sendo o elemento responsavel pela
unido entre o mundo material, concreto e real; e o projetado, igualmente concreto, criado a
partir do reflexo e ligado a transcendéncia; o que promove, a partir dessa conjungao, o fluxo
que transita entre os ambitos presentes na construc¢ao da imagem poética.

Dessa forma, produz-se a lucidez, a representacao luminosa essencial do ser e o
elemento capaz de dotar o eu-lirico da consciéncia de si — o fluxo essencial do “eu” em
si mesmo possibilitado por meio da figura espelho permite ao poeta o contato com o
ser, sendo o revelador do brilho interior do sujeito.

Caleidoscépio
Acontece: um

giro

e a forma brilha.

Espelhos do instante
filtram

a ordem pura cores forma
brilho

(e sem nenhuma

palavra).

Acontece: outro
giro
outra forma e o mesmo

brilho.

O espelho dos instantes
fragmentos
estruturados em reflexos
tulgidos!

Acontece: novo

giro...
O caleidoscopio quebra-se.
(FONTELA, 2006, p. 90)
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“Caleidoscdpio” se apresenta em Helianto, configurando-se a partir do manuseio
de um caleidoscépio, gerador de novas formas. Nessa composi¢ao, a disposi¢ao grafica
das palavras é estabelecida de maneira a sugerir o movimento de “giro” do objeto,
desempenhado por um sujeito oculto, apresentado pelo uso do verbo impessoal
“acontecer”. O eu-lirico se constrdi, nessa perspectiva, alheio a acdo que perpassa a
constru¢do do poema, capturando os resultados produzidos pelo movimento. Este é
apresentado por meio da figura do “espelho dos instantes” que “filtra” o ininteligivel
da “ordem pura” das “cores” e da “forma”, permitindo o contato com um brilho que se
reconfigura a cada virada do instrumento.

Nota-se como o espelho perde a sua configuragdo material, tornando-se uma
caracteristica de uma categoria abstrata, o “instante”. Fundidos pelo sintagma nominal,
o espelho e o instante se relacionam de modo que este torna-se apreensivel por meio
do reflexo, desvelando o inteligivel pela concretude do objeto. Concomitantemente, o
espelho do instante torna-se um agente presente na agdo do poema: o instante influi
na posicdo em que se encontram as lentes do caleidoscdpio, enquanto o espelho
atua como um elemento de transposicao das limitagdes impostas pelos sentidos,
organizando a forma.

Entretanto, se em “Poema II” 0 movimento desempenhado pelo espelho, iniciado
e terminado em si, configura e organiza os fragmentos da existéncia em fluxo-vivo
lucido, em “Caleidoscépio” ha o estabelecimento de uma agdo referente a relacao do
eu-lirico com a exterioridade, atuacio ladica de observacido da realidade externa,
entregue a fortuna do instante em que se desvelam novos paradigmas de representacao
perpassados pela atividade temporal. O espelho (re)organiza o real ao trazer o brilho
que, dessa vez, é ininteligivel, mudo, sem nenhuma palavra — a lucidez se ausenta,
dando lugar ao ludismo criador que encontrara o seu fim com a quebra do objeto.
Esta marca a interrupc¢ao abrupta da atividade, como se houvesse o estabelecimento
de uma recusa por parte do instante ao ser revelado e exposto, reduzindo o espelho a
condicdo fragmentdria da realidade e do tempo, tal qual a percep¢ao sensorial humana
os apreende numa cadeia de vidro.

A fugacidade do instante afeta o caleidoscépio, quebrando-o e inutilizando-o na
medida em que se encontra incapaz de desempenhar suas func¢des: o real continua
fragmentado e oculto. Percebe-se, dessa forma, a atuagdo do espelho como (re)
organizador do real fragmentario, unindo-o em fluxo e em brilho.
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Espelho

O espelho
lucido branco silente
imével lamina fluxo
o espelho: corola

branca
o espelho
branco centro da

vertigem
enorme corola

aspera

forma vazia
do branco
o espelho
flor sem memoria fluéncia

— intensa corola
branca.
(FONTELA, 2006, p. 180)

Diferentemente dos outros poemas escolhidos, o espelho aparece, nesta produgao
de Alba, como a tematica central do texto, de modo que a configuracdo grafica sugere —
a partir do espacamento no verso de determinados vocabulos — o reflexo, como se os
brancos da pagina assumissem, metaforicamente, as caracteristicas do objeto refletor. Isso
permite, em conjun¢do com a temadtica proposta, a elaboragdo de uma leitura em que o
polo direito, distanciado pelo vazio grafico, configura-se como uma projeg¢ao do esquerdo.

Nessa perspectiva, o lucido branco, em sentido luminoso, projeta o siléncio; a
imoével lamina, o fluxo; o espelho, a corola de pétalas brancas; a enorme corola, o aspero;
a flor sem memoria, a fluéncia. Concomitantemente, o espelho é caracterizado a partir
do brilho (Iacido branco), da imobilidade (imdvel lamina), da vertigem (em conotagao
referente ao giro), do vazio e da flor sem memoria. Ao contrario dos outros poemas
analisados, “Espelho” oculta o “eu” e a realidade externa em prol da configuragdo do
objeto e do reflexo derivado de sua atuacao.
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Percebe-se, portanto, uma alteracdio na maneira de representagdo da figura do
espelho em trés modos: a) o confronto do sujeito consigo mesmo em face a agdo do
espelho, b) a apreensdo, por parte do sujeito, do fluxo-vivo em contato com o real e c)
a caracterizagdo e a criagdo do espelho. Dessa forma, ao se valer de uma determinada
configuragao grafica cujas posi¢des dos vazios sugerem, em sentido metafdrico, a agao do
objeto, além de se valer de imagens caracterizadoras do espelho, a poeta cria o seu préprio
espelho, colocando diante do leitor as suas formas de representacao — através do silente,
do fluxo, da corola, da vertigem, da aspereza e da fluéncia apresenta-se o espelho oridiano
como fluxo-vivo, unificador do real, irregularidade aspera, lucido e flor.

O espelho

O

espelho: atra

veés

de seu liquido nada

me des
dobro.

Ser quem me
olha

e olhar seus
olhos

nada de
nada

duplo

mistério.

Nao amo
o espelho: temo-o.
(FONTELA, 2006, p. 212)

“O espelho” em Rosdcea se configura formalmente a partir das deformacoes
produzidas através da acdo refletora do objeto retratado. Os cortes nos versos e
nos vocabulos, em somatoéria a tematica do desdobramento do eu-lirico, permitem
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a constru¢do de um ritmo que se propde afetado e atravessado pela distor¢ao
produzida pelo reflexo do espelho. Assim, a a¢do do espelho se mostra retratada
ritmicamente e passa a agir sobre o eu-lirico: o corte morfoldgico em “desdobro”
promove a configuragdo de um movimento que ao mesmo tempo desconstréi o
“eu” e o duplica, colocando o sujeito em confronto consigo mesmo. A partir desse
encontro, o nada se revela ao individuo, denunciando a dificuldade de compreensao
do ser — o mistério da existéncia.

O espelho, nessa perspectiva, desvela novas formas do existir através de uma
profunda intimidade (olhar no olhar), criando novos paradigmas da expressao
de si concomitantemente a aquisicdo da consciéncia da impossibilidade de sua
compreensdo: aflora-se a temeridade originada a partir tanto do contato sensorial
com o ser deturpado pela ininteligibilidade quanto da exposicdo do “eu” em face
do seu duplo, recriado e desconstruido pelo reflexo. A imagem de si formada pelo
espelho, portanto, é fluxo-vivo, criado a partir daliquidez do nada, denunciando ao
eu-lirico as caracteristicas de sua condicdo. E importante ressaltar a possibilidade
de se perceber a configuragdo do espelho por meio de sua formagdo a partir das
aguas refletoras, visto que o “liquido” encontra-se em sua composi¢do, além da
sua retratacdo explicita que seria adotada posteriormente em 7eia com “Narciso
(jogos)” O eu-lirico atravessaria o seu reflexo formado a partir do reflexo da
agua, mergulhando em si e encontrando o vazio — tal qual a figura mitoldgica de
Narciso. Entretanto, diferentemente do personagem mitolégico, o encontro com
o “eu”, ao invés de provocar o embevecimento narcisico, provoca o temor que o
faz recuar diante de sua imagem ao proferir a seguinte avaliagdo: “Nao amo/ o
espelho: temo-0”.

Percebe-se, nesse panorama, a mudanga na caracterizacao do espelho: se
em “Espelho”, de Alba, ha a ligacdo do espelho a imovel lamina, “O espelho”
de Rosdcea é liquido nada, proporcionando ao sujeito a possibilidade de se
fundir ao objeto. As fronteiras entre o “eu” e a proje¢do se diluem — o espelho
absorve o sujeito, trazendo a confusao entre o real e o projetado, o “eu” e o
duplo, desaparecendo a lucidez, cara aos poemas anteriores, em face do nada e

do mistério.

CAMARGO, V. O.; NETO, A. S.; FELTS, D. V.; SANCHEZ, . V.; PIRES, A. D. ATRAVES DO...
Texto Poético, ISSN: 1808-5385, v. 20, n. 41, p. 255-278, jan./abr. 2024




Narciso (jogos)
(1]

Tudo

acontece no

espelho.

[11]

A fonte

desdgua na propria
fonte.

[IIT]
Leio
minha mao:

livro tnico.

[1V]
Um deus
olho

6lho no
olho.

[V]
A vida é que nos tem: nada mais

temos.

[VI]
A luz estd

em nos: iluminamos.

[VII]
A aventura
—a

ventura —
fluir

sempre.
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[VIII]
Nunca amar
0 que nao
vibra

nunca crer
no que nao
canta.

[1X]
Vemos por espelho
e enigma

(mas haverd outra forma
de ver?)

[X]
O espelho dissolve
o tempo

o espelho aprofunda

0 enigma

o espelho devora
a face.
(FONTELA, 2006, p. 333-346)

Em sua poesia reunida (FONTELA, 2006), o poema em questao encontra-
se disperso em dez paginas, de modo que a utilizacdo dos numeros romanos foi um
mecanismo encontrado para sinalizar a segmentagdo proposta pela edi¢do. Nesse
panorama, ha a possibilidade de se compreender essa producdo a partir de suas
particularidades que se articulam em prol de um todo organizado, visto que em seu
titulo ha a presen¢a do vocabulo “jogos” e este é compreendido na poética oridiana por
meio do desmontar e montar de formas anteriores, criando novos poemas-brinquedos.
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Assim,em I, pensando-se nasandlises propostas anteriormente, hd a possibilidade
de compreensdo de “tudo”, em conjungdo com a figura do espelho, por meio de um
modo existencial que se estabelece a partir do reflexo, o vivo-fluxo. O mergulho no
ser, novamente, aparece: o “eu” desagua em si, formando o fluxo, o ciclico e o ser des-
dobrado — o movimento inicia-se e se finda no sujeito, a¢do constante nos segmentos
de I a VI. Nessa perspectiva, a fonte desagua na prdpria fonte; a mao torna-se livro
unico; o olho vé o proprio olho; a luz presente no ser: jogos narcisicos em que o tudo
¢ 0 “eu”. Se em “O espelho”, como analisado anteriormente, ja havia indicios sobre a
diluicao das fronteiras do eu, do duplo e do espelho, agora esse movimento aparece
radicalizado — a temeridade se ausenta, o eu-lirico se entrega a agao refletora e o
espelho torna-se o tudo.

Em VII e VIII, o eu-lirico traga um caminho tomado por objetivos e metas:
a aventura em seu corte morfoldgico que busca assinalar a direcdo a caminho da
ventura; o amor ao fluxo; a credulidade no canto, ou talvez, até mesmo, na poesia
e no fluxo. Ha a configuragdo de um modo de vida almejado pelo sujeito, o que,
ao se confrontar com os movimentos assinalados entre I e VI, pode se depreender
uma espécie de sintese feita pelo eu-lirico que se aventura pelas profundezas do seu
proprio ser. A visdo de si pelo contato com o espelho, a leitura de sua mao e o olho
no olho proporcionariam a revelagdo dos aforismos proferidos pela voz poética. O
mergulho no espelho das dguas torna-se revelador ao possibilitar o contato com as
profundezas do ego.

Em seguida, IX e X assinalam a configura¢do da figura do espelho: em relagdo
ao tempo, transfigura-o e o funde a sua composi¢ao, criando inclusive uma instancia
atemporal; em se tratando do enigma, aprofunda-o em face dos efeitos refratores da
incidéncia de raios luminosos; em referéncia a face, devora-a, consumindo a propria
materialidade do ser. Se anteriormente o eu-lirico recua mediante as revelagoes
do espelho, neste momento a poeta passa a enfrenta-lo sob pena da perda do “eu”
material, buscando, na luminescéncia do reflexo, o devir de um novo modo existencial.
O espelho passa a revelar a partir da deformacao; modifica a matéria em prol de
novas criagdes, novos tempos e novos paradigmas, devorando a face e adentrando
nas profundidades da existéncia da poeta. O reflexo torna-se absoluto, inica forma
de compreensdo da realidade, modo narcisico de existir em si mesmo, consumindo o
ser e formando novos enigmas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A obra oridiana se estabelece de modo singular em seu tempo. Pertencente a
Geragao de 60, a poesia de Orides Fontela ora se mostra herdeira de aspectos da
geracdo de 45, como afirma Vinicius Dantas (1986, p. 51-52), por conta da concisdo,
do siléncio e do vazio, ora se aproveita de caracteristicas caras a vanguarda concretista,
como a manipulagdo da disposi¢do grafica no papel em prol da potencializagao de
determinados sentidos. Proclama-se filiada a corrente dos poetas inspirados, tendo
declarado como maior influéncia e inspiracio Carlos Drummond de Andrade.
Concomitantemente, vale-se da tematica do trabalho como forga criadora do poético,
assemelhando-se a determinados aspectos da poética cabralina. Perpassada pela
influéncia da filosofia heideggeriana e do zen-budismo, a poesia oridiana, como
afirma Marilena Chaui (1996, p. 9), “é palavra pensante e pensamento falante”, ao
mesmo tempo em que se configura através do siléncio, do hermetismo, da reiteragao
tematica e do ludico, buscando a formalizac¢do estrutural do vazio, o ocultamento do
real poético e a “circulacao do quadrado” Nessa perspectiva, figura-se o espelho como
uma tematica importante para a compreensao da poética oridiana, visto que, apesar
de pouco explorado pela critica, esse tema se mostra constante em sua obra, contando
com apari¢des entre Transposicao (1969) e Teia (1996). Através do ludismo oridiano,
o espelho aparece em sua obra em configuragdes diversas, das quais destacam-se: a
interacdo, os efeitos de sua acdo e a sua caracterizacao.

Em relagdo a interagdo, percebe-se, ao longo de sua produgdo, a relagdo do
espelho com o eu-lirico e com o exterior do sujeito. Forma-se, nesse panorama,
um modo interativo com o “eu” poético que varia entre a apresentagdo da lucidez,
do brilho interior do sujeito, do mergulho egdtico e da deformagao do ser em prol
de um devir existencial. Em contrapartida, o espelho aparece em contato com a
exterioridade na medida em que organiza novas formas de compreensdo do real,
apresentando um modo de transposi¢do das limitagdes sensoriais. Em se tratando
dos efeitos de sua acdo, alternam-se entre a lucidez, a temeridade e a deformacao:
ora o sujeito em contato com o seu reflexo torna-se licido, ora se encontra temeroso
diante da exposi¢do de si, ora se mostra deformado mediante o consumo corporeo.
Ao se pensar sobre a caracterizagdo do espelho, algumas caracteristicas se sobressaem,
como a lamina e o liquido: em determinadas situagdes, caracteriza-se a partir do
estatico, sendo a superficie em que se transita o vivo-fluxo, desvelador de novas faces
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do real; enquanto, em outras, configura-se por meio do dinamico, sendo o liquido
deformador que interage corporalmente com o sujeito.

De toda maneira, o espelho oridiano se mostra constante em se tratando da
transposicao dos limites sensoriais do humano, tornando-se um elemento capaz de
supera-los e de propor novas formas de compreensao do real. Entre a lucidez, o temor,
a deformacdo, a lamina, o liquido, o siléncio, o vivo-fluxo, a corola e a vertigem, o
espelho de Orides Fontela desvela o real, refletindo-o, organizando-o, deformando-o e
concebendo um novo devir da existéncia.

THROUGH THE MIRROR: ORIDES FONTELA’S POETICS
ABSTRACT

This paper intends to produce an interpretative analysis on the theme of the mirror presented
in the poetic work of Orides Fontela. In this perspective, poems with such theme were selected
in each of his published books. Based on the selection, an attempt is made to establish a
relationship between formal aspects of the corpus established and certain elements of Oridian
poetics highlighted by his critical fortune.

KEYWORDS: Brazilian Poetry. Orides Fontela. Mirror.

A TRAVES DEL ESPEJO: LA POETICA DE ORIDES FONTELA
RESUMEN

Este trabajo produce un andlisis interpretativo sobre el tema del espejo presentado en la obra
poética de Orides Fontela. En esta perspectiva, se seleccionaron poemas con esa tematica en
cada uno de sus libros publicados. A partir de la seleccion se intenta establecer una relacion
entre los aspectos formales del corpus establecido y ciertos elementos de la poética oridiana
destacados por su fortuna critica.

PALABRAS CLAVE: Poesia brasilefia. Orides Fontela. Espejo.
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