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DO NAO CRIATIVO AO NAO PROPRIO: GESTOS DE APROPRIAGAO
NA POESIA BRASILEIRA CONTEMPORANEA (PERFORMAR, ASSINAR,
ARQUIVAR)

Luis FELipE ABREU'

Resumo

Este ensaio busca sistematizar uma pesquisa ampla sobre o estado da literatura
de apropriagdao contemporinea, tendo em vista sua disseminagao em categorias
como “nao original” e “ndo criativo”. Por meio de uma leitura desconstrucionista
deste cendrio, discutimos o interesse da reescrita hoje em usar da critica da
“autoria” e do “génio” para jogar com a propriedade textual. Para caracterizar essa
escrita do “ndo proprio”, demonstramos como ela se constroi suas estratégias por
trés distintos gestos de composi¢ao: a performance textual, os atos de assinatura
e as poéticas de arquivamento. Gestos a serem descritos aqui em andlises da
poesia brasileira contemporénea.

PALAVRAS-CHAVE: Apropriagdo. Nao criativo. Nao proprio. Poesia brasileira
contemporanea.

INTRODUGAO

Lemos o poema como quem assiste um filme de detetive — talvez
mesmo porque ele seja escrito como quem investiga. Investiga-se um crime
ou a matéria poética? Ha diferenga?, perguntam e, parecem responder de
pronto, os versos:

[...] espelhos cabides. Menos que um redemoinho
s6 um sistema. Substancia das imagens,
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seu progresso até o lugar onde quem estd no carro
mede a distdncia entre dois pontos quaisquer.

No mapa eu também aponto

Para eles como se fossem duas datas.
O tipo de ladrao no género de coisas
Que nio roubamos. [ ...]
(GANDOLFI, 2010, p. 32).

Em uma série de trabalhos recentes (ABREU, 2020b; ABREU,
2020b, ABREU, 2022 ), viemos nos debatendo com um cendrio como este
encapsulado pelas sentengas deste poema, A passagem secreta, de Leonardo
Gandolfi, contido no livro A morte de Tony Bennet. Esta passagem do
poema, para onde abre?: para um sistema de coisas e imagens dispersas,
resultados de uma pilhagem da linguagem do mundo - este bem de
esquisito furto.

A partir de poemas como esse — compostos de um jogo delicado
entre citagoes e referéncias a textos e figuras alheias — falamos de algo que ha
na escrita de apropriagao do contemporéaneo. Ha, sobretudo, a existéncia
desta escrita como marca deste contemporineo, como expressao de um
entendimento da missao do escrever como tradugao da percep¢do de um
afogamento em linguagem. Como o bem sintetiza Villa-Forte (2019, p.
60): “A literatura por apropriagio opera como uma reagio ao excesso de
textos [...] Ao realizar o gesto da apropriagdo, um escritor aceita que esse
contexto é uma realidade, e reage: a massa pesada nao nos calard; pelo
contrdrio, nos falaremos com ela”.

Ainda que concordemos com essa leitura, hd algo nela que nos
detém como um incomodo. Primeiramente, a necessidade de entender a
diferenca entre apropriagoes: esse “escrever como nao escrever” produzido
hoje nao nos parece apenas eco das vanguardas, como algumas vezes lemos
em Perloff (2013), a despeito de seu vigoroso esforgo de conceituagio da
profusdo do no original contemporaneo. E possivel ler essa tendéncia de
ler o contemporaneo como derivagao, por exemplo, na proposi¢ao das
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Passagens de Walter Benjamin como “paradigma para a poesia futura do
‘génio ndo-original” (PERLOFF, 2013, p. 58).

O texto do fildésofo alemao, de fato, oferece um espelho no qual
a poesia de apropriagao contemporinea vai se refletir: seu esfor¢o de
compor um painel de discursos sobre a Paris do século XIX na coleta, em
um formato enciclopédico, de dezenas de citagdes de fontes diversas (da
filosofia aos folhetins), demonstrando a possibilidade de escrever-com-o-
jé-escrito. Mas é um espelho curvo ou partido, propomos em nossa leitura.
E o caracterizemos ao ver como as Passagens sao, elas mesmas, capturadas
em uma obra especifica da apropriagdo contemporinea: Capital, de
Kenneth Goldsmith.

O que Goldsmith realiza ai é a apropriacao do dispositivo copista de
Benjamin, transferindo-o da literatura sobre a Paris fin de siécle para textos
da Nova York do século XX. Esse gesto, acreditamos, é a0 mesmo tempo
similar e dissimilar do gesto de apropriagio moderna benjaminiano.
Similar, pois imita o exercicio; mas dissimilar ao incorporar até o exercicio
“original” na sua discursividade, de maneira parédica. E um corpo estranho
de apropriagao: porque feita a partir de Benjamin, mas sobretudo por que
teita com Benjamin.

E essa dessemelhanca que nos permite articular outro incoémodo
diante desse cendrio: a necessidade de entender a diferenca nas
apropriagoes. O qué nestes textos de hoje ressoa e renova a pratica de
copiar, quando o copiar torna-se imperativo? A pista parece estar, a partir
deste exemplo de Goldsmith/Benjamin, no fato de que hd uma troca de
lugares na apropriagao — uma tomada de lugar, melhor dizendo, na qual o
apropriador usa do texto como meio de ascender a posigao do apropriado
enquanto enunciador. Escrevia tal diagnéstico ja Cacaso (1988, p. 148),
em uma leitura da poesia marginal, que vemos agora como nascedouro
do apropriacionismo contemporaneo: “Ali o despistamento é condigao
de todo mundo, todo mundo escreve e ninguém ¢é autor, o disfarce estd
socializado. Nada melhor do que um baile de mdscaras, para o mascarado,
se quiser, aparecer com sua prépria cara.” (CACASO, 1988, p. 148).

ABREU, L. F. DO NAO CRIATIVO AO NAO PROPRIO: GESTOS DE APROPRIAGAO NA POESIA BRASILEIRA...

TexTO PoETICO, ISSN: 1808-5385, V. 19, n. 38, p. 230-256, jan./abr. 2023




A citagio de Cacaso nos permite recuperar o paradoxo da
autoria na apropriagiao contemporanea. A vacila¢do dessa figura como
autoridade e centro de sentido do texto pela teoria literdria e pela critica
ao longo do século XX torna-se a priori da escrita copista, como articulam
costumeiramente suas anilises, de Compagnon (1996) a Perloff (2013)
— afinal, s6 posso tomar aquilo que estd desguarnecido. Mas nao é mera
“facilidade” que motiva esse copismo a insistir na afirma¢ao de um esfumar
do autor: menos como reiteragao retdrica desse vazio de autoridade do
que como a mdscara perfeita, que coloca sob o signo da “autoria” e da
“criatividade” outros elementos a que se pretende abalar. Como alerta o
poema de Gandolfi e seu ladrao inusitado, ou o ardil de Goldsmith que
faz Benjamin roubar a Benjamin, acreditamos que o obscuro objeto de
desejo da apropriagao contemporineo é a propriedade, o estatuto de posse
simbolica dos textos. Os poemas de apropriagdo nao roubam os textos,
objetos concretos — mas por meio do roubo dos textos, tomam posse da
posse.

Essa hipotese, articulada a partir da leitura de alguns desses poemas
e de suas criticas, é formulada aqui sobretudo a partir daleitura de Santiago
(1989) e Derrida (2007, 2016). A partir desses textos, acreditamos
ser possivel desconstruir a apropriagdo; isto é, demonstrar como sua
discursividade se cristaliza a partir de conceitos como “nao original” e
“nao criativo. Como proposta desconstrutiva, este artigo precisa realizar
um exercicio de leitura desestabilizadora, que abra as relagoes reificadas
nesses conceitos e demonstre a estrutura tensa a suportar seu sentido —
aqui, propomos como hipétese, o elemento que opera essa discursividade
é o interesse poético pela propriedade. Como escreve Derrida (2007, p.
38), em citagdo paradigmitica a nossos objetivos, sio “os fantasmas da
posse que animam a apropriagao.”

A partir dessa perspectiva, este presente ensaio é uma tentativa de
articular e reunir uma série de notas sobre esta apropriagao contemporénea
e seu duplo cardter diferencial, desarticulando-a em seus gestos de roubo,
desconstrutores da prépria pratica, vendo como eles produzem este
interesse singular n3o pela criatividade ou pela originalidade, mas sim pela
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posse ou possessdo. Nosso objetivo, portanto, é o de articular a proposigao
dessa mudanga de paradigma conceitual, de um “nao-criativo” a um “nao-
proprio”.

Observaremos as condigoes de tal deslocamento a gestos concretos
de (re)escrita poética, a serem lidos no corpo da certa poesia brasileira
contemporinea — escolha que se deve a uma singular disposi¢ao desse
cendrio para a distensao da apropriagio, que vem sendo discutida
em termos como a inespecificidade (GARRAMUNO, 2014) e a ndo
identificagdo (SUSSEKIND, 2013). Claro que nem toda poesia brasileira
é feita de apropriagao, mas este é trago comum que segundo a critica —
como a realizada por Garramuno e Siissekind — vem articulando parte
expressiva dessa produgao, e esta que ird nos interessar.

Sao poemas como os de Gandolfi (2010) que possibilitam entrever
as distintas estratégias de mirar a posse. Junto a ele, propomos ler e
explorar um mosaico de experimentos poéticos, com a entrada de poemas
de Marilia Garcia (2017), de Francisco Alvim (2000), de Alberto Pucheu
(2007,2013) e de Veronica Stigger (2012, 2013)". Neles, distinguiremos
essas estratégias de roubo poético em trés niveis de relagao apropriativa:
performar a posse do alheio; assinar sobre o texto do outro; e arquivar a
linguagem da alteridade sob a insignia de um novo (novo, ou reiterado,
poema?).

NAO ORIGINAL, MAS GENIO; NAO CRIATIVA, MAS ESCRITA: PARADOXOS
DA APROPRIACAO

Ele mesmo um poeta da apropriagio, Pucheu (2014) fala da poesia
de Gandolfi nos termos de uma pds-poesia, ou ainda, de um pés-lirismo,
tendo por base nio a inspiracdo, mas a reagao como motor do escrever:
reagao a toda sorte de textualidades e discursos que cercam a produgao

Ainda que a obra de Stigger seja reconhecida pelos trabalhos em prosa, aqui nos determos na
leitura de Delirio de Damasco, texto em que trechos e frases ouvidas no cotidiano sio transcri-
tos e ganham a forma de pequenos poemas, todos em trés versos, em um jogo irdnico com a
composi¢ao do haikai.
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poética contemporanea. Para Pucheu (2014), Gandolfi (e ai vemos que o
poeta autor do ensaio fala também de si, e de seus colegas), escrever hoje

[...] para além do registro ou da notagao e para muito mais além ain-
da de uma ideia da positividade exclusiva da poesia, exerce, radicali-
zando sua negatividade, o ato (des)criador ou (ndo) criativo ou (nio)
original da apropria¢ao, do saque, da pirataria, do pldgio, da copia, da
clonagem, da transcricio, da repeticao inadvertida, da reciclagem, da
remixagem, da sobreposiio.... (PUCHEU, 2014, p. 69).

Esse circuito de negatividade paradoxal é traduzida também nos
versos de Pucheu, em poemas como A critica dos arranjos como arranjo
da critica, escrito transcrevendo e misturando comentdrios de amigos a
sua propria produgao: “Vocé quer escrever a vida, ou melhor, deixar a
vida se escrever; é no Maracana mesmo que os poetas se encontram, a
poesia se encontra nas ruas, nos computadores, nas salas — mesmo que
ninguém perceba; o poeta é antes de tudo o ouvinte, pois?” (PUCHEU,
2007, p. 157)

Textos como esses — e justo essa sua indistingao entre o poético e
o analitico — é que levam ao acionamento da categoria de “nao-original’,
conforme concebida por Perloff (2013). Em seus estudos, a critica retoma
a historia das vanguardas, demonstrando como seu projeto de distensao
do lirismo atravessou o século XX na dire¢iao de uma radicalizacao das
poéticas de copia e deslocamento. Essa linguagem da citagao, a qual se
recorreu até meados do século XX, parece ganhar uma “nova concessao”
(PERLOFF, 2013, p. 27). O que, segundo esta leitura, poderia ser
atribuido sobretudo a dois fatores: sua prépria saturagao, no acumulo
de tantas préticas e discursos a positivar e normalizar o tema da “morte
do autor” e da primazia da intertextualidade (PERLOFF, 2013, p. 53).
A esta normalizagao, sucede-se a segunda causa da concessao a poesia
copista: uma extensao do campo de atuagao da poética, pelo surgimento
de novas midias de composigio e difusio de textos (PERLOFF, 2013, p.
41). Reunidas, essas préticas e usos da linguagem alheia receberiam hoje a
alcunha de expressoes do génio ndo original.
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E essa categoria de génio que comega a abrir espago para divisarmos
as rachaduras no discurso da apropriagao contemporinea. Vejamos como
Perloff (2013, p. 54, grifo do autor) afirma pela primeira vez no seu texto
com certo constrangimento, fazendo mesuras para convencer de sua
nao inadequagao — mas a afirma: “Se a nova poesia ‘conceitual’ nao alega
possuir qualquer originalidade — ou pelo menos nao a originalidade no
sentido comum - isso nao quer dizer que nao hd um génio em jogo”

Essa cautela nao surpreende. Se o caso, nestes textos por ela
analisados, é de ndo criar, recusar o original em prol da manipulagao,
porque eclipsar a radicalidade dessa proposta de “des-sujeitamento” sob
uma categoria tao pessoal e singular quanto a de génio? Se a vida se escreve,
fazer a vida se escrever é uma contradigao — porque da figura desse escritor-
auxiliar, e por que tratar dele como um artificie da palavra ja dita? Isso se
1¢ nas préprias palavras de Perloff (2013, p. 269, grifo nosso) que, analista
atenta, sabe reconhecer as aporias da categoria que colocou em jogo: “Mas
por que a necessidade de tanto deslocamento, tanta autoinvencao irénica?
Por que se chamar de tedioso ou indiferente ou sem criatividade quando é
6bvio que se tem um desejo apaixonado de criar algo novo?”.

Acreditamos ser possivel articular esse paradoxo de forma produtiva
na leitura que Derrida (2005) tem do conceito de “génio”, afirmando-o
menos como aideia iluminista de uma consciéncia individual privilegiada,
e mais como a capacidade de se impor como tal.

Em uma definicdo de malicia precisa, Derrida (2005, p. 69, grifo
do autor) explica que “o génio entdo consiste em aplicar em vocés o
golpe do génio. Nao o golpe de génio, mas o golpe do génio”. O golpe de
fazer acreditar que o génio existe: sua genialidade estaria em falsificar-se
enquanto tal. A criatividade do génio é a de criar a ficgao repisada da sua
existéncia, usando para isso meios secundarios em relagao a sua figura
— e af do paroxismo do “génio nao original’, podemos concebé-lo como
redundéncia ou tautologia.

A expressao desse “golpe” de autoevidéncia da nao originalidade
fica mais explicita se a cotejamos com outra nomenclatura corrente aos
escritos de apropriacao hoje: a ideia de uma escrita ndo criativa, como
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articulada pelo poeta e professor Kenneth Goldsmith (2011). Como
em Capital, ja apresentado, que recorta discursos de escritores diversos;
ou ainda, na radicalidade de Day (GOLDSMITH, 2003), livro que
tao “apenas” transcreve uma edicao didria do The New York Times. Em
obras como estas, Goldsmith (2011b, on-line, tradugio nossa) assume a
missao que acredita ter: “Um escritor nao-criativo — aquele que descobre
inesperadas riquezas linguisticas, narrativas e emocionais ao reenquadrar,
suavemente, as referéncias de palavras que ele préprio nao escreveu [...]*"

Percebe-se que a natureza do sentido do nio criativo (seu génio)
estaria no trdnsito — entre uma edi¢ao de jornal e um calhamago que se
apresenta literariamente, entre um original e um nao original entendidos
nao mais como diferenga de género, mas de grau:

Samplear e remixar se baseiam em tomar emprestado. Tomar empres-
tado é traducdo. Simpdtico e educado, envolve relagdes no discurso
social, acordado sob termos e condigdes. [ ...] A apropriacio, por outro
lado, é facil e brutal, tomando as coisas de maneira boba e colocando-
-as inteiras em novas situacdes. Andnimas e sem autor, as versoes des-
viadas sdo réplicas e imitagdes, indistinguiveis uma da outra, exceto de
maneiras metafisicas: conceitualizagdo, contextualizagio e distribui-
¢a0®* (GOLDSMITH, 2014, on-line, tradugio)

A apropriagdo é um roubo-sem-roubo, assaltando o espago
semantico, mas mantendol4, onde estava, a opacidade do signo apropriado.
Nesse roubo-sem-roubo, interessa o gesto do furto mais que seu resultado
concreto — Goldsmith (2011a) considera sua obra prépria obra ilegivel,

“An uncreative writer—one who finds unexpected linguistic, narrative, and emotional rich-

»

ness by subtly shifting frames of reference in words they themselves didn’t write [...]".

“Sampling and remixing are based on borrowing. Borrowing is translation. Polite and neigh-
borly, it involves exchange and social discourse, agreed upon terms and conditions. [...] Ap-
propriation, on the other hand, is effortless and brutal, dumbly picking things up whole and
dropping them whole into new situations. Anonymous and authorless, displaced versions are
replicas and knockofTs, indistinguishable from one another except in metaphysical ways: con-
ceptualization, contextualization, and distribution”.
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recorrendo a ideia cldssica de leitura como cogni¢ao e apreensio de
contetdo transmitidos.

No nao criativo, “a citagao nao vem para ilustrar uma ideia. Ela é o
texto, ela ¢ a ideia” (VILLA-FORTE, 2019, p. 27). Ai vemos, captamos
em contradicdo essa continuidade (mesmo que por uma via negativa)
da escrita como um exercicio de determinados sujeitos que concebem
dispositivos — génios e suas obras, mesmo que as obras ja nao sejam
exatamente as obras, mas sim o ato de fazé-las passar como tais. Como
confessa Goldsmith (2007, on-line, grifo nosso): “a ideia se torna a mdquina
que faz o texto®”. Mas ainda hd uma ideia, e ela seria produto de uma mente.

Assim, o génio nao criativo escreveria sem escrever, mas isso seria
ainda uma escrita — e sua iconoclastia o parece bem menos quando parece
apelar a uma reconsideragao das caracteristicas criticas a partir de gestos
como o seu. Lemos isso nessa confissao, nesse desejo de querer ainda ser
autor:

Enquanto o autor ndo morre, podemos comegar a ver a autoria de uma
maneira mais conceitual: talvez os melhores autores do futuro sejam
aqueles que possam escrever os melhores programas de manipulagao,
andlise e distribuicdo de préticas baseadas na linguagem® (GOLDS-
MITH, 2011b, n.p., grifo nosso).

Génio, escritor, autor, invengdo. Como perguntava-se Perloft (2013),
e como pergunta Gunkel (2016, p. XX), em seus estudos sobre o remix,
por que a manutengao dessas categorias, como “originalidade, inovagao,
singularidade, caréter artistico, criatividade, trabalho duro...®”? Por que
justificar a apropriacdo como mais uma forma de criar, na mesma medida

“The idea becomes a machine that makes the text”.

“While the author won’t die, we might begin to view authorship in a more conceptual way:
perhaps the best authors of the future will be ones who can write the best programs with
which to manipulate, parse and distribute language-based practices”.

“Formulated in this way, these two seemingly opposed positions are fueled by and seek to
protect the same underlying values: originality, innovation, uniqueness, artistry, creativity,
hard work, and the like”.
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em que se explica que podemos apropriar porque tudo ja foi criado. O
nao criativo, deste modo, assemelha-se muito mais a um recriativo — sob o
risco de permanecer apenas recreativo, alimentando as fronteiras sob cuja
dissolugao quis expandir-se.

Podemos entendé-lo melhor ao encarar o pressuposto negativo da nao
criatividade ndo original, essa sua escrita-através como reagao a saturagao
da linguagem — que lemos j& com Perloff (2013), Pucheu (2014) e Villa-
Forte (2019). Se os signos ja estdo, e sdo tantos, o que se propdem ¢é nao
forjar novos, mas redirecionar seus percursos, fazendo os rastros tomarem
caminhos distintos de significacao. Tal cardter desviante da copia, assim
entendida, leva-nos a perceber o nao original como um roubo sem tomada
do objeto — como no poema de Gandolfi que abre este ensaio. Afinal, nao
se produz nada, visto que hd uma duplicagao do texto em questao. O texto
outro, alheio, ainda permanece; ele é furtado do qué? Da autoridade de sua
significagao, seria possivel pensar — pois a ligagao parasitdria toma a frente
do proprio sentido da obra, ndo como mera derivagao, mas enquanto o
proprio sentido do texto “nao-original”. Enquanto o autor nao morre, estd
disponivel para ser subtraido; nao de suas posses, mas de si mesmo.

Propomos aqui problematizar esses paradoxos a partir de uma
dupla articulagdo conceitual, capaz de entender a produtividade poética
dessas contradicoes e seu lugar no projeto contemporaneo.

O primeiro movimento se dd no exame da nogao de escritura
falsa de propriedade, a partir da reflexdo de Santiago (1989) em ensaio
homonimo, preocupado em recaracterizar o legado do modernismo e
da antropofagia na literatura brasileira das décadas de 1970 e 1980. O
conceito, portanto, concebido como dobradiga entre um passado e um
presente do apropriacionismo, que hoje (naquele hoje e nosso também,
propomos) buscaria afirmar sua posse como modo de afirmar a despossessao.
Segundo Santiago (1989, p. 307), a apropriagdo como escritura falsa:

Quer desterritorializar o territorializado pelo seu gesto de transgres-
sa0 a cerca de arame farpado que guarda a propriedade alheia. Ele
levanta antes de mais nada a lebre do “sentido” da propriedade ficcio-
nal (assim como o historiador de hoje levanta a lebre do “sentido” da
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histéria). “Sentido” é diregao e significado (embora possa ser também
uma posi¢ao conhecida pela imobilidade obediente, no jargao militar
e — por que ndo? — na critica stalinista). Na direcio em que caminha a
propriedade caminha a histéria do seu significado hoje. Tanto diregao
quanto significado indicam (dai o sentido de “sentido”) o que o pré-
prio é o impréprio.

Como se desmonta a cerca? Pela apresentagio de uma obra
apropriacionista, que Santiago (1989, p. 307, grifo nosso) define como
“escrituras falsas de propriedade” . O termo nos faz ver a “poesia nao original”
como uma tentativa de desapropriar sem apropriar (visivel nestes esforcos
poéticos que viemos cartografando). E uma escritura de propriedade, em
nome do apropriador, que retira do posseiro anterior os direitos daqueles
signos em questao. Mas é uma escritura falsa, pois este que toma nao seria
o dono de facto daqueles signos que estd desapropriando por meio de tal
papel.

E um grilo, explica Santiago (1989) — e como na grilagem no
mundo real, essa duplicacio de documentos nio cria um sistema de
distribuigao mais igualitario das posses, mas sim apenas reforga o caréter
violento de toda tomada (de terra, de palavra). Dessa violéncia trata
também, e sobretudo, Derrida (2016) na sua construcio do conceito de
ex-apropriagdo. O conceito insurge-se na discussiao do filésofo sobre o
monolinguismo, e implica um processo constitutivo da linguagem em ndo
pertencer, mas sem se dar ao roubo. Todo ato linguageiro é, em simultineo,
proprio e alheio, na medida em que movimentamos os signos que nos sao
caros, mas estes se atravessam por rastros de fora. Mas hd ai sempre um
esforco de (re)tomada: “Porque nao hd propriedade natural da lingua, esta
ndo d4 lugar sendo a raiva apropriadora, ao ciime sem apropriagio. [...]
A lingua fala este ciume, a lingua nio é sendo ciime a solta” (DERRIDA,
2016, p. 51, grifo nosso).

Alingua fala esse ciime ao tentar performar a propriedade, ao assinar
sobre a propriedade que é de outro (sempre momentaneamente de outro)
e assim arquivd-la como sua (sempre momentaneamente sua) — sio desses
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esforos, desses gestos, desses atos de fala, como Derrida (2016, p.S0)
os define, que nasce a apropriagio. Como o lemos em uma outra sintese
dessa impropriedade apropriacionista na filosofia da linguagem derrideana:

Uma histéria singular exacerbou em mim esta lei universal: uma lin-
guagem nao ¢ algo que pertence. Nao de forma natural e em sua essén-
cia. Dai os fantasmas da propriedade, apropriacao e imposi¢ao colo-
nialista’ (DERRIDA, 2007, p. 38).

Tal jogo relacional é o que nos leva, enfim, a tratar essa produgao
contempordnea — a de que trata Perloff, a que produzem Goldsmith,
Gandolfi, Pucheu e afins - como uma poética do ndo préprio. O termo
guarda relagao critica com o ndo original e o nao criativo, mas desloca
o polo de preocupagio para chamar a atengao aquilo que consideramos
diferencial na apropriagao hoje. A originalidade e a criatividade seriam
cortinas de fumaga, reificadas elas proprias como outras formas de autoria,
dangando sobre o fundo fantasmatico da propriedade. Como Chartier
(2012) em sua histéria da nogio de autoria, esta insurge-se mais como um
conceito econdmico do que literdrio, regulador de disputas de publicagao
— as quais resolve inventando a propriedade intelectual a partir do esqueleto
da propriedade privada.

Isso é o que nos leva a reavaliar o papel de cada uma dessas figuras
na produgio literdria. Podemos pensar que um texto sem autor ainda
pode ser um texto com dono; seu editor, na perspectiva de Chartier, ou
seu manipulador, na poesia contemporénea de apropriagao. A linguagem
colhida a vida cotidiana, nos arranjos de Pucheu, como aquele ji
apresentado aqui; sem autor entendido enquanto tal, o discurso do
Maracana lotado ou de um 6nibus cheio tem um dono localizével e
enfocado pela poesia — mesmo que esses donos sejamos todos nds.

Porém, na outra ponta desse paradoxo, um texto sem dono seria
impermedvel a autoria— e a tentativa de manipular as posses até o limite

“A singular history has exacerbated in me this universal law: a language is not something that
belongs. Not naturally and in its essence. Whence the phantasms of property, appropriation,
and colonialist imposition”.
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dessa fronteira que acreditamos ser trago distintivo do poético, aquele ao
qual é necessario chamar atengao.

Dai que da copia como ato artistico, deslocamos aqui o interesse da
nossa pesquisa para a propriedade como um estatuto instével, articulavel
e articulado pela postura ndo prépria — postura essa que desconstroi a
si propria na medida em que demonstrar literariamente a tensiao que a
constitui. As tais praticas poéticas estudadas pelas teorias contemporaneos
da apropriagao e do nao criativo apresentam-se como casas assombradas,
nas quais é preciso entrar, para entender como lidam com essa sua
condi¢do; e entender que estratégias os fantasmas armam dentro delas,
para fazer falar sua condicao.

COMO NUMA ILHA DE EDIGAO: LER OS GESTOS DE ROUBO NA APRO-
PRIAGAO CONTEMPORANEA

No poema Estrelas descem a terra (do que falamos quando falamos de
uma hélice), Marilia Garcia (2017) recupera outro poema anterior, seu,
sobre a queda de um avido da Malaysia Airlines, em 2014. Mas aquele
poema era, ele proprio, um exercicio sobre outro texto: uma reportagem
do G1 sobre o acidente. Exercicio de apropriagao, como Garcia confessa
nesta secao:

seria possivel deslocar as palavras
de modo a produzir alguma coisa
que eu nao estava vendo?
diferente do que aparecia

no jornal?

eu tentava reaprender a ver:

recortar e colar selecionar

uma palavra para colar em outro ponto
como numa ilha de edi¢iao

A0 escrever o poema

tentava repetir os gestos que fazemos
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ao escrever nas varias telas hoje:
deslocar com a mdo
(GARCIA, 2017, 83, grifo do autor)

Além de um exemplo paradigmético do nao proéprio, esse texto
nos interessa aqui na medida em que visibiliza seu imperativo gestual,
ja apontado por Perloff e Goldsmith, mas que ganha precedéncia ao
falarmos do tratamento das propriedades nestes textos. A apropriagao
¢ deslocamento de textos, de modo a produzir alguma coisa nessa nao
producio: uma exposi¢do dos mecanismos internos que sustentam sua
relagdo para com o “original”. Uma escritura falsa que denota e explicita as
relagoes de ex-apropriagdo em jogo na apropriagao em caso. No poema de
Marilia Garcia, vemos, que da anonimidade da objetividade jornalisticas
na matéria do G1 extrai-se uma possibilidade de autoria poética como
forma de aceder a um sentido outros, acessivel tao somente pelo literrio:
“durante o processo tentava entender o acidente/ a partir do tom frio das
noticias / além de entender factualmente/ também queria ver algo que
para mim/nao estava claro/ queria olhar de outro lugar” (GARCIA, 2017,
p- 82).

O copiar e colar sao os gestos com que se escreve sobre telas; sao
também os gestos da apropriagdo por exceléncia — Goldsmith (2011)
chega a confessar que, sem o comando dessas teclas, sua obra seria
impossivel. Mas, aquém destes, que outras manipulagdes a escrita pde em
jogo para realizar ndo s6 a apropriacio, mas sua tendéncia a desapropriar e
reapropriar, a grilar e a fazer despertar seus fantasmas da posse impossivel?
Como essa poesia edita esse seu impulso sobre a propriedade?

Tentando responder a isso é que, a partir desta se¢do, nosso ensaio
tem o objetivo de experimentagao heuristica de uma nogao de poesia ndo
prépria, como eco e problematizacdo do nao original e do nao criativo.
Como desconstrugdo dessa poética, insistimos, na remissao ao pensamento
de Derrida (2014, p. 26), que a concebe como “disposi¢do estratégica’,
que produz uma “for¢a de desloca¢ao” dentro de dado sistema discursivo,
o fazendo rachar na medida em que o delimita.
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Desconstrugao que se dd aqui na desmontagem do ato poético e
escritural de apropriagao: longe das nogoes de senso comum sobre a copia,
mas também apartando uma docilidade da lingua roubada, buscamos
demonstrar como cada ato de apropriagao desmonta, no mesmo gesto de
seu roubo, os mesmos pressupostos que o permitem, produzindo textos
dos quais ja nao podem mais se dizer se proprios ou improprios.

Esses gestos serao lidos aqui no corpo de certa poesia brasileira
contemporénea, entendida como um terreno fértil onde o nao préprio se
articula. Ao escreverem a partir de fragmentos de conversas ouvidas na
rua, lidas na internet, clichés, chavoes e lugares comuns, textos como os
de Gandolfi, Pucheu e Garcia, entre outros, levantam a possibilidade de
uma andlise mais direta sobre as fronteiras e tradugoes entre categorias
como publico, privado, comum e préprio — e o escrever ai envolvido.
Entendemos que essa escrita, do nao proprio, operaria sobretudo por
meio de trés gestos voltados a propriedade textual alheia: a performance de
posse, a assinatura e o arquivamento da linguagem.

EU ESCUTO: PERFORMAR O NAO PROPRIO

Uma ex-apropriagao é um gesto de forca, de uma invengao como
criagao-descoberta-ocupacio. For¢a no ato do roubo, sobretudo: tomo o
que consigo tomar. Mas for¢a também na sua institui¢do como troca de
registro de propriedade do texto. E preciso parecer poder ser dono daquilo
que se almeja para o deslocamento, e esse parecer se ajunta e regula as
proprias ordens de sucessao, compondo na escritura uma performatividade
cumulativa de marcagoes que deixem explicito, que operem como ato de
fala, como roubo-sem-roubo. Assim, falamos de um primeiro gesto da
escritanao propria, a performance de propriedade — que, como performance,
s0 se efetiva no seu uso; ou se desafaz na sua atrofia.

Vemos um desses usos em Cotidianamente, poema de Alberto
Pucheu (2013) que comenta dois de seus poemas anteriores, Arranjo para
tornar o mundo cada dia pior e mais violento (antivoz) e Arranjo para tornar
o mundo cada dia menos violento (pds-voz), que amealhavam fragmentos de
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discursos terroristas e os nomes de suas vitimas, respectivamente. Neste
fechamento, vemos uma preocupagao explicita do apropriador para com
sua capacidade colocar-se como porta-voz da linguagem, desassistida em
sua condigao de nao pertencimento de comunicar alguma verdade:

Admirando e certamente compactuando

com tudo o que cada um de ndés pode compartilhar,
persigo mesmo o que, escapando, ndo se consegue
propagar, o que, fugindo, ndo se consegue comunicar,
esta impoténcia, que persigo, mostrando-a

a0 menos um pouco e muito mais ainda

no que dela nem dé para aparecer

(PUCHELU, 2013, p. 32, grifo nosso).

Nessa poesia que espreita — os estadios, os carros, os sites de noticias,
os feeds de redes sociais — vemos a ex-apropriagao se realizar no paroxismo
do possuir. S6 hd posse no sentido radical de que ndo pode ndo haver posse, e
toda despossessao serd forgosamente ocupada. Essa condigao expressaria
o esfumar da autoria no contemporéaneo — e isso explica as distdncias desse
apropriacionismo nao préprio de suas encarnagoes anteriores. Esfumar,
ou melhor: sua espectralizagdo, nos termos em que Derrida (1994, p. 138)
define o espectro: “[...] o que se imagina, o que se acredita ver e que é
projetado: sobre uma tela imagindria, ai onde nao nada para se ver”.

No sistema de autoria espectral do contemporaneo, a morte dessa
figura como autoridade ou significado total abre um espago de imaginagao,
que o permite voltar sob outras formas. O sujeito ou o autor nao mais
estd, mas pode aparecer a qualquer momento, aguarda um momento para
encarnar ou possuir: ndo mais um responsavel pela tutela do sentido do
texto, mas permanece como horizonte de possibilidades — e pode auxiliar
nesta tarefa de animar o que habita, o que assombra a linguagem e nao
possui ainda dono, aquilo que “ndo se consegue comunicar”, nas palavras
de Pucheu (2013, p. 32).

Tal jogo nos desvela o aspecto mais radical, constitutivo, da
performance, a que Butler (1993, p. 2) vai chamar de performatividade:
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“[...] a prética, reiterativa e citacional, pela qual o discurso produz os

efeitos que nomeia®”

A performatividade seria a composigao de uma série
de gestos, como este de falar em nome da linguagem.

Leiamos, a titulo de refinar a definigao de gesto, como ele se articula
nos textos de Francisco Alvim, marcados pela depuragao da escrita a partir
da transcri¢ao de conversas ouvidas e sua tradu¢ao em versos curtos e
diretos — o que lhe rendia a alcunha de “poeta dos outros”, como lemos
no ensaio homénimo de Cacaso (1988). O apreendemos neste breve
poema, que pode ser tomado como sua arte poética: “Quer ver?/ Escuta”
(ALVIM, 2000, p. 76).

Em que pese a segunda pessoa do verso, o que poema gesticula é a
existéncia de um ouvinte, que tem por missao registrar e apreender aquilo
que o cotidiano tem a dar - como o poeta-Alvim, performando uma
espécie de ouvido do povo. Mas esse gesto, por si s6, nao de muito vale. E
preciso materializar, concretizar o ouvido, para que deixa de sé-lo apenas.
Cacaso (1989) parecia intui-lo, e formula essa desconfianga ao entender
que o andnimo é terreno fértil para se plantar as marcas autorais:

Hé gradagoes e resultados distintos de realizagao no interior do poema
anonimo. E neste sentido notamos que mesmo no poema curto, onde
¢ maior a margem de indeterminagdo e impessoalidade, mesmo af os
tragos pessoais penetram e configuram uma originalidade. Mesmo ai,
e sobretudo ai, as sutilezas da autoria devem estar presentes, e mais do
que nunca sdo decisivas (CACASO, 1989, p. 148).

Nessa medida é, que subsequente a este primeiro gesto de se
apresentar como autor, performar enquanto tal, o ndo préprio langa mao
de outro movimento de escrita. Para colocar-se como posseiro do que
escuta, Alvim e cia. precisa colocar-se sobretudo como Alvim, o poeta —
ndo a toa, Cacaso (1989) o chama de poeta da individuagdo. Como Alvim
individua a si? Com essa assinatura-Alvim a confirmar e garantir seu
desempenho de ouvinte-transcritor, responséavel pela lingua.

“[...] as the reiterative and citational practice by which discourse produces the effects that it
names”.
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EU ESCREVO: ASSINAR O NAO PROPRIO

Tomemos outro poema de Pucheu, no que deixa clara essa dindmica
nominal da apropriagao. E Perfil parcial de um procedimento, escrito por
Caio Meira, presente em Mais cotidiano que o cotidiano (PUCHEU, 2013).
Leiamos sua abertura:

Como ocorre com frequéncia nos finais de semana, e mesmo entre as
tercas e quintas, Alberto Pucheu saiu da cidade. Como disse um ami-
go, ele é a tinica pessoa que conhecemos que tem dois fins de semana
na mesma semana. Dessa vez, ele est4 de férias e ndo deveria estar es-
crevendo, mas, hd alguns anos, é entdo que ele mais escreve poemas.
No momento, ele ndo estd, entretanto, escrevendo nada. Nem ensaios.
Nem poemas. Ele estd de férias. Nao ha motivo para trabalhar durante
as férias (PUCHEU, 2013, p. S1).

Uma descrigao prosaica, portanto — proxima daquela ilegibilidade
anédina da nio criatividade. Escrito assumidamente por Caio Meira (ele
também um poeta reconhecido), o poema-explicagio segue nas suas
descrigoes cotidianas para realizar uma reconstitui¢io dos métodos de
escrita de Alberto Pucheu e sua aposta nos arranjos, texto compostos
inteiramente de citagdes alheia colhidas no cotidiano. Como neste trecho:
“Subitamente, s6 havia as palavras dos vendedores e do jornal a sua volta.
Todo o trem parecia se resumir a essas palavras. Foi quando tirou uma
caneta e um papel da pasta que carregava com os livros e comegou a
reproduzir fielmente tais frases” (PUCHEU, 2013, p. 53).

Mas, mais do que tomar essa reconstrugao por seu valor de face,
chamemos a atengao para a proliferagdo desses nomes. Pucheu comparece
nos trechos citados como personagem, mas também como insignia de
autoria da citagdo. Afinal, quem fala neste trecho? Meira ou Pucheu, a
quem se deve citar? Aquele que possui sua assinatura na capa do livro?
Quem faz quem falar? Meira confessa por Pucheu, possuido por Pucheu?

Esse poema é um arranjo? Mas quem arranja quem?
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E a proposigao desse ventriloquismo que gostariamos de apontar
aqui como segundo gesto poético do nao proprio — que se da pela
manipulagiao nominal da assinatura.

Vemos como o intui Villa-Forte (2019, p. 171) na sua leitura de Day
de Kenneth Goldsmith (2003):

Um jornal é uma vastidao de informagdes — informagdes escritas por
diferentes pessoas, ou seja, um jornal é uma cole¢ao volumosa de di-
versas autorias. Algumas assinadas, outras nao, ja que num jornal hd
se¢des em que reconhecemos os autores, as vezes até por fotos aliadas
aos seus nomes, e outras se¢des andnimas, sem assinatura de jornalista
— cuja autoria s6 pode ser designada ao proprio jornal, como editorias
ou textos de menor relevancia dentro da hierarquia de noticias de um
jornal. O nome de Kenneth Goldsmith na capa de Day cria um dese-
quilibrio, um estranhamento forte e profundo.

Nessa longa citagdo, podemos ver como esse jogo comega na
constatagao e na performance, na qual o nao proprio inventa propriedades,
asua e ado objeto apropriado. Inventa, a do apropriado, na medida em que
a reconhece e reafirma e, também, na medida em que ela precisa sempre
estar — mesmo quando nao haviam meios de singulariza-la, ela atribui-se
a uma institui¢ao fantasmatica (o jornal). Inventa, ocupando, esse espago
de demanda, a prépria propriedade - e o faz por meio do nome. A mesma
dinamica pode ser lida em Procedimento parcial, na medida em que Pucheu
langa mao de um intermedidrio que performa nio uma propriedade
sua, mas reafirma a posse de Pucheu. O movimento é explicito, gesto de
autoconfissao na voz alheia, neste trecho: “Foi assim que comegou o
que depois Alberto Pucheu passou a chamar de arranjos, e eu disse um
dia a ele em um bar que com esses arranjos ele inventara algo como um
ele lirico. Talvez fosse melhor dizer que ele inventara algo como uns eles
liricos” (PUCHEU, 2003, p. 53, grifo nosso).

Eles liricos, a forma de expressao do nao préprio, que faz falar de
si a partir de outrem. Mas ainda é preciso uma remissao a si: se o perfil
do procedimento é de Meira, isso importa na medida em que valida sua
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leitura. O ato de assinatura diz da incapacidade em aceitar uma escrita,
uma linguagem de todo livre, uma escrita fora de um esquema de filiagao
reconstituivel — como afirma Derrida (1991, p. 34), a assinatura é um
acontecimento de vinculagao, que garante nao uma “originalidade”, se nao
as proprias condigoes de reprodutibilidade daquilo que se assina. O nao
proprio sempre tem de partir de uma assinatura alheia.

Dai a profusao de nomes nessa poesia brasileira. Os poemas ladroes
de Gandolfi (2010), como aquele aludido na abertura deste ensaio,
pertencem sobretudo a A morte de Tony Bennett, um livro pré-assinado
pela referéncia a esse sujeito. Bennett, Roberto Carlos, Kristian Bala,
Joseph Brodsky: sao muitos os nomes que coalham o volume, de modo
a singularizar a linguagem no mundo e torna-la passivel de apropriagao.
E uma preparacio da cena de roubo, como nos versos de O dltimo caso
do inspetor, ele também um poema em referéncia explicita a obra de Luis
Rogelio Nogueras: “O lugar do crime nao é ainda lugar do crime/ mas
um quarto em penumbra” (GANDOLFI, 2010, p. 38). E preciso que se
imprima sobre essa cena o ato de suprema contravengao: assinar como
Leonardo Gandolfi por sobre os versos para que eles se tornem meios
daquele ventriloquismo, que deles j& nao se possa dizer proprios ou
impréprios — mas sempre liricos.

A assinatura transforma a si propria em uma estranha méquina:
sendo necessdria para designar um autor, mas assegurando sua auséncia,
opera sempre repetindo o acontecimento da prépria assinatura, como
um projetor de hologramas ou um cinematdgrafo — projetores ou ilhas
de edi¢do sempre imprecisas, porque a assinatura que fica é a contra-
assinatura, aquela imprépria imposta pelo apropriador. Citamos aqui
Pucheu e Gandolfi: seus nomes nas capas dos volumes como o gesto que
consagra o deslocamento poético de suas obras.

Como explica Kamuf (1988, p. 13, tradugio nossa), em um estudo
desconstrutivo sobre o ato de assinar: “Na fronteira da obra, o trago
divisivo da assinatura tensiona nas duas dire¢des ao mesmo tempo:

apropriando o texto sob o signo de um nome, expropriando o nome
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no jogo do texto”. Gesto fronteiri¢o, a assinatura nunca é, mas sempre
estd, marcando a passagem da linguagem do seu plano geral a um plano
especifico, no corpo da poesia.

Por isso, por fim, vemos que sé assinar ndo basta. O que mais, e de
que formas, esse corpo consagra?

EU TRANSMITO: ARQUIVAR O NAO PROPRIO

Vemos que escrever com o nao proprio seria também escrever o
registro de uma impropriedade nas coisas mesmas. Sua poética é a de
contornar a impossibilidade de falar, mas que tem de se tornar escrita,
como naquela preocupagio de Pucheu (2013) com incomunicdvel; e a
impossibilidade de precisa a origem da linguagem, mas que tem de ser
reconhecida como sendo de alguém para ser roubada. Articulando esses
dois gestos, entrevemos uma terceira necessidade: a de arquivar esse valor
de comutabilidade da linguagem: reuni-lo sob um valor especifico, selar e
catalogar sua existéncia para uso posterior. Como escreve Alvim (2000,
p- 66), em um poema paradigmatico a essa nossa analise: “Arquivo/ no
pode ser de lembrancas”.

Que pode querer dizer com isso? Que o apropriador nao préprio
nao se detém em registrar, nem se detém em falar pelo outro, em reanimar
a memoria de sua linguagem. Ele desentranham algo aquém do cotidiano
dessa linguagem. Como desentranhador, ele se 1é como um arquivista: que
das ruinas da imaginagao publica recolhe certas pegas de modo a, em um
s6 gesto, conserva-las por meio da atribui¢ao de propriedade, registré-las
e classifica-la, e, por fim, disponibilizd-las para a sucessiao dos gestos de
escritas (como o que Meira faz com os arranjos de Pucheu).

Encarnagao mais atual e virulenta desse procedimento esti em
Delirio de damasco, livio de Veronica Stigger (2012). Fruto de uma

“At the edge of the work, the dividing trait of the signature pulls in both directions at once:
appropriating the text under the sign of the name, expropriating the name into the play of the
text”.
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exposicio realizada em 2010 (STIGGER, 2013), a obra reine uma
colecao de breves frases coletadas em conversas, proprias ou alheias,
escutadas no cotidiano. Como “Me diz uma coisa,/ ele é débil mental/ ou
s6 feio mesmo?” (STIGGER, 2012, p. 50).

Os trechos consistem, em sua maioria, de pequenas pérolas de
intolerdncia, recortes de discursos violentos ou preconceituosos, que
Stigger entreouve como expressio de uma forga ulterior: “Essas falas,
justamente por nos chegarem fracionadas, em cacos ou lampejos, tém
sempre um qué de enigma, sugerindo, ao ouvinte imaginoso, historias
potenciais, ficgdes embrionarias” (STIGGER, 2012, n.p.).

Se guiado por um principio abstrato, o arquivar necessita da agao
impressora da escrita; sua razao de ser ¢ andloga a produ¢ao de marcas
realizada pelo escrever. O arquivo precisa ter uma organizagao tensa, e s6
aalcanga por meio de uma diligéncia sobre as caracteristicas dos discursos
arquivaveis: é preciso inventar um valor que ordenard o conjunto, a prova
de qualquer dispersdo. Se Stigger (2012, n.p.), para insistir neste caso,
identifica “a triade sangue, sexo e grana” como pilares da consciéncia
nacional, isto é, um ato de valoragdao — nao que esses valores nio existissem
na linguagem cotidiana, mas também nao que existissem puramente. S6 o
percebemos quando coordenados e reunidos.

Por isso, Celia Pedrosa e outros pesquisadores dessa poesia leem o
arquivamento como gesto de centralidade no esfor¢o de apropriagao: “Em
outras palavras, ele [0 arquivo] é o sistema, a louca lei, que nos permite
achar espectros, elementos significantes, na poeira, naquilo que restou de
uma experiéncia irrecuperavel” (PEDROSA, 2018, p. 21, grifo nosso). E
aquela tentativa de entender, de registrar, um incomodo com algo que
habita a linguagem mas que ndo se consegue (como acredita Pucheu)
ou nio se quer (como desconfia Stigger) publicizar, que nio se quer
comunicar. Arquivar posses é, na reescritura nao propria, tentar se adonar
até desse ndo dito, desse ndo possuido, para descrever como ele comanda
as possibilidades de enunciagao, reinserindo-o no jogo da escritura. Na
apropriagao, escreveu Pucheu (2014, p. 45), 0 poeta tem a escolha entre
ser ladrdo ou policia — e frequentemente dd um jeito de ser os dois.
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Nessa ambivaléncia, encapsulada no gesto do arquivar, demonstra-
se porque 0 nao proprio nao se trata de ir contra nada — nem contra o génio,
nem contra a originalidade, nem contra a criatividade. E com elas, e com
as posses contraditérias que cada uma dessas categorias engendra, fazé-
las falar outras coisas — a poesia desentranhada, sobretudo a poesia des-
estranhada. O arquivamento trabalha sempre a priori contra a si mesmo,
como pontuou Derrida (2001) - e a linguagem trabalha para si, contra
0s autores, mas também contra os apropriadores, fazendo um trabalhar
contra o outro, mas no sentido de produzir a for¢a que a move.

De volta aos estranhos bandidos de Gandolfi, com versos que
ajudam a eludir esse estranho jogo colateral ao qual se chega pelo acimulo
desses gestos:

Sim sou aquele que olha pra trés

faga o que tem que fazer.

No seu lugar também faria 0 mesmo.
Ele ainda é seu assassino. Um instante,
nao foi vocé quem atirou?
(GANDOLFI, 2010, p. 21)

A partir desse gestual, uma exploragao tentativa e nio exaustiva
dos modos pelos quais essa poesia articula seus desejos furtivos,
concluimos pela produtividade em falar da escrita ndo prdpria, termo
que aponta a impropriedade alheia sem se deter como propriedade
propria. Diferentemente das categorias do nao original ou do nao
criativo, ela nio é prescritiva — se prova nos gestos concretos dos textos,
e nao tenta a armadilha de substituir um paradigma do escrever por outro.
Trata-se de abordar os desafios da poética contemporanea, atravessada
pela apropriagdao, pela midia, pela glossolalia, desconstrutivamente,
mantendo a tensio do paradigma da propriedade (que, por sua vez,
tensiona a genialidade e criatividade). Poética imprépria, inapropriada,

inapropridvel.
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FROM THE UNCREATIVE TO THE UN-OWN: APPROPRIATION GESTURES IN
CONTEMPORARY BRAZILIAN POETRY (PERFORM, SIGN, ARCHIVE)

ABSTRACT

This essay seeks to systematize a broad survey of the state of contemporary
appropriation literature, given its dissemination into categories such as
“unoriginal” and “uncreative” Through a deconstructionist reading of this
scenario, we demonstrate the interest of rewriting today in using the critique
of “authorship” and “genius” to play with textual ownership. To characterize
this writing of the ““un-own™, we will demonstrate how it builds its strategies
through three distinct gestures of composition: textual performance, the acts
of signing, and the poetics of archiving. Gestures described here in analyses of
contemporary Brazilian poetry.

KEYWORDS: Appropriation. Uncreative. Un-own. Contemporary Brazilian poetry.

DE LO “NO CREATIVO” A LO “NO PROPIO”: GESTOS DE APROPIACION EN LA
POESIA BRASILENA CONTEMPORANEA (PERFORMAR, FIRMAR, ARCHIVAR)

RESUMEN

Este ensayo pretende sistematizar una amplia investigacién sobre el estado de
la literatura contemporénea sobre la apropiacion, en vista de su diseminacién
en categorias como “no original” y “no creativo”. A través de una lectura
deconstruccionista de este escenario, demostramos el interés de la reescritura
actual por utilizar la critica de la “autoria” y el “genio” para jugar con la propiedad
textual. Para caracterizar esta escritura del “no propio”, demostraremos cémo
construye sus estrategias a través de tres gestos de composicidon distintos: la
performance textual, los actos de firma y la poética del archivo. Gestos que se
demostraran aqui en un andlisis de la poesia brasilena contempordnea.

PALABRAS-CLAVE: Apropiacion. No creativo. No propio. Poesia brasilefia contempordnea.
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