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Um dos aspectos mais controvertidos na avaliacdo da arte brasileira das décadas
de 1960 e 1970 refere-se as imagens de marginalidade, pobreza e violéncia presentes em

obras produzidas nesse periodo.

Tal identificacdo estd na base do que Ridenti (2010, p. 86) denomina
“brasilidade revoluciondria™® dos artistas engajados das classes médias urbanas. Ela
pode ser constatada em um conjunto de manifestacdes bastante dispares, que vao do
populismo em jogo nos poemas da série Violdo de rua, nas cangdes engajadas de Carlos
Lyra e Sérgio Ricardo, na dramaturgia do Teatro de Arena e em vdrios filmes do
Cinema Novo, ainda sob o influxo nacionalista dos anos 1950, a exaltacdo das minorias
desviantes® pelos outsiders da contracultura pés-1968, quando a perspectiva da
revolucdo social e coletiva se encolhe e cede terreno a “revolugdes” no ambito privado,

comportamental.

Sobretudo ao longo da década de 1970, época de urbanizagdo acelerada,
concentracdo de renda e aumento da violéncia social, as representagcdes artisticas da
marginalidade passam a ser afetadas por certa estigmatizacdo da pobreza, que se torna
intoleravel para os devotos do milagre econdomico e do ufanismo patrioteiro do “ame-o
ou deixe-0”. Nesse contexto, a categoria fluida dos marginais (bandidos, doidos,
subversivos, drogados, favelados) parece assumir certo cardter acusatorio nao apenas
para a Igreja e para os agentes do Estado repressivo, mas também para boa parcela dos

estudos académicos.

O que ocorre de fato é a vulgarizacdo do conceito de marginalidade a partir de
pesquisas urbanisticas sobre a periferia, que acaba associando a moradia precdria a
tracos de personalidade de seus moradores, como bem notou a antropdloga norte-
americana Janice Perlman (1977) num célebre estudo realizado em quatro favelas

cariocas no fim da década de 1960. Segundo Perlman, a categoria dos marginais

'8 Ridenti propde que se entenda essa brasilidade revoluciondria, de extracio romantica, menos como
ideologia ou cosmovisdo, o que supde crencas mantidas de modo formal e sistemdtico, e mais como
“estrutura de sentimento”, conjunto de valores e significados vividos ativamente, nocdo tomada de
empréstimo a Raymond Williams.

19 Conforme explica Hollanda (2004, p. 75), a essa altura, a identifica¢do ja ndo “é imediatamente com o
‘povo’ ou o ‘proletariado revoluciondrio’, mas com as minorias: negros, homossexuais, freaks, marginal
de morro, pivete, Madame Satd, cultos afro-brasileiros e escola de samba”.
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implicaria uma dimensao habitacional (moradores da periferia), econdmico-ocupacional
(desempregados e subempregados), cultural (migrantes de origem rural, nordestinos,
membros de “subculturas”), étnico-racial (negros e mesti¢os) e politico-comportamental
(a referéncia a tipos “transviados”: criminosos, revoluciondrios, artistas, profetas;

desistentes resignados ou criticos ativos).

Aqui nos interessa de perto essa ultima dimensdo, do marginal transviado,
principalmente nas intervencdes artisticas em que a violéncia comparece. Exemplos
bem-sucedidos desse uso criativo da violéncia podem ser encontrados na proposta

glauberiana de uma “estética da fome”?*°

e também em Hélio Oiticica, que acolhe o tema
do banditismo em obras como a Bdlide-caixa 18/ Poema-caixa 2, de 1966, e na
bandeira Seja marginal, seja heroi, de 1968. Ambos os artistas viriam a trabalhar juntos
no filme Cdncer (ou Naquele dia alucinante a paisagem era um cdncer fascinante), de
Glauber Rocha, composto de 27 longos planos com improvisagdes sobre as vdrias
modalidades de violéncia (social, racial, psicoldgica, social). Oiticica atua no filme
(gravado em 1968, mas montado e finalizado apenas em 1972) ao lado de moradores da

Mangueira, amigos seus, ¢ de Rogério Duarte, Odete Lara, Hugo Carvana e Antonio

Pitanga.

Essas e outras obras, surgidas em um momento de escalada da repressao politica
e das agdes paramilitares dos “comandos de cagca aos comunistas” (e da resisténcia
clandestina das guerrilhas e das acdes armadas de esquerda), respondiam a circunstancia
histérica, ndo apenas assumindo a violéncia como tema, mas também como ruptura
formal dos limites entre a obra e o corpo do espectador (nas obras de Lygia Clark e
Hélio Oiticica), entre palco e plateia, teatro e cotidiano (nas encenac¢des do Teatro
Oficina). Observa Flora Siissekind (2007, p. 41) que o préprio vocabuldrio artistico se
deixa impregnar da atmosfera da violéncia, usando ‘“‘a guerrilha como metafora

privilegiada para a pratica artistica nesse momento”>".

Tal apropriacdo artistica da violéncia reveste-se de especial importancia porque
ressignifica a identificacdo entre marginais e artistas, afastando-a tanto do risco de

idealizacdo das cangdes, pecas, filmes e poemas filiados ao idedrio nacional-populista

2 Influenciado pelas formulacdes do médico antilhano Frantz Fanon, que combateu o colonialismo
francés na Argélia, Glauber (1965, p. 168) vé€ a violéncia como manifesta¢do cultural, prova de nossa
forca contra o colonizador, mais que de nosso “primitivismo”.

' O que também ocorre, no 4mbito da prosa de ficgdo, nos contos de Rubem Fonseca, por exemplo.
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quanto de alguns esteredtipos tropicalistas que, adotando o ponto de vista da vanguarda
internacional, acomodam a marginalidade (a pobreza, o atraso) tupiniquim como dado
aberrante, insuperédvel, e reduzem nossas caréncias a falta de estilo, conforme observa

Roberto Schwarz (1992, p. 77):

Uns indios num descampado miserdvel, filmados em tecnicolor
humoristico, uma cristaleira no meio da autoestrada asfaltada, uma
festa gra-fina, afinal de contas, provinciana, — em tudo estaria a
mesma miséria. Esta nocdo de pobreza ndo é evidentemente a dos
pobres, para quem falta de comida e de estilo ndo podem ser vexames
equivalentes.

Mas, e na poesia? Nesse segmento em que o qualificativo marginal refere-se
mais aos meios de producio e difusdo dos livros que a situac@o de classe dos poetas ou
ao conteudo social de seus poemas, como aparece o tema da violéncia? De que maneira

e com que efeitos a experiéncia concreta da marginalidade € ai representada?

< .

Ao comparar os poetas marginais brasileiros a poesia confessional norte-
americana dos sixties (O’Hara, Plath, Sexton), lumna Simon e Vinicius Dantas (1985)
acusam, na producdo nacional da mesma época, a auséncia de recursos estilisticos a
altura de traduzir os sismos e abismos do processo modernizador entdo em curso, a
ansiedade propria das formas avangadas da sociedade de consumo. Embora reconhe¢cam
elementos de violéncia e degradacdo em poetas, obras e textos isolados, eles se referem
a impressao de certa estabilidade no conjunto da producdo. De que outro modo se
poderia entender a leveza, a ingenuidade e a alegria compulsiva de muitos autores? Até
mesmo em poemas mais afeitos a angustia e ao desespero, como os de Ana Cristina
Cesar, Simon e Dantas apontam “coquetismo sintdtico” e altas doses de ‘“‘afetacdo

chique” a encobrir “a véspera de grandes desmoronamentos”.

O descompasso entre as instabilidades do momento histérico e a estabilidade da
poesia correspondente, ainda segundo esses criticos, evidenciar-se-ia modelarmente na
identificacdo entre a marginalidade poética e a social (a dos individuos acossados pela
miséria, for¢ados ao delito e a ilegalidade). Também aqui haveria tragos de populismo
na conexdo entre a imagem desqualificada do poeta (e da poesia) e a realidade,

esvaziando-se a experiéncia concreta da marginalizagao:
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A miséria popular sdo atribuidas as mesmas posturas que o poeta

z

assumiu: a ignordncia € curtida como anti-intelectualismo, a
desclassificacdo social como transgressdo pequeno-burguesa, a falta
de perspectivas como negacdo do progresso. A desqualificacio
estilizada impde seus pontos de vista de classe e interpreta a outra, a
social, a sua imagem e semelhanga. As imagens de caos urbano,
miséria e perdicio materializam, portanto, sentimentos genuinos,
porém dubios, pois ndo se fundam na experiéncia social da
desqualificagdo mesma, o que, por sua vez, tem um gosto inegével de
privilégio. (SIMON; DANTAS, 1985, p. 58).

Observagdes como as anteriores derivam do argumento central do artigo, escrito
na década de 1980, momento em que a poesia marginal se institucionaliza, integra-se ao
mercado (passa a ser publicada em grandes tiragens por editoras de renome) e, portanto,
deixa de ser marginal no sentido da producgdo/circulacdo alternativas. Nesse contexto, a
atencdo dos criticos volta-se para a forma poética, para os recursos expressivos
mobilizados por aqueles escritores. Um exame detalhado desses recursos — simplicidade
sintdtica e vocabular, despretensdo temética, interpelacdo direta do leitor, cotidianizagcao
da metédfora extravagante (que banaliza a imagem poética), pasteurizacdo do choque,
das quebras de registro etc. — revelaria, em verdade, por trds da proposta de
ressubjetivagao e resgate da experiéncia (supostamente sufocada pelo intelectualismo de
matriz cabralina ou concreta), anonimato estilistico e perda dos tracos individuais; o que
ndo deixa de constituir testemunho das transformacdes da sensibilidade sob condi¢des
historicas especificas. Com a despersonalizacdo e a desqualificagdo literdria, o poema
tende a acomodar “os aspectos aberrantes da realidade (do mesmo modo que naturaliza
os procedimentos de choque, estranhamento e ruptura da poesia moderna)”, e a
desagregacao passa a ocupar o cerne dos versos quando sua prépria linguagem “ja
dispensou a técnica poética como meio de qualificacdo da experiéncia e de reflexdo

sobre ela”.

Cumpre indagar, no entanto, a despeito da validade do panorama geral tragado

por esses criticos, se ndo haveria no conjunto dessa producdo excecdes a
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despersonalizacio estilistica®”, as quais, operando na linha da identificacio com os
“excluidos”, logram demonstrar outras possibilidades de representacdo da violéncia e da

marginalidade.

Na poesia de Roberto Piva, por exemplo, em que desde o inicio comparece o
desejo de encarnar “todos os fora da lei e os desajustados”, de aprender a giria feroz dos
“anjos engraxates”, a alegria das “meninas esfarrapadas” e dos malandros jogando “i0106
na porta do Abismo”, a “distor¢ao” imposta pela considera¢do insuficiente das
distancias de classe parece tomar outro rumo. Ainda que muitas vezes a poesia desse
autor desemboque numa polarizacdo esquemadtica, que contrapde a “virtude dos
malditos” a opressdo das senhoras catdlicas e dos comerciantes, dos patrdes e dos
operdrios, dos professores e dos politicos,® cumpre notar que o recurso 2 linguagem e
ao imagindrio da malavita, meio de conversdo dos poetas broxas em bruxos, nio
implica necessariamente desqualificacdo literdria, pois acenos intertextuais sugerem
uma via de mao dupla, em que o submundo € filtrado por referéncias da alta cultura

(Dante na sauna, Rilke no mictério etc.) e o poeta se desclassifica a0 mesmo tempo que

o bandido € nobilitado.

Reconhecendo igualmente o risco da indiferenciagdo na poesia marginal, o poeta
e critico Cacaso (1997) atesta, por exemplo, o valor de um livto como Preco da
passagem, publicado por Chacal em 1972. Nesse livro, a figura de Orlando Tacapau,
herdi protagonista, remontaria, segundo o critico, a tradicdo da malandragem nacional,
ao Leonardo de Memdrias de um sargento de milicias. Inserido numa estrutura
narrativa, Tacapau atravessa uma série de situagdes que exprimem recusa aos

imperativos do trabalho e do consumo. Afirma Cacaso (1997, p. 35):

O Preco concretiza mais uma atitude que no livro anterior ja estava
bem esbogada: na poesia de Chacal, quem dignifica 0 homem nio € o

2 No artigo em aprego sio poucas as ressalvas ao anonimato estilistico, limitando-se praticamente aos
nomes de Francisco Alvim e Roberto Schwarz (ambos presentes na antologia 26 poetas hoje, organizada
por Heloisa Buarque de Hollanda), que teriam consentido estrategicamente em se identificar ao
movimento marginal, embora j4 tivessem obra anterior e percurso independente — o que também poderia
ser afirmado a respeito de outros autores, como Roberto Piva e Armando Freitas Filho.

3 L " . . . . o
3 Os desdobramentos dessa polarizacio esquematica (coito anal x Kapital; Barrabés x Cristo; violéncia x
l6gica...) so examinados mais detidamente pelo critico Alcir Pécora, organizador das obras reunidas de
Piva, em nota introdutéria ao primeiro volume publicado pela Globo.
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trabalho mas o lazer; como a vida ndo est4 pra brincadeira vai dai que
esse lazer exige um esfor¢co permanente de resisténcia, e num duplo
sentido: a luta para ndo ser absorvido e devorado por uma ordem
social da qual desconfia na raiz, autoritdria e castradora, e ainda o
esforco para sobreviver 2 margem dela, nas brechas, transando todas.
Uma poesia cujo ideal é recortado pela negacdo dos valores mais
diletos do reconhecimento burgués: anel de grau, hipocrisia, palet6 e
gravata, carreirismo, efici€ncia, prepoténcia, dinheiro no banco etc.

Claro que € impréprio comparar a recusa de um jovem de classe média a se
integrar a0 mundo do trabalho e do consumo com o acesso restrito da populaciao pobre a
esses dominios. Mas serd esse o caso de Orlando Tacapau? Suas reagdes e seu linguajar
ndo parecem homogeneizar caréncias nem interpretar a desqualificacdo social a luz da

estilistica.

De todo modo, quaisquer que sejam os limites inerentes a identificacdo desses
poetas com os socialmente marginalizados, trata-se de algo muito diferente da
instabilidade formal lograda por Oiticica em obras como a Bdlide-caixa 18, pois ali o
deslocamento da pratica estética para o ambito politico pde em questdo a prépria ideia
de margem, relativizando a fronteira entre legalidade e ilegalidade, como demonstra
Gonzalo Aguilar (2009). Ao homenagear o amigo Manuel Moreira, reduzido pelos
jornais a alcunha Cara de Cavalo (o que facilitou seu sacrificio, removidos os
obstaculos do rosto humano e do nome proprio), e barbaramente assassinado “em nome
da lei”, Oiticica promove uma série de giros ético-perceptivos. Sua caixa/urna, que por
fora remete a abstracao das séries geométricas, abre-se dando a ver a foto jornalistica do
caddver crivado de balas, um poema (“Aqui estd,/ e ficard!/ Contemplai/ o seu/ siléncio/
heroico”) adesivado num saquinho com pigmento de cddmio (pd entre a cinza e o
sangue), tudo coberto por um pedaco de tela transparente, a guisa de véu ou mortalha. A
obra se apropria da imagem mididtica da violéncia “espetacularizada”, invertendo-lhe,
porém, o sinal. Recolhem-se na urna os restos do amigo, nao do bode expiatério; e o
siléncio contemplativo em torno desses restos se contrapde ao ruidoso “gozo social”**
que suspende a norma e repde a horda, a selva, a exce¢do. Dentro da pesquisa formal de
Oiticica, a caixa subverte a l6gica de abertura imanente dos objetos que presidia a série

das bdlides com a incorporacio de um elemento extraestético que desembocard,

4 Expressdo utilizada pelo préprio Hélio Oiticica (1965).
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posteriormente, na antiarte dos parangolés. Essa bolide ndo apenas concorre para a
redefinicdo da poética de Oiticica bem como das convencdes da arte funeraria (a qual,
na modernidade, segundo Aguilar, recalca o animismo e se afasta do rito e da evocagao
humanizada da morte), em que o corpo repousa na tumba ou dela se retira para ir ao
encontro da justica divina, mas articula a excecdo estética a politica, relativizando a
fronteira entre arte e vida, entre lei e delito. Nao se trata, como em alguns exemplos da
poesia marginal, de equiparar exclusdes saltando por cima dos determinantes de classe,
mas de criar no coragdo das formas um tipo de instabilidade que desloca a proépria
defini¢ao de margem — o que pouco tem que ver com a glorificacdo romantica dos fora
da lei ou com a banalizacdo da condicdo maldita realizada por boa parte da poesia

marginal, com base na identificacio entre as personas do poeta e do pdria.

Mas, no ambito estrito da poesia, onde encontrar algo equivalente a instabilidade
produzida por Oiticica na homenagem a Cara de Cavalo? Que sorte de expedientes
formais poderia custear o “preco da passagem’ entre diferentes marginalidades para que

a violéncia propriamente dita fosse lograda na escrita de modo critico?

A sombra dessa pergunta, buscaremos analisar a seguir um poema de Duda
Machado, autor que, tendo estreado em 1977, em pleno boom da poesia marginal,
ocupou uma posi¢do um tanto original e deslocada em relacdo as linhas de forca
predominantes no periodo. Deslocamento que talvez tenha lhe permitido encontrar um
modo de lidar com a matéria da infracdo contornando certos impasses enfrentados por

seus companheiros geracionais.

keksk

Apesar de haver estreado tarde (no fim dos anos 1970, com mais de trinta anos)
e de ter publicado relativamente pouco ao longo da vida, o poeta baiano Duda Machado
(Carlos Eduardo Lima Machado, nascido em 1944) participou ativamente da agitacdo
tropicalista dos anos 1960/70. Dedicando-se mais tarde a carreira de tradutor e professor

universitario (desde 1998 integra o corpo docente da Universidade Federal de Ouro
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Preto), foi amigo e interlocutor de Torquato Neto (que se hospedou na casa de sua
familia quando, ainda adolescente, foi estudar na Bahia) e de Caetano Veloso, parceiro
de Jards Macalé (em cangdes como “Hotel de estrelas” e “Sem essa”) e diretor de

espetaculos musicais do proprio Macalé e de Gal Costa.

Ao mesmo tempo, da mesma forma que outros poetas, Duda foi um dos
responsaveis pelo didlogo entre concretos e marginais, forcas contrarias que acabaram
por se aproximar ao longo dos anos 1970. A medida que os dogmas construtivistas dos
anos 1950 foram se atenuando pela abertura aos ventos da contracultura, do pop e do
neobarroco, a disciplina inquieta dos concretistas também foi assimilada por vertentes

da poesia marginal.

Como editor do jornal da Galeria de Arte Moderna (GAM) em sua segunda fase
(1976-1977), Duda abriu espago tanto para a celebracdo vitalista dos poetas da Nuvem
Cigana quanto para artigos sobre os “poemdbiles” de Augusto de Campos e Julio Plaza,
orientando a revista em func¢do de principios caros a época, como o papel ativo e lidico

do espectador/leitor, a entrada do corpo na obra, a oscilagdo do limiar entre arte e vida.

z.

E interessante ver em poetas como Duda, Régis Bonvicino e Paulo Leminski,
que comecavam a despontar naquele momento, certa adesdao aos valores marginais sem
ressentimento anticoncretista, o que os leva, por exemplo, a traduzir a poesia beatnik de
Allen Ginsberg em contraponto a frouxiddao formal de seus supostos equivalentes
autéctones. E como se eles mesmos se considerassem mais sintonizados que os

marginais cariocas com o verdadeiro espirito da contracultura.”

Anos mais tarde, encontraremos na poesia de Duda marcas da despolarizacao
progressiva entre marginais e concretos e de uma espécie de sintese entre vitalismo e
disciplina, confessionalismo e rigor. Isso aparece em um poema como “Fala”, peca de
abertura do livro Um outro, incluido na reunido Crescente (1977-1990), em que o poeta
se defende da ‘“acusacdo” de confessionalismo (“o0 qué/ uma queda autobiografica/ a
essa altura do campeonato?”’) designando a vida como limite da linguagem (“eu sou

mais eu/ — ou melhor —/ ndo existe/ ninguém/ que possa estar/ em meu lugar// ndo € este/

» Agradeco a Viviana Bosi informagdes sobre a atuacdo de Duda como editor do GAM, bem como sobre
certa relativizacdo do antagonismo entre marginais e concretos nas revistas do periodo.
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o limite/ que quer/ toda linguagem?”’) e a desmesura como rigor (“A vida é/ sem

medida/ e isto/ é rigor”)°.

Gracas entdo a essa sintese de elementos que costumavam definir campos
antagdénicos na produgdo poética do periodo, seria licito perguntar de que modo a
figuracdo da marginalidade nos versos de Duda Machado enfrenta os problemas da

desqualificacdo literdria da poesia marginal.

Embora os poemas com temdtica social explicita ndo sejam a tonica no conjunto
de sua obra, eles comparecem em todos os seus livros, indicando talvez um tipo de
identificacdo entre poeta e pdria mais proximo de experiéncias como as de Oiticica e
Glauber, em que a experiéncia concreta da marginalidade produz instabilidade e

inovacao no ambito formal.

Vejamos, por exemplo, o que ocorre em Zil,”’ livro de estreia de Duda,
publicado em 1977. Trata-se de obra fortemente tributdria dos anos de formagdo do
poeta, sob o influxo do tropicalismo, do concretismo, em que encontramos uma série de
poemas metalinguisticos, de tipo mais tradicional (poemas de feicdo
filosofante/metafisica sobre o siléncio, o voo, o canto) ou experimental; releituras
parddicas de cldssicos como Shakespeare (“Mamae Lear”), a Biblia (“O filho prédigo”);
pecas visuais como “Adormeco”, “Caché” e o poema-cartaz “Paint it Black” (colagem
de citacdes — de Mallarmé, Cabral e outros — sobre o vazio e o branco, vazadas sobre
fundo preto) e alegorias tropicalistas como o extenso e heteréclito “Aria”, contraponto
entre o sertdo e a Weltliteratur, Gertrude Stein e a roca (“uma rog¢a é uma roca € uma
roga...””), numa carnavalizacdo que mistura mandacarus, o luar do sertdo, nylon,

eletricidade (“Canudos é um carro alegérico com milhares de kilowats”), neologismos e

“grafias d’hier”.

A licdo concretista aqui aparece sobretudo na referéncia dispersa a autores do
“paideuma”, na experimentacdo grafica, no uso sistematico de espagos brancos, em

palavras-montagem, paronomadsias, repeti¢des etc.

260 poema foi publicado em livro apenas em 1990, mas provavelmente foi escrito no final dos anos
1970, devido a referéncia aos 33 anos (“no varal: os trinta e trés”), que o autor conecta, entre outras
coisas, ao “Pneumotoérax” bandeiriano.
7 As consideracdes a seguir ndo tomam por base a edicdo princeps, a que nao tivemos acesso, mas a re-
edi¢do de 1990, incluida na reunido Crescente 1977-1990, da qual foram cortados alguns versos, dois
poemas inteiros e duas pecas gréficas.
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No entanto, ha também na coletinea elementos de outra natureza, como alusoes
teatrais € musicais, poemas “performéticos” (como o proprio “Adormego”, descrito
como ‘“fragmento ritual, celebracio de um mito cosmogdnico, a ser. tambores”), e
composi¢des sintonizadas com o clima de época, testemunho dos impasses entre gozo e
sufoco (“estava tdo ldcido/ que era um suicidio”), entre a abertura ao acaso (ao
improviso, a escrita rente a matéria da vida) e o distanciamento que permite ao poeta
fixar “no iluminado quarto da noite o negro quadro do dia” (como se 1€ em “para tras

para nunca mais”).

Nesse conjunto variado, destaca-se o poema “Tatuagem enigmadtica”,*®

representativo da questdo que nos interessa aqui — a figuragao poética da violéncia e da
marginalidade sociais — e que trata de um crime cometido num presidio carioca. Tal
poema parece cruzar algumas das linhas de forca presentes na coletanea, criando nexos
entre morte, civismo, erotismo e metalinguagem, e promovendo uma espécie de sintese
entre o0 apuro construtivo concretista € a irreveréncia critica da poesia marginal.
Associacdo que se traduz formalmente pela combinag¢do entre um procedimento
modernista bastante utilizado pelos poetas marginais (a parddia ou aproveitamento da
linguagem jornalistica) e o criptograma, tdo ao gosto dos experimentos visuais

concretistas.
Eis o poema:

A LONGA VISITA AO PRESIDIO
O GRANDE AMOR PELA GUANABARA
UMA COINCIDENCIA SINISTRA

23 R 4| °C
I I GB
65 O

Ao
TATUAGEM ENIGMATICA NAO E MAIS MISTERIO*

* O mistério da tatuagem estd decifrado. Lendo-se verticalmente, vé-se a data de
23/1/65 — data do aniversdrio de Lilico — quando os dois se avistaram longamente
no presidio. Em seguida, estd a palavra Rio e, ao lado, o nimero 4. O trago vertical
— que representa a letra I — de Iracema, estd entre o 4 e as letras seguintes, unindo
seu nome a sigla do 4.° centendrio da Guanabara, prova de seu amor pela cidade.
Trés dos quatro tiros foram desferidos & queima-roupa junto ao ouvido direito em
forma de tridngulo, da mesma maneira Iracema, que cercou na tatuagem a letra A,
de Ana, seu nome de guerra.

¥ Adotado no indice, esse titulo ndo aparece no poema, conquanto advenha de uma frase dele.
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“Tatuagem enigmadtica” parece dividir-se em trés blocos: o primeiro, no terco
superior da pdgina, ¢ composto por frases nominais, em letras maitsculas. Logo abaixo,
ao centro, uma espécie de formula ou mensagem em cddigo, composta de letras
maitsculas, serifadas e sem serifa, nimeros e sinais graficos, alguns dos quais coloridos
(trés pontos vermelhos que se destacam do restante do texto, em preto), de sentido
inapreensivel a primeira vista, e que constituem justamente o enigma tatuado. O
criptograma, como € usual, lanca m3o da ambiguidade: certos sinais, como as barras
verticais, por exemplo, podem ser percebidos ai tanto como nimeros quanto como
letras. Por fim, na parte inferior da pdgina, lemos uma frase com verbo (“Tatuagem
enigmética ndo € mais mistério”), igualmente grafada em maitsculas, a qual remete, por
meio de asterisco, ao texto que ocupa o ter¢o inferior da pagina. A diferenga do restante
do poema, esse texto final, em corpo reduzido, alterna maidsculas e mindsculas e se
apresenta como a nota de rodapé correspondente a frase que o antecede. A nota contém
alguns termos destacados por meio de negrito, designando os componentes do

criptograma cujo sentido € finalmente elucidado.

Algumas observagdes gerais: a consideracao do conjunto refor¢ca a impressao de
peca heterdclita, em que se misturam a abstragdo atemporal da férmula e a carga factual
do registro jornalistico com toque grotesco, sensacionalista. Assim podem-se ler as
frases iniciais como manchetes, a frase sob o criptograma como lead e a nota como

reportagem que fornece a chave decodificatdria para o enigma visual.

As manchetes, com estrutura sintdtica semelhante (substantivo + adjetivo ou
adjunto adnominal), relacionam crime e amor civico, com um toque de suspense em
torno da tal “coincidéncia sinistra”. Nelas, o toponimo Guanabara (designacdo da
cidade-estado criada em 1960, apds a fundacdo de Brasilia, e que existiu até 1975, no
territorio hoje correspondente ao municipio do Rio de Janeiro) de imediato situa o
poema espacial e temporalmente, o que € ratificado pela mencgao ulterior a efeméride do

IV Centendrio da cidade, comemorado em 1965.%°

2 A data mobilizou uma série de comemoracdes: torneio internacional de futebol no Maracand, carnaval
com os simbolos do IV Centendrio, cartazes da Secretaria de Turismo com Pelé como garoto-propaganda,
cancgdes, filmes etc. O governador recém-eleito era Carlos Lacerda, que havia apoiado o golpe de 1964.
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No entanto, aqui, a diferenca do ‘“Poema tirado de uma noticia de jornal”, de
Manuel Bandeira, o elemento factual acede ao poema numa linguagem pouco
transformada. Enquanto em Bandeira o dado contingente ganhava generalidade gracas
ao habil arranjo construtivo (assimetria entre as extremidades do poema e 0s versos
centrais, regulares em termos sildbicos, morfolégicos e f6nicos3°), em ‘“Tatuagem
enigmatica” isso parece depender da condensacdo do criptograma, que fixa a anedota

sinistra suprimindo-lhe o contexto.

Ademais, o poema bandeiriano associa o descenso tragico de Jodo Gostoso ao
percurso entre dois espagos sociais conflitantes (Morro da Babilonia x Lagoa Rodrigo
de Freitas), cria expectativas e suspensdes em torno do esteredtipo sobre as “alegrias do

morro” e aturde pelo final abrupto e inesperado.

Ja em Duda a tragédia ocorre em um espaco mais homogéneo e restrito,
relacionando atores de extragdo socioecondmica aparentemente semelhante, cujo
destino se mistura a histéria do Rio de Janeiro e a certa imagem do pais (atentar para o
brasileirismo dos nomes, sobretudo Iracema, a virgem dos libios de mel, aqui
convertida em amante puta e assassina), que enlaca ufanismo e violéncia, em sintonia

com o espirito ditatorial daqueles dias.

No entanto, cumpre indagar qual o efeito desse jogo entre o plano prosaico-
temporal da noticia e a abstra¢do visual do criptograma e verificar se tal jogo desloca a
fronteira entre legalidade e ilegalidade num momento da histéria brasileira em que a

excecdo se traveste de norma.

O suspense criado pela meng¢do a “coincidéncia sinistra” e o mistério em torno
da tatuagem sao resolvidos pela noticia? O mistério € deslindado num movimento que
sacia a curiosidade do leitor e naturaliza o absurdo, acentuando o aspecto
pitoresco/aberrante do homicidio como traco nacional? No lugar de um choque parecido
com o que produz o desfecho do “Poema tirado de uma noticia de jornal”, ndo haveria
nessa “Tatuagem enigmatica” certo prazer pela consumacgdo do jogo decodificatério? A
charada nao sufoca o homicidio convertendo os tiros em mera chave 1éxica, mimica que
o leitor logo adivinha? A violéncia € neutralizada pela estetizacdo da cifra (como a

historia pela efeméride)? Ou o atrito entre a placidez do criptograma e o desconforto do

%0 A esse propésito, ver andlise magistral do poema no terceiro capitulo (“Poema desentranhado”) feita
por Davi Arrigucci Jr. (1992).
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contexto faz com que a tatuagem também funcione como uma espécie de sepultura

semelhante a Bolide-caixa 18 de Oiticica?

Uma diferenca, no entanto, se pde: enquanto na obra de Oiticica a participagdo
do espectador ocorre de modo muito mais ativo e indeterminado, no poema de Duda, ela
¢ dirigida pela nota explicativa, que inventa uma interpretacdo inequivoca para os
hieréglifos tatuados, pecas que se juntam para arquivar o mistério. Talvez por isso a
reverberacdo tragica do crime seja um tanto encoberta pelo escracho sensacionalista e
grotesco, que pouco tem a ver com o trabalho de Oiticica, conquanto apareca em obras

tropicalistas posteriores.

De todo modo, ¢ dificil ajuizar o alcance critico do poema. Sem embargo, talvez
convenha examinar com um pouco mais de detalhe as ambiguidades que ele pde em
campo. Primeiramente, no plano discursivo, hd a men¢ao ao duplo aniversario, de Lilico
e da Guanabara. Aniversario que € de vida e de morte, do presididrio e também da
cidade, cujos festejos recalcam o luto do regime democrético. Lilico, por seu turno, é
criminoso (cumpre pena), mas também vitima, assassinado por Ana/lracema, que o ama
como ao Rio, e que “encripta” no proprio corpo o homicidio e seu nome ‘“de guerra”
(expressdo ambivalente que designa o pseuddonimo utilizado por prostitutas, associando

31 ¢ . .
amor e guerra” ). Converte-se em “‘sepultura viva” por meio da tatuagem.

Todas essas ambiguidades ou ambivaléncias sdo reforcadas pela associa¢do entre
o plano discursivo e o icOnico, que utiliza procedimentos da poesia visual para compor
uma imagem disférica do pais (a diferenca da criada pela poesia concreta, mesmo na

etapa do “salto participante”).

Tal disforia talvez seja enfraquecida, conforme mencionamos, pelo ludismo
decodificatério®®, mas creio que é preciso atentar para outro elemento do texto,
fundamental para o debate artistico dos anos 1960/70: o papel desempenhado pelo
corpo na identificacdo entre arte e vida. A parddia do texto jornalistico, bem como o
criptograma na pagina de livro, conduzem aqui a uma inscri¢do instavel, que nos leva
do papel a pele. Se a transposicao para a pigina tende a elidir esse referente e a distrair

o leitor com o antncio da resolu¢do de um mistério, a atencao redobrada a mediagao

310 sentido bélico ¢, contudo, ampliado nesses versos, aplicando-se ndo apenas a zona, mas também a
cadeia e ao pais.

32 Sobre esse ponto, o poeta e critico Sebastidio Uchoa Leite (1990) fala da “antropofagia lidica” da
Tropicélia, identificando Zil como um produto tipico desse movimento.
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corporal aponta noutra direcdo, a qual reativa o mistério com tiros “a queima-roupa”,

. .. 33
que ainda soam na pele da homicida, cercando seu nome de guerra.

Nao por acaso, no livro, o poema € antecedido pelo poema “Caché&”, composto
de apenas trés palavras empilhadas verticalmente: caché/ miché/ cliché. Nele também
comparecem os temas da reprodutibilidade (cliché) e da desauratizacdo, que fazem
convergir arte e prostituicdo. O corpo sacrifica-se, converte-se em meio ou suporte de

impressao.

O tema do corpo como suporte legivel retornard anos mais tarde, novamente em
chave satirica, no poema “Corte e costura”, do livro Um outro (1978-1989), incluido em
Crescente. Trata-se de um poema sobre os riscos da arte, que, no caso, designam as
giletadas®® infligidas por um artista ao corpo de seu modelo e discipulo. Elas sdo como
banderillas que o toureiro espeta no touro, diante da plateia “sob um siléncio de

concerto/ um tom/ de quadro-negro”.

A pretensa marginalidade do artista liga-se, assim, “a infragcdo critica/ rasgando
as normas do comportamento”, ao que se opde ‘“‘um anticorpo/ de cddigos/
autoconhecimento/ literal:/ em carne viva”. No entanto, a infragdo, pela qual o artista
gostaria de se apresentar como “o mestre-de-cerimdnias/ do inconformismo”, é indcua:

quem morre ndo € o touro/aluno/modelo, mas a prépria arte, que ja “ndo pode mais/

%3 0 nexo entre pele, escrita e violéncia aparece também na sec@o final do livro A mdo livre, de Armando
Freitas Filho. A obra, publicada em 1979 com poemas escritos a partir de 1975, fecha-se com o poema
“Pele”, composto por sucessivos enxertos num verbete de diciondrio dedicado ao substantivo “pele”. Tais
enxertos especificam agressdes e torturas que desfazem a pele como invélucro corporal, e a violéncia se
efetiva pela invasdo do proprio verbete por corpos textuais estranhos ao rol original de acepcdes. Ainda
com relacdo a violéncia escritural, cumpre lembrar o valor de que se reveste a tatuagem — o “escrito sobre
um corpo”, para lembrar o titulo de Severo Sarduy — no imagindrio neobarroco. Segundo Simon e Dantas
(2011, p. 119), a tatuagem, “metafora encenada na carne, cheia de conotacOes rituais e misticas que
atestariam a radicalidade vanguardista de uma fusdo escrita/vida”, remeteria a0 gozo sadomasoquista da
ferida legivel, ao desejo de substituir as marcas do tempo, impostas pela finitude organica, por relatos e
simbolos de sentido inaferravel. Os autores, a propdsito de um poema de Carlito Azevedo dos anos 1990,
demonstram como a poesia atual se apropria dessa erdtica textual neobarroca de modo fetichista,
descartando sua carga violenta e transgressiva.

** A gilete é um icone dotado de enorme forca para os artistas dessa geracdo. Ela aparecerd mais de uma
vez na revista Navilouca, no poema “Lambendo o fio da gilete”, de Torquato Neto, e na imagem da
contracapa, a foto “Gélida gelatina gelete”, de Ivan Cardoso, que foi a principio uma instalagdo e depois
se tornou a imagem de abertura do filme Nosferato do Brasil. Explica Paulo Andrade (2002, p. 176): “[...]
a gilete ¢ um icone da geracdo pos-tropicalista, tanto pela ambiguidade que traz em sua configuragdo
quanto pelo que representa no mundo da marginalidade: instrumento utilizado para macerar cocaina, arma
letal de uso frequente entre pivetes e travestis, giria utilizada para bissexuais”.
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ferir ninguém”. Seus riscos, portanto, sdo deléveis, tratdveis com ‘“pomada e

esparadrapo’.

O poema, cujo titulo aponta para a degradacio da arte reduzida a artesanato ou
prenda doméstica, ironiza uma importante vertente da experimentacao estética, em alta
nos anos 1970: a vertente da performance, do happening e da body art, abastecida por
uma concepg¢do ritualistica e sacrificial do ato criador, que almejava obturar o hiato
entre obra e vida. Com consciéncia critica talvez retrospectiva — de alguém que
acompanhou de perto toda essa experimentacdo e percebeu seus equivocos e limites —
Duda brinca com esse legado, sem se afastar do problema que, de certo modo, é o
mesmo de “Tatuagem”, o da relacdo entre arte e infracdo, forma e inconformismo,

corpo e anticorpo (c6digo), ferida e cicatriz.

A questdo ressurge em mais um poema de Um outro, intitulado “Teatro
ambulante”. Apesar da grande diferenca formal em relagdo aos precedentes (poema em
prosa, com um qué de pardbola, de uma ironia mais sutil e meditativa®®), temos também
aqui uma narrativa sobre a tensdo entre texto e improviso. Uma trupe de teatro, em turné
prolongada, vai aos poucos alterando o texto da peca que encena, aumentando o0s
improvisos, introduzindo cacos, mudando enredo e personagens, sempre com aprovagao
do publico complacente. As alteragdes constituem-se como defesas contra o cansago da
repeticdo até o dia em que, sob o signo da estranheza, sem ser reconhecido de imediato,
o texto original ressurge de uma vez, “didlogo por didlogo, cena por cena’. Sugere-se
entdo uma dialética entre fixacdo e improviso, discernindo, em ambos os polos, riscos
(invisiveis, porém, para a plateia, que nada percebe e sempre aplaude entusiasmada). Se
a fixac@o pode se converter em cansaco € automatismo, o puro improviso também, por
outro lado, expde-se ao informe. Dessa maneira, a arte consistiria em uma fixacdo mais
profunda, inconsciente, um automatismo a segunda poténcia, mediante o qual o idéntico

soa alheio, e a repeti¢do excita.

Como se pode ver, a discussdo presente no poema ‘“Tatuagem enigmatica” a
proposito das relagdes entre arte e marginalidade, violéncia e codificagdo, corpo e letra,
vai atravessar muitos outros poemas de Duda a ponto de definir uma constante em sua

obra.

%> Ronald Polito (2003, p-xxxvi) identifica no poema “um didlogo implicito com Franz Kafka, autor de
sublimes contos-enigmas” e “uma reflexao talvez amarga sobre o significado da arte”.
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Em “Margem de uma onda” ela estd presente desde o titulo, no embate entre a
“margem” (contorno, forma, fixacdo, excentricidade) e a “onda” (mobilidade, acaso,
duracdo). A despeito das mudangas importantes nesse livro, como a maior exploracdao
da temporalidade, em detrimento da espacializacdo, segundo Alberto Martins (1998),%
o fato € que nele novamente encontramos poemas de teor social — sobre drogadi¢do e
mortalidade infantil (“Urubu-abaixo”), homicidios na periferia (“Fim-de-semana”),
transporte publico (“‘Carapicuiba”) etc. —, em que o tema da margem é abordado por um
viés politico, entremeado a outros, nos quais ele ressurge em chave mais filoséfica ou
metalinguistica — como “Margem de uma onda”, “Duragdo da paisagem”, “Imitacdo das
coisas”, “Fabula do vento e da forma”, “Espaco com vozes”. A impressao que se tem,
no entanto, é a de que essas diferentes acep¢des de margem ndo chegam a se articular.
Parece haver certo predominio da abstracdo, principalmente nos momentos em que
Duda se demora em descricdes sobre as ambiguidades da percep¢do®’. Nos poemas mais
explicitamente “sociais”, com o que pode haver de equivoco nesta classificacdo, € rara a
articulacdo entre marginalidades como a que encontramos em “Carapicuiba”. Ai a
tradug¢do do vazio acustico em vazio espacial — também explorada em “Interferéncia” e
em “Espaco com vozes” e que se liga a questao fulcral do livro, a do nexo entre margem
(forma/espaco) e onda (som/duracdo) — aflora de modo surpreendente em um poema

sobre periferizagdo da pobreza e precariza¢do do transporte publico.

Esse cruzamento entre a dimensao social e a metalinguistica guarda proximidade
com o que ocorria em ‘“Tatuagem enigmadtica”. Alids, muitas das tensdes que
encontrardo desenvolvimento posterior na obra de Duda Machado parecem figurar in
nuce naquele poema. Muito provavelmente isso € fruto do momento de urgéncia
histérica em que ele foi composto e também da posicdo relativamente excéntrica
ocupada por Duda, a qual lhe permitiu assimilar contribui¢des de movimentos em
disputa no campo da producdo cultural daquele periodo, conforme procuramos sugerir.
A maneira pela qual nele se associam civismo e crime, arte e infracdo, corpo e letra...

revela um caminho fecundo para a representacdo poética da violéncia; resposta singular

%% Martins (1998) identifica em Margem de uma onda a opgdo por “uma sintaxe que nio se contenta com
a apresentacdo explosiva, desordenada, dos fendmenos, mas que procura apreendé-los mediante vinculos
de sentido, relagdes temporais, clausulas de subordinacdo e outros procedimentos.” A isso corresponde
uma mudanca na experiéncia do eu-lirico, antes dominada pela ironia e pela descontinuidade, que
encontrava no discurso eliptico sua melhor traducao.

37 Razdo pela qual a critica Viviana Bosi (1997) se referiu 2 “perda do vigor concreto”, ao “excesso de
intelectualizacdo” desse livro, em contraste com outros momentos em que os poemas alcangam “leveza e

precisdao”.
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aos desafios enfrentados por grande parte da poesia produzida no Brasil desde fins dos

anos 1970.
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