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Resumo

Este artigo se dedica a reflexdo sobre a poesia brasileira contemporénea escrita
por mulheres a partir das obras Nao (2016), de Bruna Mitrano e Geografia dos
Ossos (2016), de Nina Rizzi. Tendo em vista que a poesia feita hoje no Brasil é
alvo frequente de criticas pessimistas e acusada de nao possuir potencial politico
por criticos saudosistas do fazer poético do século passado, nosso objetivo
é contribuir com os estudos que se fazem a propésito do tema, no sentido de
demonstrar que a produgio atual de autoria feminina mantém um intenso didlogo
com a dimensao politica, dado que suas manifestages contemplam as urgéncias
do nosso tempo. Para tanto, partimos, principalmente, das nog¢des teéricas de
Célia Pedrosa (2008), Rita Terezinha Schmidt (2008, 2012) e Alberto Pucheu
(2016).

PALAVRAS-CHAVE: Poesia contemporanea. Critica. Autoria feminina.

Em 1976, Heloisa Buarque de Holanda publicou a famosa antologia
26 Poetas Hoje, uma reuniao de poemas escritos por poetas marginais da
geragdo mimedgrafo, no Brasil dos anos 1970. Seu critério para a escolha
dos autores nao se baseou em qualidade literdria, afirmou Heloisa, quando
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questionada em um debate na revista José¢ (1976), sua proposta foi reunir
poetas que estavam empenhados em revitalizar o fazer poético, os quais
formavam parte da luta conjunta que visava a desintelectualizagao da
linguagem e do comportamento, assim como a construgao de um mercado
alternativo e a busca por leitores. O engajamento, portanto, foi seu critério.

Dos 26 poetas escolhidos pela escritora e critica literaria, apenas
cinco eram mulheres: Ana Cristina César, Isabel Camara, Leila Miccolis,
Vera Pedrosa e Zulmira Ribeiro Tavares. Quarenta e cinco anos depois,
Heloisa publicou uma nova antologia poética: As 29 poetas hoje (2021)
e, dessa vez, sao apenas poetas mulheres que compdem a reunido. Sao
elas: Adelaide Ivdnova, Maria Isabel Iorio, Ana Carolina Assis, Elizandra
Souza, Renata Machado Tupinamb4, Bruna Mitrano, Rita Isadora Pessoa,
Ana Fainguelernt, Luz Ribeiro, Danielle Magalhaes, Catarina Lins, Erica
Zingano, Jarid Arraes, Luna Vitrolira, Mel Duarte, Liv Lagerblad, Marilia
Flo6r Kosby, Luiza Romio, Raissa Eris Grimm Cabral, Cecilia Floresta,
Natasha Felix, Nina Rizzi, Stephanie Borges, Regina Azevedo, Valeska
Torres, Bell Pua, Yasmin Nigri, Dinha e Marcia Mura.

O novo livro organizado por Heloisa Buarque de Holanda reflete
o cendrio da poesia brasileira contemporanea, o qual é, em grande parte,
ocupado por mulheres engajadas politicamente, que encontram na poesia
uma forma de resistir aos sistemas opressores que as cercam, usando a
palavra para expor, denunciar e criticar. Na introdugao de As 29 poetas
hoje (2021), Heloisa aponta que a poesia dessas mulheres é constituida
por uma consciéncia politica sobre as suas condi¢des de existéncia,
evidenciando sua forga, intensidade e coragem, desenvolvendo diferentes
temas, linguagens e dicgoes poéticas.

Contudo, conforme destaca Pucheu (2016), grande parcela da
critica literdria nao vé potencial politico na poesia brasileira produzida na
contemporaneidade. Para esses criticos, a poesia recente é caracterizada
por “[...] sua abundéncia mediana despropositada e seu descompasso
politico em relagdo ao nosso tempo [...]” (PUCHEU, 2016, p. 179). Essa
deslegitimacdo da poesia por parte dos criticos é fundada em juizos de
valor que nao aceitam a literatura enquanto territério da pluralidade. O
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autor, que também ¢é poeta, acredita que ha “[...] um ressentimento em
relagao a poesia do tempo presente que leva a uma cegueira em relagao ao
nosso tempo [...]” (PUCHEU, 2016, p. 178), evidenciando que gerou-se
um clima de crise em torno da poesia brasileira contemporéinea, fundado
nao por sua produgao, mas sim pelo olhar critico que recai sobre ela.

Pedrosa (2008), ao discutir a poesia contemporinea e sua suposta
crise, afirma que a pluralidade e a mediania sao as categorias que a
caracterizam, uma vez que a poética de hoje é a do comum. De acordo
com a autora, essas categorias podem ser pensadas a partir de duas
formas de administragao: em uma, pluralidade e mediania sao entendidas
“[...] como sintomas de uma democratizagio pds-moderna da cultura,
imune as hierarquias e exclusdes a0 moderno e as suas — por isso mesmo
contraditérias - demandas utdpicas de transformagao libertadora”
(PEDROSA, 2008, p. 41-42); na outra forma, por outro lado, esses
aspectos sao vistos de forma negativa, pois sio justamente opostos a
originalidade e excepcionalidade, pilares da hegemonia moderna. Nessa
linha de pensamento, a poesia contemporanea seria pobre de grandes
autores e obras excepcionais, mas essa postulagao parte de um principio
de valoragio incontornavel, pautado em um saudosismo. Pedrosa (2008,
p- 42) enfatiza:

Nesse saudosismo se manifestam demandas também contraditérias —
como a de uma originalidade exemplar, isto é, normativa, ou a de uma
relagdo entre o estético e o social idealmente moderna, que é avessa,
portanto, a historicidade que, em principio, deveria distingui-la. A di-
ferenca, af, é um critério de modelizagao, e com ele se manifesta, mais
uma vez, um procedimento defensivo de subjetivagio. (grifo do autor)

As reflexdes de Pucheu e Pedrosa vao ao encontro do pensamento
de Schmidt (2008, 2012), que também discute sobre os processos de
valoragao da literatura. Para a autora, existe um posicionamento critico
sobre a literatura nacional que, até em contextos institucionais, tenta
preservar os pressupostos de avaliacao e interpretagao gerados pela nogao
hegemonica da literatura canénica e da alta literatura. Entender o campo
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literario de hoje a partir da concepgao totalizante dos canones é repetir o
apagamento histérico das produgdes que nao se encaixam na hegemonia
proposta. Os cdnones sustentam uma estrutura, [...] cujafuncio é projetar
uma representa¢ao idealizada da cultura, como se esta constituisse uma
totalidade sem fraturas” (SCHMIDT, 2008, p. 50).

Schmidt (2012) destaca que ha outra parcela da critica que percebe
a literatura contemporanea como uma recusa as premissas dos processos
hegemonicos de forma positiva, justamente porque o literdrio torna-se
uma categoria transitiva, “[...] fendmeno histérico contextualizado no
campo das formas culturais, inserida, portanto, nos modos de produgao
material e praticas sociais historicamente especificas” (SCHMIDT, 2012,
p- 61). A literatura, nesse contexto, é um territério da subjetivagio e
constitui¢do de identidades, a partir “[...] do reconhecimento das relagdes
saber/poder inscritos nos mecanismos de controle e legitimacio do
processo de construgio das tradigdes literdrias do passado” (SCHMIDT,
2012, p. 61). Nessa postura critica,

[...] o literdrio é considerado, nio mais como campo de idealizagio,
universalidade e intransitividade, mas enquanto uma forma de pro-
ducio cultural inserida nos conflitos e contradi¢des inerentes ao pro-
cesso histdrico e, consequentemente, participe de préticas sociais e
discursivas alinhadas com interesses especificos. Na perspectiva do
enfraquecimento da distingdo de esferas postuladas como auténomas
pelo pensamento moderno - a arte e a cultura — articulam-se resistén-
cias aos discursos normativos de valor e correspondentes formagoes
candnicas, com suas narrativas centralizadoras do sujeito, da raca, do
género, da classe, e suas margens invisiveis (SCHMIDT, 2012, p. 63)

A tradicgao literdria brasileira, assim como outras instituigdes e
estruturas, foi construida sob o pilar dos valores europeus importados
pelo colonizador. Schmidt (2012) assegura que os processos de recepgio
e de canoniza¢do nacionais foram solidificados a partir dessa tradigao
herdada, a qual ainda hoje é reproduzida e compartilhada. Nesse
sentido, tendo em vista que a légica colonial é racista e misogina desde
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sua raiz, compreendendo o sujeito colonizado como inferior, nos mais
distintos aspectos, o fazer literdrio foi tradicionalmente concebido com
uma atividade exclusiva da elite, exercida majoritariamente por homens
brancos. Assim sendo, conforme ressalta Ribeiro (2017), os sujeitos
pertencentes as camadas nao privilegiadas da sociedade se encontram em
um lugar estruturalmente silenciado e, por isso, sua produgao intelectual,
suas vozes e seus saberes, sio também subalternizados.

Ribeiro (2017), ao discutir especialmente a situacao das mulheres
negras no Brasil, evidencia que, apesar das condigbes sociais desfavoraveis,
os individuos de grupos discriminados historicamente criam ferramentas
para enfrentar os siléncios institucionais, fazendo com que suas
experiéncias e conhecimentos sejam algo além de contra discursos,
para tornarem-se “[...]lugares de poténcia e configuracao de mundo por
outros olhares e geografias” (RIBEIRO, 2017, p. 43). Por essas razdes, é
essencial marcar o lugar de fala de quem propde esses saberes, para que,
entao, realidades que foram obscurecidas pela normatizagao hegemoénica
possam ser visibilizadas e entendidas (RIBEIRO, 2017).

Diante dessas perspectivas, neste artigo nos debrugamos sobre a
poesia brasileira escrita por mulheres na contemporaneidade, tendo como
objetos de andlise as obras Ndo (2016), de Bruna Mitrano e Geografia dos
ossos (2016), de Nina Rizzi, presentes na antologia As 29 poetas hoje, com
o intuito de evidenciar que a produgao atual de autoria feminina mantém
um intenso didlogo com a dimensao politica, dado que suas manifestagdes
sao sobre as urgéncias do nosso tempo.

As duas poetas sao figuras importantes para o cendrio intelectual
brasileiro, uma vez que vieram de espagos periféricos e hoje estio no
universo letrado de muitas formas. Ambas falam a partir de lugares
subalternizados pela hierarquia social colonizada e, com sua produgao
intelectual, geram discursos contra-hegemoénicos, os quais criam fissuras
no discurso autorizado e universal de que fala Ribeiro ao afirmar a
necessidade de “[...] romper com o regime de autorizagdo discursiva”
(RIBEIRO, 2017, p. 40). Ao produzirem uma poesia descentralizada, que
coloca em pauta as vivéncias e as subjetividades de mulheres periféricas
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e/ou racializadas, Mitrano e Rizzi interseccionam o debate sobre raca,
género e classe, e assim colocam em evidéncia perspectivas que tendem a
ser silenciadas pela tradi¢ao literaria.

Bruna Mitrano, nascida em 1985 na periferia do Rio de Janeiro,
é professora, mestra em Literatura pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFR]) e desenhista, além de escritora. Ndo, composto por 31
poemas e 19 ilustragoes — também de sua autoria, foi publicado em 2016
pela editora Patud. Trata-se de seu tnico livro publicado até o momento,
no entanto, Bruna publica constantemente, em suas redes sociais, poemas
e textos inéditos, assim como em diversas revistas literdrias e culturais.
Quanto a Nina Rizzi, historiadora, professora, tradutora, editora e
escritora, nascida no interior de Campinas, em 1983, ela publicou diversas
obras, entre traduzidas e autorais, sendo cinco de poesia: Tambores pra
n’zinga (2012), A duracao do deserto (2014), Geografia dos ossos (2016),
Quando vieres ver um banzo cor de fogo (2017) e Sereia no copo d'dgua
(2019). A autora também faz uso das redes sociais para divulgar seu
trabalho, inclusive escrevendo um blog pessoal, onde suas obras estao
disponiveis.

As autoras também estao conectadas entre si. Nina Rizzi, por
exemplo, escreve um preficio a obra Ndo, de Bruna Mitrano, no qual
discorre sobre a “micropolitica” presente nas paginas do livro, apontando
ainda algumas chaves de leitura, dentre elas: “Os poemas e as ilustragoes-
poemas gritam a coesdo origindria entre poesia & politica” e “O gesto
poético ja é, e desde sempre, politico. A poesia é uma insélita. Seu sentido
se faz outro, reclama um outro e é arma contra a barbérie” (RIZZI, 2016,
p- 7 apud MITRANO, 2016, p. 7). Essas chaves de leitura propostas
por Rizzi também se aplicam a sua propria poesia. Ambas as escritoras
fazem parte do grande corpus de poetas brasileiras que, com sua “poesia-

molotov™!

questionam os construtos politicos, sociais e culturais que
regem a sociedade atual, sendo capazes de embargar o discurso literdrio

dominante.

Também no preficio de Ndo (2016), Nina Rizzi utiliza este termo ao referir-se & poesia de
Bruna Mitrano.
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Em Geografia dos ossos, publicado em 2016 pela editora portuguesa
Douda Correria, encontra-se uma poética sobre o cotidiano. Nina Rizzi
escreve 21 poemas, desnudando o cotidiano das mulheres, dos favelados,
dos pobres, dos pretos, os quais tém suas vivéncias dificeis e dolorosas
naturalizadas pela sociedade. O titulo do primeiro poema, “cantata pra
mnemosyne’, é muito significativo para compreender o objetivo de Rizzi
ao escrever sua poesia. Mnemosyne ¢ a deusa da memoria, filha de Gaia
e Urano, considerada a mae das Musas, a qual tinha o poder de conceder
imortalidade aos mortais e dar aos poetas a possibilidade de voltar ao
passado, para escrevé-lo no presente, e assim torna-lo memoravel.

O dltimo verso do poema, “tdo perenes os traumas, pra o
dilaceramento tdo breve, senhor” (RIZZI, 2016, p. 6), justifica a oragio
para a deusa Mnemosyne. Esses sujeitos de alguma forma marginalizados,
que se encontram ao longo das paginas do livro, nao podem ser esquecidos,
seus traumas e sofrimentos, suas dores, suas conquistas e resisténcias
devem ser lembrados, considerando-se que sua histdria foi esquecida,
inclusive apagada. Nina Rizzi, ao colocar esse poema como o primeiro de
sua coletanea, evidencia que seu proposito ¢ fazer com que estas historias
tornem-se parte da memoria coletiva.

Nos poemas “de comer e saltar cambalhotas sobre o muro, uma
dgua morna pra me cobrir os cornos’, “primeira variagao pra fronteira:
geografia da solidao” e “a morte do favelado, réquiem”, as injusticas e
as desigualdades sociais sio denunciadas com palavras fortes e relatos
vividos. O primeiro e o segundo sio sobre as fronteiras entre a periferia
e o restante da cidade, a distincia e o contraste entre esses dois espagos
tao proximos e, a0 mesmo tempo, tao distantes. Em “de comer e saltar
cambalhotas sobre o muro, uma 4gua morna pra me cobrir os cornos’,
o sujeito poético reflete sobre os hotéis que abrigam pessoas diferentes
a cada instante e toda a sua riqueza, enquanto as favelas estao cheias de
pessoas desabrigadas: “mas penso antes na avenida do hotel essa fronteira
entre uns miserdveis do morro, nio uma favela cldssica, mas ainda uma
favela e sua gente que desaba com a chuva, santa terezinha, e na outra
margem o hotel e sua gente tio rica, tio requintada” (RIZZI, 2016, p. 24).
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o - . s
J4 em “primeira variagao pra fronteira: geografia da solidao” é exposta a
indiferenga das camadas sociais mais favorecidas com o que acontece nas
periferias:

(lado a)

a cobertura e suas mil-luzes acesas, o cheiro de carne morta;
o residuo dos serezinhos que cagam

- ser que ¢é ser caga. se deus existe, onipotente e presente, ele faz
¢ muita merda - o esgoto, senhor artaud

(o limite)

umas motos passam. param.
trocam balas, crack. passam.

(lado b)

uma moga e uns gatos e um cigarro e uma dose de qué num prédio

trapo.

arua, fronteira metafisica, seria solu¢do pra montanha depressao,

mas nao

eu a penso e ela me faz:
saudades, merdas, poemas.
(RIZZL, 2016, p. 30)

No terceiro poema mencionado é reforgada a critica ao descaso
e negligéncia que o Estado tem com a favela, ao relatar a morte de mais
um favelado pelas maos da policia que, com o intuito de pacificar, acaba
construindo uma “floresta de ossos” (RIZZI, 2016, p. 27), deixando
marcado com sangue o chdao onde muitas pessoas vivem. Nos seguintes
versos, o eu poético relaciona os barulhos da sirene com a morte: “3. ougo
as sirenes indo embora / chegando / como uma marcha de chopin [...]
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/ outro carro / mais uma nota na marcha insinuagio de morte” (RIZZI,
2016, p. 27).

Na obra poética de Rizzi também é possivel observar uma constante
critica ao imagindrio androcéntrico pautado em uma politica sexista que
perpetua o esteredtipo de objeto sexual que é culturalmente determinado
para as mulheres. Em diversos poemas hd manifestacdes que colocam em
pauta a condigdo das mulheres na sociedade, de modo a desnaturalizar
o discurso machista. Dentre essas perspectivas, questdes como estupro,
pedofilia, aborto e casamento estio presentes. Em “sem titulo, por ser
mulher” é questionada a oposigao homem versus puta: “o que é um homem
quando uma mulher é uma puta?” (RIZZI, 2016, p. 14).

Essa ponderagio que o eu poético faz remete a uma crenga
enraizada pelo pensamento patriarcal, a qual nega a sexualidade feminina
e reafirma a condi¢do de passividade dos corpos femininos que nao
possuem desejo e s6 realizam o ato sexual em prol da reprodugao ou do
desejo masculino, assim como a conotagio de instrumento e objeto. As
mulheres nao é permitido satisfazer-se sexualmente, sua fungao é realizar
os desejos masculinos, caso contrario, sio putas. Para Guillaumin (2014),
feminista e soci6loga francesa, a sexualidade é o que torna mais latente a
objetificagao das mulheres:

A auséncia (de desejo, de iniciativa etc.) remete ao fato de que, ideo-
logicamente, as mulheres SAO o sexo, inteiramente sexo, e utilizadas
como tal. Sexo é a mulher, mas ela nao possui um sexo: um sexo nao
possui a si mesmo. Os homens ndo sdo sexo, mas possuem um; eles o
possuem tdo bem, alids, que o consideram como uma arma e lhe confe-
rem uma fungdo social de arma, no desafio viril como no estupro. Ide-
ologicamente, os homens dispoem de seu sexo, enquanto as mulheres,
na pratica, nao dispdem de si mesmas — sao diretamente objetos -, s@o
ideologicamente, portanto, um sexo, sem media¢do, nem autonomia,
assim como podem ser qualquer outro objeto, segundo o contexto
(GUILLAUMIN, 2014, p. 68-69).

O estupro é a méaxima da ditadura masculina, que acredita ter
direitos sobre os corpos femininos. Nina Rizzi demonstra como ser
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mulher é um convite a violéncia sexual, contestando a crenga misogina
de que ha mulheres que pedem por isso, devido a determinadas roupas ou
personalidades. A poeta escreve em “e dango um tango com vocé™:

eu li nas tls do mundo que mazombos e mazombas

acham bem normal um estupro, que as mina tao se entregando
assim facim facim

e eulembro que os afegios estupram mulheres de burca

porque elas exageram no kajal e rimel

eu ougo que uma menina de 8 dd rindo o que eu nao dou chorando.

[...]

toda vez que penso na maria tenho vontade de chorar.

eu perdoo o mito da superioridade de kipling. perdoo o esquerdismo
do ggm.

eu perdoo o oportunismo dos poetas do meu tempo.

vocé, pego licenca ao seu pai exu, te perdoo nio.

ndo engulo a sua arte e te mataria por isso,

sr. polanski, sr. brando, sr. aleijadinho.

penso nas normalidades desses senhores

ela se insinua
é pelo cinema, é por amor
por deus, deixe - viver a vida

[...]

eu te amo maria

seu territério também é meu

seu siléncio também é meu

amo vocé todos olhos moles, todas as marias violadas,
andnimas.

(RIZZ1,2016, p. 7-8)

Esse é o segundo poema do livro, e 0 mais emblemdtico, com
muitas referéncias. A comegar pelo titulo que remete ao filme de 1972, O
tiltimo tango em Paris, dirigido por Bernardo Bertolucci, no qual acontece
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uma cena de estupro. A atriz Maria Schneider contou em entrevista® que
a cena nao estava no roteiro original, foi pensada por Marlon Brando,
coprotagonista da obra cinematografica, contando com o aval do diretor.
Brando e Bertolucci acharam que era vidvel nao preparar a atriz, pensando
que, assim, suas reagdes seriam reais, conferindo maior carga dramatica a
cena. Schneider relata que, apesar de nao ter sido penetrada por Brando,
sentiu-se violentada pelos dois homens. O “sr. polanski” também pertence
ao mundo cinematografico, diretor de varios filmes famosos e por diversas
vezes premiados, foi acusado de estupro de violéncia sexual por muitas
mulheres, a maioria delas atrizes. Por isso os versos “¢ pelo cinema, é
por amor / por deus, deixe — viver a vida” (RIZZI, 2016, p. 7). O sujeito
poético nao perdoa esses homens, é capaz até de perdoar o poeta Rudyard
Kipling, que escreveu sobre a superioridade da Europa e dos homens
brancos frente os outros povos, nativos e colonizados. Mas esses homens
que violentam Marias, nao merecem perdao, bem como nao merecem ser
reconhecidos por sua arte.

Enquanto que para falar de estupro a poeta utiliza de uma
linguagem forte e de cariter denunciativo, para discutir o aborto,
ela o faz de forma banal e cotidiana. Invertendo, assim, os discursos
presentes na sociedade, os quais banalizam a violéncia sexual sofrida por
mulheres, mas problematizam o aborto, ignorando a reinvindicagao do
procedimento seguro. No poema “em lugar de documento com foto”, de
forma casual, a voz poética, definitivamente feminina, relembra, devido a
um jogo eletronico de combinagio de doces, sobre quando fez um aborto.
Percebe-se que hd uma tentativa de atribuir naturalidade a algo que nao
é assim percebido por uma parcela significativa da sociedade, deixando
brecha para que possa ser interpretado como uma reivindicagao para a
descriminalizagao do aborto.

Bruna Mitrano, em Nao (2016), também aborda a polémica do
aborto, porém a partir de uma perspectiva diferente, a da mulher periférica
que aborta sem nenhum amparo, a mercé da morte. Seguido de uma das

Entrevista disponivel em: https://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-469646/I-felt-ra-
ped-Brando.html. Acesso em: 20 jul. 2022.
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ilustragdes feitas a punho pela poeta (Figura 1), na qual observamos uma
mulher de pernas abertas com sangue escorrendo entre elas, o poema’
retrata a mulher que comete um crime ao realizar o aborto e sofre sozinha e
calada essa dor: “as unhas perfuram lentas a boca grande calada / é preciso
fugir pelas beiradas / sem alarde” (MITRANO, 2016, p. 16). Em outro
momento, também mostra a culpa que as mulheres sentem ao abortar:
“meu ttero arregagado expelindo medo em sangue / porque é meu horror
que gero — / sei me ferir” (MITRANO, 2016, p. 18). Esse poema também
é acompanhado de uma ilustragao (Figura 2): nessa, a mulher encontra-se
enforcada por um cordao que nasce de seu proprio umbigo, metaforizando
o cordao umbilical, simbolo de ligagao entre o corpo feminino e o filho
que seria concebido. Martins (2019), em sua anélise da obra, é pontual ao
refletir sobre o enfoque do aborto na poética de Mitrano:

Asimagens que Bruna, a poeta, constrdi nos poemas, escritos ou dese-
nhados, constroem uma poética que devolvem a violéncia do mundo
com violéncia politica. Quando o poema fere o corpo da mulher quem
fere é o estado, sua marginalidade, seu lugar no mundo. Nenhuma mu-
lher fere a si propria ou a um feto, ela estd sendo ferida desde que apor-
tou sua existéncia. (MARTINS, 2019, p. 79)

F1GURA 1 - [LUSTRAGAO PRESENTE NO LIVRO
Fonte: MITRANO, 2016, p. 18.

A maioria dos poemas de Nao (2016) nao possuem titulos.
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FIGURA 2 — ILUSTRAGAO PRESENTE NO LIVRO
Fonte: MITRANO, 2016, p. 19.

A opressao e a violéncia sexual que as mulheres sofrem também
aparecem na obra da carioca em diversos poemas, mas principalmente em
um, no qual a voz lirica feminina expde seu medo de um homem que se
encontra sobre ela, masturbando-se, enquanto ela estd deitada sangrando,
sentindo-se diminuida, pequena e acuada. O desenho que segue apds os
versos, no qual o homem parece enorme em pé, enquanto a mulher muito
pequena estd deitada no chao, entre os seus pés, representa a supremacia
masculina legitimada principalmente pela esfera da sexualidade feminina,
conforme apontado anteriormente ao ser discutida a poesia de Nina Rizzi.

Desde o principio em Ndo, se faz presente um ideal de resisténcia, de
dizer, justamente, ndo as premissas estabelecidas que silenciam e oprimem
as camadas de algum modo desfavorecidas social, cultural e politicamente:
“abro minha guerra. / estou na sua frente. / me olha.” (MITRANO, 2016,
p- 11). A poeta denuncia, ao longo de seus poemas, geralmente atrelados
as condigoes das mulheres, a norma vigente capitalista, que prioriza o
lucro acima da vida e condiciona relagdes de opressao que se sustentam e
se reproduzem para a manutengao desse sistema. Em diferentes partes do

livro, assim como ocorre em Nina Rizzi, sio problematizadas as diferengas
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de classes e a marginalizacdo dos sujeitos que pertencem as camadas
inferiores.

O cotidiano também perpassa toda a obra de Bruna Mitrano —
nesse caso como insustentével —, percebido nas diversas formas como o
sofrimento e a violéncia sao naturais no dia a dia dos sujeitos poéticos:
“preparava nosso café, antes de tudo desabar” (MITRANO, 2016, p.
40). As condigdes em que essas pessoas se encontram sdo perfeitamente
retratadas nos versos abaixo, que compdem um dos primeiros poemas
do livro, a partir da figura infantil, que simboliza a perpetuacio desse
desamparo do Estado em relagio com essa camada social, que acaba
transmitindo essas conjunturas, geragao apos geragao.

o garoto corre de chinelo,

depdsito de ansias apreendidas ou

ainda a convulsdo de quem nada tem.

olhos graves lama-mangue

na cara preta salpicada de farelo de biscoito.

0 garoto tio pequeno jd sabe andar de 6nibus —
livrai-nos do mal, mae, d4 conta santificada de seus filhos
e o bebé carrega sobre a barriga redonda como se nunca
[tivesse saido -

sozinho:

um homem construiu sua casa com as proprias maos.
demoliram a casa e ergueram um muro.

(MITRANO, 2016, p. 24)

Para além desse poema, hd outro que parece resumir a obra de
Mitrano objeto de nossa andlise. O verso “em toda alteridade, resta um
pouco de fim” (MITRANO, 2016, p. 26) destaca a finitude repentina que
os sujeitos retratados nas paginas de Nao possuem. A diferenca, seja ela
de qualquer natureza, exclui, renega, silencia, pois, se ¢ diferente, encontra-
se, a margem da sociedade, fora dos padroes convencionados. Negar essas
postulagoes, dizer nao e resistir é o que faz a poética de Bruna Mitrano,
com seus poemas e ilustragoes, que “engendram resisténcia aos ossos”
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(MITRANO, 2016, p. 51). O livro de Mitrano ¢ intenso do inicio ao fim,
sendo nada romantizado ou ironizado: sua posi¢ao é dura e critica, de
forma a ilustrar o ponto de vista de seres que se encontram & margem da
sociedade.

Retornando ao preficio de Ndo, destacamos as palavras de Rizzi,
a qual afirma que no texto da autora carioca encontram-se “palavras-
poténcias que nascem, vivem, morrem e estao a ressuscitar a cada leitura”
e que “ndo sio — oxald! — palavras bem-arranjadas na estante” (RIZZI,
2016, p. 6 apud MITRANO, 2016, p. 6). Mais uma vez, ¢ possivel atribuir
as consideragoes de Rizzi 4 sua propria poesia. As duas poetas escrevem
nao para serem apreciadas, mas sim para serem ouvidas. Por isso recorrem
a estratégias literdrias distintas daquelas de que se valem os escritores
homens brancos da elite, pois, como a voz poética declara em um dos
ultimos poemas de Ndo, “as armas que nos feriram, nao usaremos mais”
(MITRANO, 2016, p. 51). Portanto suas estratégias literdrias demonstram
justamente que elas vieram de lugares subalternizados.

A “tatica de guerrilha linguistica™ que Rizzi e Mitrano utilizam
pode ser caracterizada por um tom poético agressivo, bem como por
um léxico que representa suas origens culturais. Por exemplo, nas duas
obras é possivel observar a crenga em religides de matriz africana: “pego
licenga ao seu pai extt” (RIZZI, 2016, p. 7), “quem cai na gira nio levanta”
(MITRANO, 2016, p. 54). Além disso, em ambas parece existir certa
recusa as estruturas tradicionais dos poemas. Elas flertam com a prosa,
enquanto utilizam uma pontuagao instavel, as vezes até inexistente, assim
como brincam com os espagos da folha em branco, com versos iniciando
no meio ou quase na margem direita. As letras maitsculas também nao sao
usadas, no caso de Mitrano em nenhum poema; no de Rizzi somente em
um. Tais propriedades, alinhadas com o contetudo das obras, manifestam
um discurso poético que resiste as normas impostas pelo discurso
dominante de que fala Ribeiro (2017), e faz com que essas vozes, hd muito
silenciadas, sejam ampliadas e ouvidas.

Expressao também emprestada do preficio escrito por Nina Rizzi.
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Tanto Geografia dos ossos, como Nao, exploram, sem amarras, o
cotidiano explicito, recheado de violéncia e sofrimento da experiéncia
feminina, assim como denunciam os papéis desempenhados pelas
mulheres e quais lugares ocupam nessa sociedade patriarcal, marcada por
discursos androcéntricos. Nina Rizzi e Bruna Mitrano escrevem sobre
feridas abertas, a partir de suas perspectivas de mulheres periféricas — e
preta, no caso de Rizzi, o que permite olhar para suas obras como confissoes,
veridicas ou nao, mas que denotam uma natureza autobiografica.

O potencial politico que parte da critica literdria cobra da poesia
brasileira contemporinea aparece nas poesias de Rizzi e Mitrano. E
provavel que essa parcela da critica reclame um posicionamento politico
damesma camada dasociedade na qual estao inseridos. Ou seja, das classes
privilegiadas. Entretanto, muito da poesia brasileira contemporinea é
produzida por jovens oriundas das periferias, como ¢é o caso de Adelaide
Ivinova, Jarid Arraes e Luna Vitrolira, além de Nina Rizzi e Bruna
Mitrano. O didlogo que essas obras estabelecem com a dimensao politica
vai além de posicionamentos ideoldgicos referentes a governos, partidos e
sistemas. Para compreender a poesia brasileira contemporéinea de autoria
feminina é preciso recordar a pauta da segunda onda do feminismo que
reivindicava a nogao de que o pessoal é politico.

THE “POESIA-MOLOTOV~ WRITTEN BY WOMEN: POLITICS AND RESISTANCE IN
BrRUNA MITRANO AND NINA R1zz1

ABSTRACT

This article is dedicated to the reflection on contemporary Brazilian poetry by
female authors from the works Ndo (2016), by Bruna Mitrano and Geografia dos
ossos (2016), by Nina Rizzi. Considering that the poetry made in Brazil today
is a frequent target of pessimistic criticism and accused of not having political
potential by nostalgic critics of the poetic work of the last century, our objective
is to contribute to studies on the subject, to demonstrate that the current
production of female authorship maintains an intense dialogue with the political
dimension, because its manifestations contemplate the urgencies of our time.
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For this, we start, mainly, from the theoretical notions of Célia Pedrosa (2008),
Rita Terezinha Schmidt (2008, 2012) and Alberto Pucheu (2016).

KEywoRrbps: Contemporary poetry. Criticism. Female authorship.

LA “POESIA-MOLOTOV” DE AUTORfA FEMENINA: POLITICA Y RESISTENCIA EN
BRUNA MITRANO Y NINA Ri1z71

RESUMEN

Este articulo estd dedicado a una reflexion sobre la poesia brasilefia
contemporénea escrita por mujeres a partir de las obras Ndo (2016), de Bruna
Mitrano y Geografia dos Ossos (2016), de Nina Rizzi. Teniendo en cuenta
que la poesia hecha en Brasil hoy es blanco frecuente de criticas pesimistas y
acusada de no tener potencial politico por criticos nostalgicos de la obra poética
del siglo pasado, nuestro objetivo es contribuir a los estudios que se realizan
sobre el tema, en el sentido de demostrar que la produccién actual de autoria
femenina mantiene un intenso didlogo con la dimensién politica, dado que sus
manifestaciones contemplan las urgencias de nuestro tiempo. Para eso, partimos
principalmente de las nociones teéricas de Célia Pedrosa (2008), Rita Terezinha
Schmidt (2008, 2012) y Alberto Pucheu (2016).

PALABRAS CLAVE: Poesia contemporanea. Critica. Autoria femenina.
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