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SERA QUE ESSE TESTE PODERIA SER UM ENSAIO? A REPETICAO E A
FUGA EM “O POEMA NO TUBO DE ENSAIO’, DE MARILIA GARCIA

Rita LENIRA DE FrREITAS BITTENCOURT"
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Resumo

Este ensaio pretende analisar o texto “O poema no tubo de ensaio”(2016), de
Marilia Garcia, a partir dos conceitos de repeticao e fuga propostos por Gilles
Deleuze em Diferenca e repeticdo (1968), a fim de responder a pergunta em verso:
“Sera que esse teste poderia ser um ensaio?” (GARCIA, 2016, p. 79). Considera-
se que o poema-ensaio, ao definir-se como um teste de si mesmo, de seu(a)
leitor(a) e de sua prépria autora, além de repetidamente testar a condigio de ser
ou poema ou ensaio, foge a univoca categorizagiao de género e traz na prépria
configuragio esta resposta.
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No tltimo capitulo de “O poema no tubo de ensaio” (2016), Marilia
Garcia narra que, embora ela tivesse querido ler, nesse texto, o poema
“Um teste de poesia”, de Charles Bernstein, o resultado final de sua escrita
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acabou por ser outro. Para que entao pudéssemos ter acesso ao poema
que por ela nao foi lido, a escritora copia e cola, em um dos seus versos, o
link de uma das suas tradugoes, a de Haroldo de Campos. Depois disso,
ela novamente nos conta que gostaria de 1é-lo na tradugao de Haroldo de
Campos; todavia, decide ler outro poema, “O que faz um poema ser um
poema?”, também de Charles Bernstein. Desse modo, Marilia além de
copiar e colar em seus versos finais o link do video no YouTube, em que
Charles Bernstein performa seu poema com o auxilio de um cronémetro,
narra a performance do video e copia e cola, em seu poema, o poema
de Bernstein traduzido por Haroldo até os versos em que, no video, dé-
se o final de sua leitura oral, que corresponde também ao momento em
que o crondmetro encerra a sua contagem. Assim, em uma espécie de
performance intertextual, é finalizado “O poema no tubo de ensaio”

“O poema no tubo de ensaio” tem 13 pédginas — se contarmos
aqui as referéncias, 8 moda ensaio, postas ao final do texto — e é dividido
em 14 partes numeradas — que poderiam ser 15, caso consideremos as
referéncias como uma tultima parte. Esse texto pode ser encontrado tanto
em Sobre poesia — outras vozes (2016), reunido de artigos académicos,
com o mote de compartilharem uma discussao acerca do préprio ensaio,
organizada por Célia Pedrosa e Ida Alves, quanto em Parque das Ruinas
(2018), reunido de poemas da prépria Marilia posteriormente organizada
e publicada.

Na primeira de suas pdginas, Marilia explica que inicialmente
escreveu “O poema no tubo de ensaio” para uma jornada de estudos sobre
o género textual ensaio, na Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp),
como se pode descobrir com uma breve pesquisa aos arquivos da Unifesp
da III Jornada de Literatura Contemporéinea da Unifesp: as aventuras do
ensaio, realizado em 2014. Ela, também, pela primeira vez, nos conta que
de inicio objetivava escrever a respeito do poema “Um teste de poesia’
de Charles Bernstein, e que, entretanto, acabou tendo que escrever sobre
outro teste. Percebe-se, desse modo, que, em uma jornada sobre o ensaio,
Marilia queria escrever sobre um poema e, por isso, realiza uma testagem
nao apenas a respeito dos limites e das restri¢oes da propria jornada sobre
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0 ensaio, mas também da poesia enquanto género textual, visto que, neste
caso, 0 seu poema precisaria conter alguma carga tedrica pertinente sobre
o0 género ensaio. Langa-se, assim, a um desafio: esse seria exatamente um
dos casos em que “as regras para o teste no estavam dadas de antemao:/
era preciso ensaiar”? (GARCIA, 2016, p. 2016).

“O poema no tubo de ensaio”, nas trés possibilidades de publicagao
que teve — jornada da Unifesp, reunido de artigos, reuniao de poemas
—, testa os limites daquilo que pode ser poesia e daquilo que pode ser
ensaio: ora é publicado com outros ensaios, ora é publicado com outros
poemas, e pode ser lido em ambas as formas, reforcadas pelo suporte
conceitual da publicagdo — uma espécie de “ambiente” discursivo. Para
fazer esse teste, Marilia, entao, ora repete tragos caracteristicos do género
poesia, ora repete tragos caracteristicos do género ensaio, convertendo
seu trabalho em exercicio de experimentagao. Em “O poema no tubo de
ensaio”, “tratava-se de testar as palavras de escrever experimentando/
de descobrir algo escrevendo: descobrir com a mao” (GARCIA, 2016, p.
75, grifo e espagamento da autora).

Por isso, a fim de discutir, nos limites das convengdes e dos géneros,
“0 que faz um poema ser um poema?” (GARCIA, 2016, p. 85), cabe a este
nosso ensaio — que é um ensaio sobre o ensaio —, por meio de uma andlise
das repetigoes e das fugas existentes no poema-ensaio de Marilia, avaliar
até que ponto se pode repetir em um género a estrutura de outro e, ainda
assim, permanecer, de algum modo, na mesma categoria, embora num
para fora de qualquer defini¢ao Gnica. Em outras palavras, objetiva-se aqui
testar o paradoxo resultante da existéncia de poema que, a0 mesmo tempo,
é ensaio, tanto em relagao a repeticao de outros textos — outro género,
outros autores —, quanto a fuga de uma estrutura artistica que afirmaria
fidelidade ao fazer poético.

A REPETICAO

Quando, no poema “Em loop, a fala do soldado” (2017), Marilia
Garcia pergunta ao(a) leitor(a) “vocé ja reparou que algumas imagens/
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se repetem?” e, ainda, afirma “e eu nio sei como parar/ a repeti¢io” (p.
32), ela parece relatar um processo que também acontece em “O poema
no tubo de ensaio”. Neste poema, durante suas 32 paginas, a poeta repete,
dentre as variagoes que a verbalizam ou a pluralizam, 85 vezes a palavra
teste. Desse modo, ao repetir a mesma palavra ao longo dos versos, Marilia
provoca certa instabilidade em seu significado, um efeito que se cria
no mesmo vocébulo e por intermédio dele: traz ao texto os multiplos
significados que podem constar na mesma palavra e, com isso, apropria-
se também, declaradamente, do texto de outros(as) autores(as). Veremos,
entdo, que, nas incessantes repeti¢des propostas e construidas no poema-
ensaio, destacam-se atos assumidos de roubo e de potencializagao, no
proprio poema-ensaio, de outros textos ou testes.

DA TRANSGRESSAO A REPRESENTAGAO

Deleuze (2020) explica que hid uma imensa diferenga entre
representacdo e repeticio. Embora muitas vezes esses conceitos sejam
erroneamente confundidos, a representagdo estaria relacionada a uma
certa subordina¢ao generalizante a lei; enquanto a repeticao, a subversao
da lei, que seria capaz de elevar o signo roubado a sua mais grandiosa
poténcia.

Nesse sentido, se “O representante diz: “Todo mundo reconhece
que..”, esquece-se que “[..] hd sempre uma singularidade, ndo
representada, que nao reconhece, porque precisamente ela nao é todo
mundo ou nao é o universal. “Todo mundo’ reconhece o universal, pois
ele préprio € o universal” (DELEUZE, 2020, p. 81); o repetidor, porém,
entende que “A infelicidade de se falar nao estd em falar, mas em falar pelos
outros ou representar alguma coisa” (p. 81). Mais do que isso, o repetidor,
em uma 4nsia de trazer a sua linguagem a linguagem do outro, furta-se a lei
que o proibiria de roubar o enunciado do outro.

Se arepetigao é possivel, é por ser mais da ordem do milagre que dalei.
Ela é contra a lei: contra a forma semelhante e o contetido equivalente
da lei. Se a repeti¢ao pode ser encontrada, mesmo na natureza, é em
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nome de uma poténcia que se afirma contra a lei, que trabalha sob as
leis, talvez superior as leis. Se a repeti¢ao existe, ela exprime, ao mes-
mo tempo, uma singularidade contra o geral, uma universalidade con-
tra o particular, um relevante contra o ordindrio, uma instantaneidade
contra a varia¢ido, uma eternidade contra a permanéncia. Sob todos os
aspectos, a repeticdo é a transgressio (p. 19).

Logo, Marilia Garcia parece entender que, no trabalho com o
poético, antes vale testar a repeticao do que cair na representagao. Em “O
poema no tubo de ensaio’, para a criagio de um texto capaz de apresentar
e de acrescentar significados ao conceito de ensaio, apresenta um série
de definicdes, de outros(as) autor(as), aplicadas a palavra teste, ou, até
mesmo, monta uma série de situagdes do seu cotidiano envolvendo testes.
Na medida em que narra que foi testada pela policia e pela embaixada
francesa para que pudesse entrar no pais, rouba a sua escrita as nogoes
de teste de Avital Ronell, Max Bense, Jean Starobinski, Diderot, Hugo
Friedrich, Montaigne, Haroldo de Campos, Emmanuel Hocquard e
Charles Bernstein. Citando-os, faz de suas nogoes sobre teste, ensaio e
poema as suas proprias defini¢oes e as equipara as proprias testagens — ou
relatos poetizados de vivéncias.

Quando, por exemplo, 0 poema-ensaio narra a metodologia tedrico-
poética de outros poetas, hd nele nio a representacao de outros poemas,
mas a repeti¢ao, visto que “Repetir é comportar-se, mas em relagao a
algo tnico ou singular, algo que n3o tem semelhante ou equivalente”
(DELEUZE, 2020, p. 18). Nesse sentido, vé-se que, dentre todos os
roubos as nogoes de teste dos nomes anteriormente mencionados, dois
deles se destacam: Charles Bernstein e Emmanuel Hocquard. Em “O
poema no tubo de ensaio”, dois poemas de Bernstein e um de Hocquard
parecem comportar-se como centros atratores do método de repeticao
utilizado por Marilia — daquele, os poemas “Um teste de poesia” e “O que
faz 0 poema ser um poema?”; deste, 0 “Um teste de solidao”.

A partir do terceiro verso de seu poema, Marilia narra: “eu queria
falar de um poema do escritor americano/ charles bernstein. opoema
era um feste/ se chamava ‘um teste de poesia. eu queria comegar falando
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deste teste mas acabei tendo que falar de outro teste” (GARCIA, 2016, p.
73, grifo e espacamentos da autora). Apés a leitura de mais alguns versos,
pode-se perceber que, de fato, outro teste se imp0s sobre este de Bernstein:
o “Teste de solidao”, de Emmanuel Hocquard. Nesse sentido, ao passo que
o método bernsteniano de testar o proprio poema é repetido em “O poema
no tubo de ensaio”, é, em “O que faz 0 poema ser um poema?” e “Um teste
de solidao” que Marilia debruga sua critica e suas explicagdes' — o que nao
exclui, também, a repeticao de seus métodos. Sobre este, entao, disserta:

um teste de solidio é um poema que lida com a linguagem

e também é um  poema  sobre ) mundo
que funciona ao rés do chao num movimento constante
de passagem entre ) mundo e ) texto.
um teste de soliddo é um poema longo composto de duas partes:
ao todo 58 textos cada texto poderia ser um ensaio?

se eu pudesse usar como subtitulo para o poema a palavra “ensaios”
poderia lé-lo como um livro de ensaios?
(GARCIA, 2016, p. 81, grifo da autora)

Vé-se, portanto, que “O poema no tubo de ensaio”, é, assim como
“Um teste de solidao”, um poema que lida com a linguagem. E, também,
um poema longo que, como veremos, no seu capitulo 14 — ou no seu
décimo quarto ensaio? —, questiona a defini¢do do que faz o poema ser
um poema. Se, em “Um teste de solidao”, Hocquard “segue descrevendo
objetivamente as coisas ao redor/ ele segue testando e
fazendo perguntas” (GARCIA, 2016, p. 81, espagamento da autora), da
mesma forma, o poema-ensaio de Marilia nos questiona: “um poema
poderia ser tdo critico como um ensaio?” (p. 82). Por isso, no poema-

Sabe-se que, a0 longo do poema-ensaio, 0 “Um teste de solidio”, de Emmanuel Hocquard,
ganha protagonismo. Marilia explica-o e questiona-o com afinco e, por isso, também o testa.
Entretanto, o poema “O que faz um poema ser um poema?”, de Charles Bernstein, aparece, a
nosso ver, de forma indireta, como plano de fundo de todo o0 “Um poema no tubo de ensaio’,
visto que ele tem como base o teste dos limites do ensaio e do poema. Além disso, vé-se, como
sabemos, que a dltima parte/capitulo desse texto de Marilia, o 14, traz, ndo apenas como
temadtica esse poema de Bernstein, mas também o hiperlink do poema como citagao.
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ensaio teste de Marilia, em se tratando da relagio com os poemas de
Bernstein e Hocquard ja aqui mencionados, a escrita é sempre reescrita: “o
texto voltava e eu tinha uma segunda chance o teste seria repetido/
era estranho pois eu nao estava traduzindo e sim escrevendo” (p.
75, espacamento da autora). E por isso que os roubos de Bernstein e de
Hocquard funcionam no poema-ensaio de Marilia como uma avangada
metalinguagem, que toma esses trés poemas como uma espécie de
refrdo, e nao de matriz da representagdo. “O poema no tubo de ensaio”
nao pretende, assim, apenas nos apresentar uma sequéncia de conceitos,
poemas e situagoes envolvendo testes, mas, sim, criar um contexto de
sentidos permutaveis para todas essas repetigoes.

Portanto, ele s6 vale na medida em que pretende nao dizer alguma coi-
sa, mas dizer o sentido do que ele diz. Ora, a lei da linguagem, tal como
se exerce na representacio, exclui esta possibilidade; o sentido de uma
palavra s6 pode ser dito por outra palavra que toma a primeira como
objeto. Dai esta situagdo paradoxal: o precursor linguistico pertence a
uma espécie de metalinguagem e s6 pode encarnar-se numa palavra
destituida de sentido do ponto de vista das séries de representagdes
verbais do primeiro grau. Trata-se do refrdo. (DELEUZE, 2020, p. 163,
grifo do autor)

A repeticao, logo, adquire a fungao poética de ativar o retorno de
um mesmo eternamente diferido na lingua, o que faz o poema-ensaio
escapar as armadilhas da representagao e eleva o signo a enésima poténcia.
Em outras palavras, “O poema no tubo de ensaio” eleva e potencializa seus
signos que mais se repetem — os trés poemas-testes aqui ja mencionados —,
que funcionam, a0 mesmo tempo, como rés do chao e como linha de fuga
a variabilidade permanente resultante de seus estados de teste e testagem, o
que estd nas proprias possibilidades disseminadoras e em aberto do ensaio.

A ENESIMA POTENCIA DO SIGNO

Teste é o signo que incessantemente retorna em “O poema no
tubo de ensaio” Marilia Garcia, ao explicar que seu poema foi um teste
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inicialmente falho, porque o objetivo inicial seria apresentar ao leitor
outro teste, 0 poema “Um teste de poesia” e, no entanto, as circunstancias
dramdticas da cena contemporénea precipitaram outro: “foi um teste que
se impos/ que extrapolou a condigao de teste laboratorial/e passou a ser
coletivo” (GARCIA, 2016, p. 73). Além disso, ela explica que, apesar de
tudo, a escrita de seu poema comportou-se como um teste que, ao longo
de seu processo de escrita-montagem-elaboragao, tomou proporgoes
cada vez maiores. No processo, a poeta testa, como veremos, tanto seu(a)
leitor(a) quanto seus dois poetas-refrios, e, pelo seu préprio texto, é
testada. J4, ao que tange ao roubo de Emmanuel Hocquard, Marilia traz
sua critica e sua explicagao sobre a testagem em “Um teste de solidao”:

ha alguns anos li uma entrevista
com 0 escritor emmanuel hocquard.
seu entrevistador a certa alguma pergunta
por que hocquard nio escreve um ensaio sobre determinado assunto.
hocquard responde que para ele um poema podia
ser tao tedrico quanto um ensaio.
um  poema  podia  partir de  uma  experiéncia

e produzir pensamento.
(GARCIA, 2016, p. 77)

A poesia, deste modo, pode tanto repetir outros textos por meio de
citagdes, tal como faz o ensaio, quanto repetir o método do préprio ensaio:
pelo seu autoquestionamento, testar se sua tese estd correta. Por isso, pode
também se repetir no poema aquilo que nao é poema, evidenciando uma

T “« A . . . . . . s »
pratica de “pdr em jogo a ideia de poesia/ ou certa ideia de poesia” (p.
87), capaz de questionar-se sobre a distancia entre os géneros e sobre as
relagdes da/na fronteira entre esses mesmos géneros. Além disso, 0 poema

pode indagar:
em que medida o poema pode formular um pensamento?
quais questdes levanta? como faz isso?
qual forma utiliza, qual dispositivo?
se escrever ensaisticamente é escrever experimentando
serd que um poema pode ser tao critico como o ensaio? (p-77)
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Entendemos, portanto, que pode, sim, 0 poema testar o quanto
os versos que usualmente sio dedicados a poesia sao capazes de tocar a
teoria e, consequentemente, “O poema no tubo de ensaio” apresenta-se
tao tedrico quanto um ensaio, sendo um poema-ensaio. O poema, por
meio da intensa repeti¢ao de seus métodos e do seu préprio léxico, pode
potencializar o significado de si mesmo. Em outras palavras, entende-
se que, com o eterno retorno da palavra teste e do fazer do proprio teste,
encenado em multiplas dire¢oes no poema-ensaio, Marilia enriquece nao
apenas a palavra teste com uma grandiosa gama de significincias, mas, com
isso, também eleva o significado da propria poesia, enquanto género. Em
“O poema no tubo de ensaio”, hd o caso de “Nao acrescentar uma segunda
e uma terceira vez a primeira, mas elevar a primeira vez a ‘enésima’
poténcia”. (DELEUZE, 2020, p. 18). Isto §, voltando a ideia j4 comentada
de que Marilia repetiu Charles Bernstein e Emmanuel Hocquard, e eles
tornaram-se o refrao de sua obra, objetivou-se, nesse poema, nio uma
forma de representar os poemas de Bernstein e de Hocquard - de criar
uma segunda ou até uma terceira imagem aos seus poemas —, mas, sim,
dotar esses poemas, com a repetitiva retomada de cada um deles, de uma
poténcia ainda maior.

Por isso, se “o ensaio é teste experimento
prova” (GARCIA, 2016, p. 76, espacamentos da autora), “O poema no
tubo de ensaio” enquanto ensaio restringe, em si, uma gama de palavras e
conceitos repetidos, sendo, por isso, serialmente testados, porque “como
diz jacques roubaud/ um texto produzido a partir de uma restri¢ao/ fala
dessa mesma restrigao” (p. 76). Desse modo, o “ensaio seria uma balanga
para determinar o que se deve ser pesado, testado/ mas também o enxame
verbal liberado pela escrita” (p. 77) e, nessa pesagem, potencializou-se
pela escrita principalmente as poéticas de Bernstein e Hocquard — que
questionam a prépria capacidade da poesia se restringir a configuragoes
supostamente de seu género.

No enxame verbal de cruzamentos entre significados de poema e
ensaio, portanto, nasce a poética deste texto de Marilia Garcia, uma poética
do teste do poema e do ensaio. Nasce, assim, uma repeticao exaustiva de
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testes — tanto da palavra teste, quanto de narrativas e teorias envolvendo
testes — e, claro, também uma repeti¢ao do método dos testes de Bernstein
e Hocquard. Desse modo, pensando, ainda mais especificamente acerca
da repeticao que mais acompanha o poema-ensaio de Marilia, a repeti¢ao
da palavra feste, vé-se:

Quanto a repeti¢do de uma mesma palavra, devemos concebé-la como
uma “rima generalizada”; mas nao conceber a rima como uma repe-
ticao reduzida. Esta generalizagao comporta dois procedimentos: ou
uma palavra, tomada em dois sentidos, assegura uma semelhanga pa-
radoxal ou uma identidade paradoxal entre estes dois sentidos; ou,
entio, tomada num unico sentido, a palavra exerce sobre suas vizinhas
uma forga atrativa, comunica-lhes uma prodigiosa gravitagao, até que
uma das palavras contiguas a substitua e se torne, por sua vez, centro
de repeticio (DELEUZE, 2020, p. 42).

Desse modo, se é costume da poesia apostar na repeti¢ao reduzida,
isto ¢, na rima, “O poema no tubo de ensaio” afasta-se deste trago que
poderia caracterizd-lo em seu género. A grande poténcia deste poema ¢é
sua repetigao generalizada, isto é, a habilidade da poeta e ensaista de trazer
ao centro do poema-ensaio a repeti¢ao excessiva tanto no proéprio poema-
ensaio quanto nos movimentos de teste e, logo, de poder, ou nao, ser um
ensaio — visto que, como j4 citamos, “o ensaio é teste” (GARCIA, 2016, p.
76) e que “A repeticio é a poténcia da linguagem, e, em vez de explicar-
se de maneira negativa, por uma deficiéncia dos conceitos nominais, ela
implica uma Idéia da poesia sempre excessiva” (DELEUZE, 2020, p. 383).

E, portanto, na constru¢ao do questionamento da sua propria
capacidade de ser poesia que se constréi uma poética posta no tubo de
ensaio, no laboratdrio, no ambiente de estudo académico. Ao elevar o
poema 3 sua enésima poténcia, constrdi-se também algumas duavidas
sobre a quantidade de poténcia — ou seja, de repeti¢oes de si mesmo e de
outros textos — que um poema ¢é capaz de suportar. Deixa-se o poema tao
extenso e tao pesado que se torna dificil manté-lo dentro de quaisquer
fronteiras. Assim, no limite, a intensa repeticao da linguagem pode ter
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como consequéncia o autodirecionamento para fora de si mesma: ao
ensaio.

A FUGA

No poema “Blind light” (2014), Marilia Garcia descreve uma
cena do filme Pierrot le Fou, de Jean-luc Godard, em que os personagens
Marianne e Ferdinand estao fugindo em um carro conversivel vermelho
no sul da Franga. Nessa cena, ambos estao virados de costas para a cimera
e, por isso, o ponto de vista do espectador é de quem esta de fora do filme.
Ainda na mesma cena, depois de fugirem juntos, envolverem-se com
trafico de armas, assassinato e roubo daquele carro, Ferdinand quer ir para
uma praia tranquila e 14 ficar com Marianne por um tempo. Ele repete-lhe
que estd apaixonado; Marianne, entretanto, diz que precisam de dinheiro
para poderem ir a um hotel se divertir. Nesse momento, Marilia, em “Blind
light”, narra que Ferdinand se vira em dire¢ao a cdmera

ediz - estdo vendo
ela sé pensa e se divertir
marianne  se  vira  também = olhando  para  trds
na direcao da camera
e pergunta para ele - com quem vocé estd falando?
ao que ele responde — com o espectador

(GARCIA, 2014, p. 14, grifo da autora)

Esse didlogo de Pierrot le Fou, rompendo com as convengdes
narrativas cinematograficas, “contribuiu para dar ao filme sua dimensao
de filme” (p. 15). Nele os personagens furam a sequéncia linear dos
fotogramas, interrompem a ilusio de continuidade e inserem nele um
corte, isto ¢, uma interrup¢ao no filme. A repeti¢ao da cena e do didlogo
torna-se uma nitida transgressio que, ao quebrar a continuidade entre
a agdo dos personagens e o narrado, o aproximam dos espectadores. E,
pois, quando o filme deixa de fazer sentido a todos os personagens — e,
neste caso, especificamente a Marianne —, que “A repeti¢ao paradoxal
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essencial a linguagem ji nao consiste, entao, numa reduplicagio, mas
num desdobramento; ja ndo mais consiste numa precipitagao, mas numa
suspensao” (DELEUZE, 2020, p. 210).

Esse desdobramento da linguagem que resulta em suspensao
do fluxo textual, ndo é mérito apenas de Godard, pois outros cineastas
e dramaturgos ja quebraram a quarta parede, que, sem essa dobra, se
manteria intacta. Para além do efeito, vé-se que também hd, em “Blind
light”, uma dobra de Pierrot le Fou, isto é, temos outra obra de arte inserida
nesta arte. Nesses versos, o leitor desloca sua aten¢ao nao a criagao
artistica de Marilia, mas & de Godard, e tenta criar alguma memoria do
filme assistido ou, a0 menos, alguma imaginagao de como poderia ter sido
essa cena. Portanto, esta repeti¢ao nao é calcada apenas no poema, mas no
seu outro, na outra linguagem que o atravessa.

Nao por acaso, na obra publicada por Marilia dois anos mais tarde,
“O poema no tubo de ensaio”, métodos de escrita similares nao sao apenas
repetidos: sao radicalizados. Nesta operagao de desdobra, Marilia furta o
leitor de seu texto por colocd-lo em outros textos, a0 mesmo tempo que o
traz ao seu proprio texto, criando, com ele, um certo didlogo que o testa e
o faz perceber que no proprio texto ele estd sendo testado.

A FUGA A OUTROS TEXTOS

Tratando-se do primeiro caso, vemos que, para além das citagoes
de outros textos aqui ja descritas e exemplificadas, Marilia vai adicionar
hiperlinks ao seu poema, como se percebe nos versos a seguir:

7

esse poema é uma performance
e vou descrevé-la: charles bernstein diz que vai ler um poema
chamado “o que faz um poema ser um poema?”
e diz que vai ligar 0 crondmetro
ele usa uma restricio de tempo para a leitura: 60 segundos.
ele liga o crondmetro e lé o poema que segue abaixo.
sua leitura pode ser vista no youtube nesse link aqui
https://www.youtube.com/watch?v=auhINfzRcyY

(GARCIA, 2016, p. 84)
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Tal como em “Blind light”, em “O poema no tubo de ensaio”, a
inser¢ao de um elemento de fora ao poema-ensaio corta sua estrutura
textual. Contudo, em “O poema no tubo de ensaio’, e mais precisamente
em seu tltimo capitulo, esta fuga da prépria obra radicaliza-se ainda mais,
pois o acesso a outro texto é trazido de forma integral, através de seu
hiperlink, que permite concretamente um deslocamento para fora. Neste
caso, o(a) leitor(a) tem a possibilidade nio apenas de, no poema-ensaio,
participar desta fuga por acompanhar as perspectivas de Marilia sobre as
relagoes do seu texto com outro texto — o poema “O que faz 0 poema ser
um poema?” —, mas também por ter a possibilidade de abandonar o texto
de Marilia e partir para uma nova leitura em um novo formato, e, com isso,
ter a sua propria perspectiva sobre o video-poema de Bernstein. Hd, aqui,
um processo de repeticiao que se diferencia da légica de uma repeticao
enquanto identidade: aquela da arte enquanto representativa do mundo
real. Ou seja, ao possibilitar ao seu(a) leitor(a) acesso a outras artes,
Marilia, ao invés de reproduzir identidades, justapde diferentes obras de
arte: introduz, em seu poema, a possibilidade de fuga dele préprio, a fuga
de uma perspectivagao restrita sobre as obras de arte.

Na fronteira desses dois casos, consideremos a repeti¢io de um mo-
tivo de decoragdo: uma figura encontra-se reproduzida sob um con-
ceito absolutamente idéntico... Mas, na realidade, o artista nao pro-
cede assim. Ele ndo justapoe exemplares da figura; a cada vez, ele
combina um elemento de um exemplar com outro elemento de um
exemplar seguinte. No processo dindmico de construgao, ele introduz
o desequilibrio, uma instabilidade, uma dissimetria, uma espécie de
abertura, e tudo isso ser4 conjurado no efeito total. (DELEUZE, 2020,
p. 39-40)

No processo dindmico de dissimetria textual, portanto, cria-se, nao
a convergéncia de “O poema no tubo de ensaio” para a imitagao de outro
texto, “[...] mas a convergéncia na direio de um fundamento; nao mais
a distingdo de formas, mas a correlagdo do fundado e do fundamento;
nao mais a suspensio da poténcia, mas o elemento em que a poténcia é
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efetuada e fundada” (DELEUZE, 2020, p. 71). Por isso, mais radical ainda
do que em “Blind light”, o sentido e a poténcia de “O poema no tubo de
ensaio” recendem pelo salto de em si poder o poema ou o ensaio fundar
uma obra de arte jd antes fundada — nao apenas na repeticao dessa arte
ja fundada, mas também pela possibilidade de promover o acesso a ela -
através da correlagao de ambas — mais precisamente naquele verso que,
em si, tem como sentido o outro, o hiperlink que o0 encaminha ao outro.

A FUGA AO(A) LEITOR(A) E A POETA

No segundo caso de fuga, temos os movimentos da fuga ao(a)
leitor(a) e & autora do poema-ensaio. Como vimos em Pierrot le Fou,
Ferdinand testa os limites de sentido existentes da obra cinematografica.
Marianne, por sua vez, nao passa neste teste: ela nao entende com quem
ele fala, isto é, ndo estabelece contato com o espectador, e, no entanto, ao
manifestar seu desconcerto, contribui para que a quebra se torne ainda
mais evidente. Em “O poema no tubo de ensaio”, Marilia, por sua vez, tal
como Ferdinand, foge de seu espago textual no ato se comunicar com seu
espectador:

nao importava tanto o resultado mas sim festar.
aqui eu comego testando o microfone 1,2, 3 testando
eu testo a paciéncia de vocés testo o tempo de leiturde]
cada um.

(GARCIA, 2016, p. 75)

Percebe-se, assim, que tal como em Pierrot le fou, ha, neste poema,
uma fuga ao sentido do texto que se moveria apenas entre os elementos
internos do préprio texto: ele esvai-se até chegar ao(a) leitor(a). A
radicalidade do texto de Marilia da-se pelo fato de que nao apenas a poesia
enquanto género textual é testada por meio da fuga de si mesma, mas, em
simultdneo, todos aqueles que se propdem a fazer a sua leitura. Ha, para
além da deliberada afirmagao de que o sentido do poema-ensaio, por fugir
de seu objetivo inicial, fugiu nao apenas de si mesmo — o que se comprova
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nos versos “nos anos 1990 o escritor americano charles bernstein/
escreveu um poema chamado ‘um teste de poesia’/ eu queria falar desse
seu teste mas vou falar de outro teste dos anos 90/ que é também um teste
de poesia:/ um teste de soliddo de emmanuel hocquard’ (p. 78) e em suas
variadas repeti¢oes —, mas também por deixar de ser um poema que repete
apenas o seu “‘mundo” e o “mundo dos outros poemas”: é poema que traz
a si mesmo a dimensao de poema quando, por intervenc¢oes de Marilia,
questiona frequentemente o(a) leitor(a) a respeito de “o que faz o poema
ser um poema?” (GARCIA, 2016, p. 82). Portanto, ora Marilia direciona
camadas de reflexibilidade a testagem da capacidade de seu(a) leitor(a),
auferindo as possibilidades deste(a) acompanhar a sua narrativa; ora,
direciona essas camadas a testagem da capacidade de si propria e também
de seu(a) leitor(a) de responder aos questionamentos provocados, seja
por ela, como uma espécie de “eu poético’, seja pela propria obra, figurada
em plano metatedrico, tal como aqui se observa:

estou tentando pesar um poema com os parametros de um
ensaio

serd possivel pesar na balanca coisas distintas?

no caso de zukofsky mesmo que ele use s6 poemas
serd que o gesto nao é parecido  ja que cada poema
traz a medida de uma época?

j& que cada poema traz um pardmetro?
(GARCIA, 2016, p- 80)

Vé-se que o sentido do que é, ou ndo, ser poesia, foge e retorna de
“O poema no tubo de ensaio” de modo excessivo, até obsessivo. Em um
ato de fuga a sua obra, a poeta repete o método poético de Hocquard: “os
textos de seu teste contém um duplo movimento:/ contemplam o mundo
os objetos poem em jogo o que tém diante de si/ e ao
mesmo tempo medem a linguagem” (p. 83, espacamentos da autora). Os
textos deste poema de Marilia medem, assim, até que ponto existe sentido
na propria linguagem. De tanto elaborar sobre o texto, Marilia tropeca
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no préprio sentido dele préprio: suspende a narragao poética e pergunta
a0(a) leitor(a) se faz sentido seu poema ser pesado com os parimetros de
um ensaio, se faz sentido ele ainda ser um poema. Por isso, de certa forma,
nega-se tanto o sentido de poema quanto o sentido de ensaio.

“O poema no tubo de ensaio” nega o senso, ou seja, elogia o
mecanismo de um certo nao senso: de um sentido que, ao ser posto em
um tubo de ensaio, pode evaporar-se. Assim, “Como foi reconhecido por
muitos autores (Flaubert ou Lewis Carroll), o mecanismo do nio senso é
a mais elevada finalidade do sentido, assim como o mecanismo da besteira
¢ a mais elevada finalidade do pensamento” (DELEUZE, 2020, p. 210). O
teste do que é ser um poema da-se, justamente, no movimento de fuga ao
sentido do que ¢ ser um ensaio, 0 que faz poema e ensaio se construirem
como duplos, elaborados por excessivas diferengas, mas também por
excessivas repeti¢oes. Por isso, “Todas estas dificuldades tém uma origem
comum: extraindo um duplo da proposicao, invocou-se um simples
fantasma. Assim definido, o sentido é apenas um vapor movendo-se no
limite das coisas e das palavras” (DELEUZE, 2020, p. 211). O significado
de poesia, sendo assim, suspende-se e sobre o poema paira mesmo quando
o texto mais se aproxima do significado de ensaio.

Desse modo, “O poema no tubo de ensaio” estaria calcado nao
apenas na escritura de repeticdes que o formam, mas também nas
eventuais fugas e inconstincias de todas elas, que questionam o(a)
leitor(a) sobre a possibilidade desse ensaio ser um poema ou esse poema
ser um ensaio. Por isso, se “O sentido é a génese ou a produgao do
verdadeiro, e a verdade é tao-somente o resultado empirico do sentido”
(p- 210), “O poema no tubo de ensaio” seria uma obra que nio tem
seu resultado empirico calcado no sentido, isto é, em uma produgao de
verdade que remete a ideia platonica. Isso porque esse poema de Marilia
Garcia se constrdi com base na producao de uma obra auténtica, isto ¢,
uma obra que, por meio da excessiva repeti¢ao de si mesma e de outras
obras, cria a diferenca — a diferenca dentro do poema que o leva a ser
ensaio, dentro do ensaio que o leva a ser poema —, visto que “a diferenga
estd entre duas repetigdes” (p. 114).
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SERA QUE ESSE TESTE POESIA SER UM ENSAIO?

Na parte 7 de “O poema no tubo de ensaio”, Marilia repete
questionamentos que lhe fizeram ap6s a publicagao do livro, que se
infere ser Um teste de resistores (2014) —, o qual também conversava
com a obra de Emmanuel Hocquard no que tange ao fato de que se
“tentava incorporar algumas ferramentas do ensaio/ para dentro do
poema” (GARCIA, 2016, p. 79). Repete, como refrio ou glosa, os tais
questionamentos:

por que vocé insiste em chamar de poema?
serd que o poema continua sendo poema?
serd que o poema deixa de ser poema
porque se confunde com outro género?
serd que esse teste poderia ser um ensaio?
(p- 79, grifo da autora)

Nesse sentido, percebe-se que, se, ja no livro de 2014, o qual
abrigava poemas como o “Blind light”, Marilia, como vimos, apropriava-
se de ferramentas do ensaio para construcio de sua obra poética, em “O
poema no tubo de ensaio”, como também vimos no capitulo “A fuga’, as
radicaliza ainda mais, para a construgao de seu novo teste. Cabe, portanto,
para além das perguntas do poema-ensaio e das que intitulam esse capitulo
e esse ensaio, perguntar a respeito do feste mais contemporéaneo: serd que
esse teste poderia ser um poema?

Na ultima parte/capitulo de “O poema no tubo de ensaio”, Marilia
responde ao questionamento que faz repetidas vezes a si e ao seu(sua)
leitor(a), de forma direta e indireta, acenando ao outro — por meio da fuga
ao poema “O que faz o poema ser um poema?”, de Charles Bernstein, — e
através da repeticao dele em seu proprio texto, o que comprova que ser
ou n3o poema nao depende apenas da série de caracteristicas comuns a
concepgao de poema vinculada a normatividade. Isso porque o que faz um
poema ser um poema:
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fim do

Nao ¢é a rima das palavras no verso
Nao é a forma
Nao é a estrutura
Nio é a solidao
Nao é 0 espago
Nao é o céu
Nao é o amor
Nio é a luminosidade
Nao < o sentimento
Nao ¢ a metrificagao

Nao é ) desejo
Nao é 0 tempo
Nao é a esperanga
Nio é o tema escolhido
Nao é a morte
Nao é o nascimento
Nao é a paisagem
Nio é a palavra
Nao é 0 que ha entre as palavras
Nao é a metrificagao
Nioéa...”

(GARCIA, 2016, p. 85)

Ser ou nao um poema depende, igualmente, — e essa explicagao
Marilia rouba do poema “O que faz um poema ser um poema?” e a traz ao
seu texto — tanto da predomindncia da série de caracteristicas elencadas,
que resultam na obra poética, quanto do “timing”, isto ¢, “de ‘o momento
certo” que se completa com “a medida exata de acordo com alguma
restricio pré-definida” (GARCIA, 2016, p. 85), ou seja, é resultado e
processo de multiplos e variados testes.

O poema, na forma primeira: “It’s not rhyming words at the end of a line. It’s not form. It’s not
structure. It’s not loneliness. It’s not location. It’s not the sky. It’s not love. It’s not the color. It’s
not the feeling. It’s not the meter. It’s not the place. It’s not the intention. It’s not the desire.
It’s not the weather. It’s not the hope. It’s not the subject matter. It’s not the death. It’s not the
birth. It’s not the trees. It’s not the words. It’s not the things between the words. It’s not the
meter. It’s not the meter — It’s the timing” (BERNSTEIN, 2015).
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Tendo em vista que as restri¢des anteriormente citadas podem
ser a rima, a forma, a estrutura, o espago, o céu ou, entre outros, o tema
escolhido, entende-se que, se, apesar de ter uma versificagio que se
aproxima do narrativo — sem métrica, sem rima —, 0 poema posto no tubo
de ensaio estd, no momento certo, também posto no espago do ensaio,
isto é, no espago de publicacio de ensaios de uma jornada de estudos
académicos sobre o tema ensaio, ele pode, sim, também ser ensaio.

Além disso, na medida em que “O poema no tubo de ensaio” repete
pardmetros de outros poemas que por sua vez repetem paridmetros do
ensaio, acaba por indiferenciar-se dos proprios pardmetros de um ensaio.
Se nele temos versificacao, nele também temos citagdes e referéncias. Se,
em sua primeira publicagao, constou numa revista de ensaios académicos,
na sua ultima estd em um livro de poesia. Nele temos este formato queer,
entre e com dois géneros.

Portanto, o conceito segue e esposa a determinagao de um extremo
a outro, em todas as suas metamorfoses, e a representa como pura
diferenca, entregando-a a um fundamento em relagao ao qual jd nao
importa saber se estamos diante de um minimo ou de um méximo re-
lativos, diante de um grande ou de um pequeno, nem diante do inicio
nem do fim, pois os dois coincidem no fundamento como um mes-
mo momento “total’, que é também o do esvaecimento e da produgao
da diferenga, o do desaparecimento e do aparecimento. (DELEUZE,
2020, p. 70)

Isso significa dizer que por mais que em “O poemano tubo de ensaio”
tenhamos repeti¢ao de ponta a ponta, temos nele também a produgao
de diferencga. Por isso, ji& nao importa tanto saber se o teste de Marilia
Garcia resultou em um poema ou em um ensaio porque ambos, dentro do
mesmo texto, coincidem no mesmo timing e atribuem importancia “[...] ao
momento em que a diferenca se esvaece, momento que é também aquele
no qual ela se produz” (p. 71). Em outras palavras, “E preciso mostrar a
diferenca diferindo” (p. 86, grifo do autor), o que implica em exibir tanto
0 poema quanto o ensaio sendo testados em modo poema-ensaio e nao
apenas como resultado final dos testes da autora.
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Nesta direcdo, o poema-ensaio tanto pode ser um teste poético
quanto um teste ensaistico. Ao repetirem-se, 0 poema e o ensaio constroem
um paradoxo, no sentido e no nao sentido de ambos. Assim, se “[...] o
paradoxo quebra o exercicio comum e leva cada faculdade diante de seu
préprio limite, diante de seu incomparével” (DELEUZE, 2020, p. 307),
“O poema no tubo de ensaio”, enquanto um eximio exemplo de escrita
paradoxal, “[...] comunica as faculdades despedagadas esta relagio que
nao é de bom senso, situando-as na linha vulcinica que queima uma na
chama da outra, saltando de um limite a outro” (p. 307), o que se desenrola
na testagem dos limites do poema e do ensaio, repetindo as perguntas
e fugindo delas, para construir nos intersticios destes movimentos os
sentidos provisérios da diferenca.

Por fim, se “o ensaio ¢é teste experimento prova”
(GARCIA, 2016, p. 76, espagamento da autora), hd de se analisar,
também, que “[...] tal capacidade de se testar do ensaio/ que poderia ser
usada para defini-lo acaba apontando/ para um lado de ‘indefinicao’: ele
testa 0 mundo/ e a0 mesmo tempo testa a si mesmo” (p. 76), e que, por
isso, “O poema no tubo de ensaio”, enquanto um poema que é um teste, é,
do mesmo modo, intrinsecamente um ensaio — ensaio este que, tanto por
testar o mundo quanto a si mesmo, acaba por se indefinir, por fugir ao seu
proprio género e se fazer migrar ao poema. Desse modo, enfim, podemos
responder afirmativamente ao(a) leitor(a) a pergunta que fizeram a Um
teste de resistores: “serd que esse teste poderia ser um ensaio?”(2016, p. 79,
grifo da autora): propomos pensar que “O poema no tubo de ensaio” ¢
um acontecimento literrio em que “A obra de arte abandona o dominio
da representagdo para se tornar “experiéncia’, empirismo transcendental
ou ciéncia do sensivel” (p. 87) e pode, por isso, tornar-se teste.

COULD THIS TEST BE AN ESSAY? REPETITION AND SCAPE IN “THE POEM IN THE
TesT TUBE” - “O POEMA NO TUBO DE ENSAIO” —, BY MARILIA GARCIA

ABSTRACT

This essay intends to analyze the text “The poem in the test tube” - “O poema no
tubo de ensaio” - (2016), by Marilia Garcia, from the concepts of repetition and
escape proposed by Gilles Deleuze in Difference and Repetition (1968), in order

BITTENCOURT, R. L. bE F; MAYER, B. R. SERA QUE ESSE TESTE PODERIA SER UM ENSAIO? A REPETIGAO EA ...

TexTO PoETICO, ISSN: 1808-5385, v. 18, n. 37, p. 37-58, set/dez. 2022




to answer the question in verse: “Could this test be an essay?” (GARCIA, 2016,
p-79). It considers that the essay-poem, by defining itself as a test of itself, of its
reader, and of its own author, in addition to repeatedly testing the condition of
being either a poem or an essay, escapes the univocal gender categorization and
brings this answer in its own configuration.

KeyworDs: Poem. Essay. Repetition. Escape. Marilia Garcia.

;PODRIA SER ESTA PRUEBA UN ENSAYO? REPETICION Y EVASION EM “EL
POEMA EN LA PROBETA” — “O POEMA NO TUBO DE ENSAIO” — (2016), DE
MARILIA GARCIA

RESUMEN

Este ensayo pretende analizar el texto “El poema en la probeta” — “ O poema
no tubo de ensaio” — (2016), de Marilia Garcia, a partir de los conceptos de
repeticion y evasion propuestos por Gilles Deleuze en Diferencia y repeticion
(1968), para responder a la pregunta en verso: “;Podria ser esta prueba un
ensayo?” (GARCIA, 2016, p.79). Se considera que el ensayo-poema, al definirse
como prueba de si mismo, de su lector y de su propio autor, ademds de ensayar
reiteradamente la condicién de ser poema o ensayo, escapa a la categorizacion
univoca de género y trae esta respuesta en su propia configuracion.

PALABRAS CLAVE: Poema. Ensayo. Repeticion. Evasion. Marilia Garcia.
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