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Resumo

Investigamos a presenca de imagens de erotismo entre mulheres — ou do
lesboerotismo — em poemas das escritoras brasileiras contempordneas Maria
Isabel Iorio e Simone Brantes. Para tanto, adotamos as nogdes discutidas pelo
filésofo francés Georges Bataille em sua cldssica obra O erotismo, de 1957, e pela
poeta e pensadora estadunidense Audre Lorde, sobretudo nos ensaios Usos do
erdtico: o erbtico como poder e A poesia ndo é um luxo, ambos de 1984. Desse
modo, discutimos a produgao de uma nova gramatica corporal, apartada dos
c6digos da heterossexualidade, tal qual proposto por Tatiana Pequeno.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira contemporanea. Erotismo. Lesbiandade. Maria
Isabel Iorio. Simone Brantes.

SOBRE POESIA E EROTISMO

O filésofo e escritor francés Georges Bataille publicou, em 1957, a
obra O Erotismo, texto basilar nos estudos acerca do tema. O autor pensa
0 erdtico como uma marca da “vida interior” do homem, algo nao posto
em seu corpo a partir de fora, mas que busca por dentro uma continuidade
impossivel. Segundo ele, hd entre os seres uma descontinuidade, dada a
distingao fisica entre um e outro. No processo de reprodugao e através do
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sexo haveria a uniao de seres descontinuos, estabelecendo entre eles certa
continuidade proviséria. Ao nascer, cada novo ser traria em si a “nostalgia”
da continuidade perdida, o que buscaria compulsiva e incessantemente
durante toda sua existéncia. Entretanto, hd pontos delicados da
investigacao ja classica de Bataille que, em geral, ndo sao discutidos em
leituras mais correntes. Por exemplo, no capitulo intitulado “O objeto
do desejo: a prostitui¢ao”, o fildsofo elabora a ideia de que a expressao
erotica da sexualidade humana depende, necessariamente, do processo de
objetificaciao de um Outro.

Nao existe uma prostituta em potencial em cada mulher, mas a prosti-
tuigdo é a consequéncia da atitude feminina. Na medida de seus atra-
tivos, uma mulher estd exposta ao desejo do homem. A menos que
ela se resguarde inteiramente, por uma decisao de castidade, a questao
é, em principio, a de saber a que preco, em que condi¢des ela cedera.
Mas, com as condigoes satisfeitas, ela sempre se dd como um objeto.
(BATAILLE, 2004 [1957], p. 204)

Desse modo, o autor compreende que os homens sao os inicos
sujeitos portadores de desejo e que suas expressoes erdticas se dao através de
um processo de dominancia e objetificagao de um Outro, necessariamente
feminino, encerrado numa ideia generalista de “mulher”. Segundo essa
teoria, os encontros eréticos sao um jogo no qual a parte feminina se propoe
como alvo e/ou objeto ao desejo agressivo da parte masculina — Gnicos
sujeitos de desejo e discurso possiveis. Como consequéncia final desse jogo
ha a prostitui¢ao, momento no qual, preenchidas as condigées, de acordo
com Bataille, a mulher — qualquer mulher - se dd como um objeto.

Ja no ensaio Usos do erético: o erdtico como poder, de 1984, a
escritora e ativista lésbica estadunidense Audre Lorde afirma que o
erotismo é um recurso interior, fortemente enraizado em sentimentos
impronunciados ou nao necessariamente reconhecidos, que pode gerar,
por exemplo, as energias necessdrias para a resisténcia. Nesse sentido,
afirma que em contextos de opressao, ele é corrompido e distorcido pelas
forgas opressoras que tentariam de toda maneira controld-lo. Além disso,
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ela afirma que para nés, mulheres, a supressao do erdtico em nossas vidas
significaria a negagao de uma fonte consideravel de poder e informagao.
Segundo a autora, por um lado, o superficialmente erdtico — que ela, de
modo reducionista, aproxima da pornografia mainstream’, que objetifica e
explora corpos mulheres em fung¢ao do olhar masculinista — é encorajado
e aceito pela sociedade, enquanto por outro hd uma vinculagio entre
“feminino’, inocéncia e castidade que desestimula e, mais ainda, impede
a utilizagao do erotismo como mecanismo de libertacao pelas mulheres.
Ela afirma, também, que o poder do erdtico estaria presente nao
apenas no dmbito da sexualidade, mas em todas as rela¢des entre pessoas e
suas produgdes artisticas, por exemplo: “Com a celebragao do erético em
todos os nossos esforgos, meu trabalho passa a ser uma decisao consciente
—uma cama tao desejada, na qual me deito com gratidao e da qual levanto
empoderada” (LORDE, 2019b, p. 68). A respeito da conexao derivada dos
usos do erdtico e suas consequéncias, Lorde destaca a capacidade de gozo.

Outra maneira importante por meio da qual a conexdo com o eréti-
co opera é ressaltar de forma franca e destemida a minha capacidade
para o gozo. No modo como o meu corpo se alonga com a musica e se
abre em resposta, ouvindo atentamente seus ritmos mais profundos,
da maneira que todos os niveis da minha percep¢ao também se abrem
a experiéncia eroticamente satisfatdria, seja dangando, montando uma
estante, escrevendo um poema, examinando uma ideia.

Essa autoconexao compartilhada é uma extensao do gozo que me sei
capaz de sentir, um lembrete da minha capacidade de sentir. E esse sa-
ber profundo e insubstituivel da minha capacidade para o gozo acaba
por exigir que minha vida inteira seja vivida com a compreensao de
que tal satisfagdo é possivel, e de que ela ndo precisa ser chamada de
casamento, nem de deus, nem de vida eterna (LORDE, 2019b, p. 69-70,
grifo do autor).

Atualmente, existem inimeros estudos sobre as diferengas entre a pornografia mainstream,
considerada por Lorde no referido ensaio, e um outro tipo de “entretenimento erético” — que
algumas pessoas chamam de pornografia feminista —, feito, por exemplo, por produtoras al-
ternativas, por mulheres e para mulheres, buscando representar corpos e praticas nao norma-
tivos, entre outros.
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Assim, vemos que a autora compreende o erotismo como uma for¢a
vital capaz de gerar uma energia criativa que se manifesta para além do sexo,
em nosso trabalho, nosso amar, nossa histdria e, o mais importante para
este trabalho, nossalinguagem. A auséncia dessa forga seria responsavel por
um “desempoderamento” e outros estados de ser negativos que, segundo
ela, levariam inclusive a depressio. Lorde (2019b, p. 72-73) afirma que
em contato com o erético alguém se torna “[...] menos disposta a aceitar a
impoténcia, ou aqueles outros estados do ser que nos sao impostos [...],
tais como a resigna¢ao, o desespero, o autoapagamento, a depressao e a
autonegagao’.

De acordo com Dos Santos e Botelho (2013), o que Lorde nos
apresenta nesse texto ¢ uma nogao de erético que marca em definitivo a
histéria do feminismo ocidental contemporaneo. E isso porque retoma
“[...] do dominio do pornografico (definido como exploragio masculina
da sexualidade de mulheres) o exercicio do gozo — ndo s6 sexual, mas
também e inegavelmente sexual” (DOS SANTOS; BOTELHO, 2013,
p- 59). Dessa forma, vemos que, seguindo a légica do patriarcado,
enunciada no pensamento de Bataille, o erotismo de corpos femininos
s6 poderia ser exercitado a servico do desejo masculino, o que manteria
mulheres na posicao inferiorizada de “objeto” de desejo. A propdsito do
desenvolvimento de uma linguagem poética que se faga a partir do corpo
e da experiéncia lesboerética, negando a propria logica heterossexista, a
escritora e ativista lésbica Liz Yorke (1994) afirma acreditar em seu grande
potencial simbdlico, capaz de retirar mulheres do plano da objetificagao
talhada pela mirada da economia sexual heteropatriarcal. Esta seria uma
linguagem através da qual as poetas se tornariam sujeitas.

Em sentido similar, em A poesia ndo é um luxo, também de 1984,
Lorde (2019a, p. 44) concebe a poesia como possibilidade de iluminagio,
pois através dela “[...] damos nome aquelas ideias que — antes do poema
- nao tém nome nem forma, que estio para nascer, mas ja sao sentidas” .
Segundo ela, a poesia, como o erdtico, reside e emerge de lugares ancestrais
e profundos, cheios de criatividade e poder, emogdes e sentimentos. Para
Lorde (2019a, p. 46), a poesia ¢ a estrutura éssea de nossas vidas que
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“[...] estabelece os alicerces para um futuro de mudangas, uma ponte que
atravessa o medo que sentimos daquilo que nunca existiu”. Assim, a autora
defende que, para as mulheres, como diz o titulo do ensaio, a poesia nao é
um luxo:

E uma necessidade vital da nossa existéncia. Ela cria o tipo de luz sob
a qual baseamos nossas esperangas e nossos sonhos de sobrevivéncia
e mudanga, primeiro como linguagem, depois como ideia, e entio
como agao mais tangivel. E da poesia que nos valemos para nomear o
que ainda ndo tem nome, e que s6 entdo pode ser pensado (LORDE,
2019, p. 45).

Emrelagao aos termos sujeito e objeto, cabe de citar a artista, escritora
e tedrica portuguesa Grada Kilomba. Em sua carta introdutéria a edigao
brasileira de Memérias da Plantagdo — episédios de racismo cotidiano (2019),
elaressalta que alingua portuguesa, como todos os idiomas coloniais, “[ ...]
por mais poética que possa ser, tem também uma dimensao politica de
criar, fixar e perpetuar relagoes de poder e de violéncia, pois cada palavra
que usamos define o lugar de uma identidade” (KILOMBA, 2019, p. 14).
Dessa forma, sujeito e objeto sao termos nao neutros, reduzidos ao género
masculino, pois nao admitem variagdes nem no género feminino, nem nos
diversos géneros LGBTQIA+ e, assim, sujeita ou sujeite, objeta e objete,
entre outras possibilidades, sio identificados como erros ortograficos.
Ela também nos lembra que o termo object é reivindicado pelos discursos
pos-coloniais, feministas e queer para expor como mecanismos de poder
objetificam suas identidades que, alijadas de subjetividade, sao reduzidas a
condigao de objeto “descrito e representado pelo dominante” (KILOMBA,
2019, p. 16). Ela afirma também que, para aqueles que ocupam a posi¢ao
de objeto — historicamente, mulheres, negras/os, LGBTs etc. —, a escrita
emerge como um ato politico no qual a consolidada posicao sujeito-objeto
é subvertida. Dessa forma, na introdugao do livro, intitulada Tornando-se
sujeito, a autora afirma que é a passagem de objeto a sujeito que marca a
escrita como ato politico, pois é “[...] um ato de descolonizagdo no qual
quem escreve se opde a posi¢des coloniais tornando-se a/o escritora/
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escritor ‘validada/o’ e legitimada/o’ e, a0 reinventar a simesma/o, nomeia
uma realidade que fora nomeada erroneamente ou sequer fora nomeada”
(KILOMBA, 2019, p. 28).

A LESBOEROTICA CONTEMPORANEA

ArespeitodomomentoatualdofeminismonoBrasilesuainterlocugao
com as artes, Hollanda (2018a), autointitulada feminista da terceira onda?,
afirma que o movimento ja nao se assemelha mais ao da segunda metade
do século XX, momento no qual as mulheres ainda estavam descobrindo as
diferencas entre si, a interseccionalidade’ e as multiplicidades de opressao.
Segundo ela, no momento atual as mulheres parecem ter assumido seus
lugares de fala como “[...] uma das mais legitimas disputas que tém pela
frente” (HOLLANDA, 2018a, p. 12). Além disso, contam com estratégias
e formas de organizagao proéprias, autonomas, buscando minimizar a
mediagao representativa, sem liderangas ou protagonismos — estratégias
“[...] baseadas em narrativas de si, de experiéncias pessoais que ecoam
coletivas, valorizando mais a ética do que a ideologia, mais a insurgéncia
do que arevolugio” (HOLLANDA, 2018a, p. 12).

No capitulo dedicado a poesia de Explosdo feminista, Hollanda e
Klien apresentam um panorama da nova poesia produzida por mulheres —
sobretudo Iésbicas e trans — que, aliada as manifesta¢des feministas, emerge

Segundo Hollanda, o que se convencionou chamar de “terceira onda” foi o momento, entre os
anos 1960 e 1980, em que assuntos sobre mulheres e feminismos passaram a ser mais aberta-
mente discutidos: “Data dessa época a formagao e a entrada dos women’s studies ou gender stu-
dies nas universidades e centros de pesquisa, como campo legitimo do saber” (HOLLANDA,
2019, p. 10). Além disso, diz-se que os pensamentos desenvolvidos durante a terceira onda
buscam, em sua maioria, evitar universalizar o conceito de “mulher”, ao tentar reconhecer e
considerar a variedade de identidades e experiéncias de mulheres.

Interseccionalidade é um conceito cunhado por Kimberlé Creenshaw em 1989 e trata do estu-
do da sobreposigao ou interseccio de identidades sociais e sistemas relacionados de opressao,
dominagao ou discriminagao. A teoria sugere e procura examinar como diferentes categorias
bioldgicas, sociais e culturais, tais como género, raga, classe, capacidade, orientagio sexual, re-
ligido, casta, idade e outros eixos de identidade interagem em niveis maltiplos e muitas vezes
simultaneos.
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no Brasil a partir de 2010. Elas relacionam a rapidez e a for¢a com que
essas poetas ampliaram suas vozes no cendrio nacional ao efeito Ana C.* e
apontam, também, Angélica Freitas e sua obra O iitero é do tamanho de um
punho (2012) como principal referéncia desse diverso grupo a que chamam
de novissimas poetas do feminismo. Essas seriam poetas que fazem da
experiéncia feminista “[...] um fator decisivo na produgao de subjetividades
nao normativas, expressas numa linguagem poética perpassada — mas nao
limitada — pela linguagem ou pela temitica ativistas” (HOLLANDA;
KLIEN, 2018b, p. 108). Dessa forma, as autoras promovem uma leitura
que problematiza categorias como “poesia de mulher” ou “poesia
feminista”, que produzem inevitavelmente um reducionismo perigoso.
Em sentido similar, tentamos escapar também de categorias simplistas
como “poesia lésbica”, uma vez que os poemas aqui analisados nao o serao,
unica e exclusivamente, em funcao da orienta¢ao sexual de suas autoras per
se mas, sim, em fung¢ao da tematizagao do lesboerotismo e da busca pela
produgao de uma nova gramatica corporal apartada dos rigidos codigos da
heterossexualidade. Assim, a questao do distanciamento da heteronorma
expressa poeticamente mostra-se de fato, relevante, embora nao seja o
critério total de consideragao das obras aqui apresentadas.

Nesse sentido, o texto Poesia lésbica escrita por mulheres: dupla marca
desubjetividade contra o rochedo da inexisténcia (2016 ), de Tatiana Pequeno,
é fundamental para as leituras que propomos. Sobretudo a proposi¢ao que
faz de escrita eticamente apartada do paradigma da heterossexualidade
compulsdria, a partir da identificagao do sujeito poético como “mulher
lésbica inapropriada”. Sua reflexdo gira em torno de uma demanda por
representacao’, ou seja, busca pensar como, enquanto mulheres lésbicas,

Cito Hollanda e Klien (2018, p. 105): “Tudo isso [a rapidez e a forga de expressio de poesia
de autoria feminina no Brasil] foi muito rapido. Estdvamos celebrando e mesmo ainda desco-
brindo a poesia de mulheres que surgia na virada do milénio, uma poesia que ecoa o impacto
gerado pelo langamento de A teus pés, de Ana Cristina Cesar, no inicio da década de 1980”.

Escolhemos manter o termo representagdo como apresentado por Tatiana Pequeno e Carol
Almeida em seus respectivos textos, apesar de nosso entendimento acerca da complexidade
do conceito. Para mais sobre a problemética da representagao no contexto do feminismo, ver
Rabenhorst e Camargo (2013).
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“[...] sempre fomos ensinadas a amar o cinone sem necessariamente
participar dele em nenhum aspecto, senao através da nossa ‘humanidade),
o0 que sabemos ser belo, sim, mas generalizante e, muitas vezes, totalitdrio”

(PEQUENO, 2016, p. 3). Nesse sentido, a autora defende que

O caréter de silenciamento que acompanha a voz feminina é dupli-
cado pela marca da lesbiandade. E se ¢ dificil vislumbrar uma longa,
multipla e distante histéria da lirica feminina, mais dificil ainda se tor-
na encontrar vozes femininas que (se) autorizem e sejam autorizadas
a dizer o desejo e/ou o amor por outras mulheres, no feminino. (PE-
QUENO, 2016, p. 3)

Em movimento similar, Almeida (2018) discute o apagamento,
a invisibilidade e o silenciamento de sexualidades nao normativas pela
critica literdria a partir de textos e depoimentos de escritoras como
Adrienne Rich, Gloria Anzaldtda, Audre Lorde, Tatiana Nascimento e
Aline Miranda. A autora argumenta que a causa dessa invisibilizacao ¢é
termos lidado desde sempre com uma critica literaria heteronormativa, o
que culmina numa necessidade de revisao de textos criticos a fim de sanar
o deficit de representagio de sexualidades outras para, assim, “[...] ndo
precisar passar a vida inteira lendo uma critica literdria que deslegitima
as experiéncias nao-heteronormativas e, portanto, nega a propria vivéncia
de leitoras ndo-heterossexuais” (ALMEIDA, 2018, p. 15). Ela comenta,
no entanto, que [] a heteronormatividade nao é uma premissa apenas
da critica literdria, mas de toda e qualquer critica de arte” (p. 12) e cita,
como exemplo concreto desse apagamento, a homenagem feita a Ana
Cristina Cesar pela FLIP — Festa Literaria Internacional de Paraty, em
2016. Segundo Almeida (2018, p. 13), na mesa de abertura, trés homens
brancos falaram quase que exclusivamente de seus trabalhos e, durante
todo o evento, a sexualidade da poeta foi completamente anulada: “uma
nuvem estranha se formava no ar: podia-se falar quase tudo sobre a obra
de Ana C., menos que era atravessada pelo fato de que aquela mulher se
relacionava com outras mulheres”
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O silenciamento da voz feminina parece, portanto, se duplicar
diante da experiéncia lésbica, principalmente no que tange ao erotismo. A
partir desse apontamento, Pequeno (2018) procura desenvolver o estudo
de uma cartografia da poesia lésbica, na tentativa de identificar e esmiugar
os procedimentos estéticos empregados para dizer das relagoes afetivo-
sexuais entre mulheres. Desse modo, afirma caminhar na contramao “[... ]
de uma ldgica, de uma politica, de uma economia e de uma linguagem
que se pensam e se fazem dnicas” (PEQUENO, 2018, p. 91). E, nesse
intento, retoma também Ana C.: “Esmiugar com o sentido de detalhar,
investigar, ver, para lembrar Ana Cristina Cesar, ‘Atrds dos olhos das
meninas sérias”” (p. 91).

No evento “Queridas poetas lésbicas”, organizado pela iniciativa
Mulheres que Escrevem, Pequeno (2017) perguntou as poetas presentes
em que medida a sexualidade ou outro marcador de identidade aparecia
/ comparecia em seus textos; ao que a carioca lorio (2017)° respondeu:
“O discurso ¢é sempre ‘toda forma de amor nanand’ e isso é foda porque
mantém a invisibilidade do nosso desejo. Porque mulheres vao casar com
outras mulheres e isso ¢ lindo, mas nds precisamos falar sobre o direito
das mulheres a transar com outras mulheres” (informagao verbal). Assim,
Iorio escreve em seu primeiro livro, Em que pensaria se estivesse fugindo
(2016), o poema-desenho no qual lemos que: “uma mulher/ para amar
uma mulher/ é preciso cortar as unhas” (IORIO, 2016, p. 45). As trés
estrofes foram publicadas novamente no livro seguinte, como parte do
poema “Estudo da tragao na sutileza da diferenga’, reproduzido abaixo:

1.

uma mulher molhada

sobre uma mulher molhada
¢ audivel, s6lido

Informagao fornecida por Iorio durante evento dedicado a discussao de poesia contemporéinea
de autoria lésbica organizado pela iniciativa Mulheres que Escrevem. O encontro se deu na livra-
ria Blooks em Botafogo (R]), no dia 8 de novembro de 2017, e contou com a participagdo das
poetas Angélica Freitas, Dara Bandeira, Maria Isabel Iorio, e a mediagao de Tatiana Pequeno.
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2.

uma mulher sobre outra mulher
nao é preliminar é pré

histdrico

3.

uma mulher

para amar uma mulher

é preciso comer com as maos

4.

uma mulher

para amar uma mulher

é preciso cortar as unhas

S.

colar a trajetéria no epicentro:

uma mulher que ama uma mulher aprende a lamber as coisas por den-
tro (IORIO, 2019, p. 55-56)

O titulo do poema remete a fisica, tema caro a poesia de
Iorio. No estudo sobre tragiao, um corpo de formas e dimensoes
padronizadas é submetido a uma forga que tende a alonga-lo ou
esticd-lo até a ruptura. Assim, apresenta-se um poema de corpo
alongado, com estrofes mais ou menos padronizadas, a excegao da
ultima, que empreende uma investigagao sobre as caracteristicas,
maneiras e especificidades do encontro entre dois corpos de mulher.
O poema procura jogar com os sentidos e estados da matéria e,
assim, afirma que “uma mulher molhada” de excitagiao e desejo
em movimento sobre outra mulher em igual estado produz uma
imagem mais audivel que visivel. Além disso, a autora nos diz que
o0 encontro entre esses corpos, ainda que molhado, nao ¢ liquido -
estado da matéria caracterizado por grande distanciamento entre as
moléculas, pela baixa resisténcia a forgas externas, pela alta facilidade
de escoamento e pela capacidade de adquirir a forma do recipiente
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que os contém. No poema, uma mulher molhada sobre outra é sélido.
A estrofe seguinte, em didlogo direto com o ideal preconcebido de sexo
normativo, nega que o ato sexual entre duas mulheres seja preliminar —
pré-sexo, momento anterior ao “sexo-de-verdade” — e afirma sua existéncia
desde tempos imemoriais, pré-histéricos. Depois vaticina de forma clara
como no amor entre uma e outra mulher “é preciso comer com as maos”.

Cabe destacar a dupla correspondéncia do verbo comer, nao raro
utilizado para designar o ato sexual, que promove um jogo entre a ideia
de alimentar-se com as maos, abandonando o recurso civilizador dos
talheres, e a utilizagao dessas mesmas maos no ato de penetragao durante
o sexo entre mulheres. Na quarta e penultima estrofe, Iorio repete os
primeiros dois versos, reafirma a importancia das maos e atenta para a
necessidade de cortar as unhas — afastando-se do ideal de feminilidade
que costuma pressupor unhas longas e coloridas. Na derradeira estrofe e a
guisa de conclusio, ja que reencena a investiga¢ao cientifica, Iorio afirma
que uma mulher, em face do desejo e amor lésbico, “aprende a lamber as
coisas por dentro” — aqui mais uma vez evoca com clareza praticas sexuais
nao centradas, nem mesmo simbolicamente, no pénis e, 20 mesmo tempo,
metaforiza a construgao de pensamento, epistemologias e subjetividades
lesbianas.

Desse modo, podemos afirmar que o poema evoca o que Pequeno
(2016, p. 7) descreve como “outras maquinarias desejantes” nas quais
0 erotismo nao consiste em 6rgaos ou praticas sexuais explicitamente
narradas, mas em uma disposi¢ao sexual diferenciada que agencia toda
uma série de partes corporais geralmente nao erotizéveis. Sendo assim,
as maquinarias da lesboerdtica operam, na poesia, percursos corporais
capazes de englobar, inclusive, unhas e sio capazes de “[ ... ] estremecere/ou
fomentar a furia de todas as formas do falocentrismo e, consequentemente,
do Poder” (PEQUENO, 2016, p. 7).

Ainda sobre Maria Isabel Iorio, vale dizer que em sua segunda
obra, Aos outros sé atiro o meu corpo (2019), as investigagcOes a respeito
do préprio corpo, do desejo e da sexualidade se tornam mais enfiticos. O
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livro conta, por exemplo, com um preficio, escrito por Erica Sarmet, de
titulo Da duragdo do nosso corpo ndo podemos ter sendo um conhecimento
extremamente inadequado e se divide em quatro partes: Todos os meus
corpos o corpo; O corpo querendo 1 corpo a mais; Na precisdo do aprumo; e
Bem como na liberagdo do colapso. Vejamos dois poemas da segunda secao:

Cruzar as pernas

nas suas

compulsivamente

como se acende um cigarro

em outro (IORIO, 2019, p. 67)

Em “Modos”, titulo do poema supracitado, Iorio retoma a
investigacao de outros percursos corporais do desejo, aludindo novamente
a préticas sexuais que se estendem pelo corpo de maneiras diversas. Dessa
vez focada nas pernas que se cruzam com pernas de outro alguém e
movimentam-se de maneira ritmada e compulsiva, como o ato de acender
“um cigarro em outro”. Podemos ainda destacar a utilizagao do elemento
fogo, ao invés das metaforas aqudticas comumente empregadas para dizer
da sexualidade e desejo femininos. Cito, ainda, “Por isso inventaram os
quartos’, que diz:

1) minha boca na sua

buceta durante 2) sua boca na minha
buceta isto visto de fora

por alguém com sobrenome

dizem que parece tio inofensivo
quanto uma aranha

peluda imensa solta tremendo

de fome (IORIO, 2019, p. 57)

O poema propoe que a fungdo dos quartos, motivo pelo qual
teriam sido inventados, é a de recolher, esconder o sexo — que ela escolhe
preencher sem eufemismos ao nomear e descrever a cena que se executa
em quatro paredes: “1) minha boca na sua/ buceta durante 2) sua boca na

CARDOSO, F.M; PEDROSA, C. ENTA0 VAMOS POR PARTES — EROTISMO E LESBIANDADE EM MARIA ISABEL...
TexTO PoETICO, ISSN: 1808-5385, v. 18, n. 37, p. 93-112, set/dez. 2022




minha/ buceta”. O poema ainda reflete sobre os rétulos de “divertimento”
e/ou “infantilidade” que as relagdes entre mulheres recebem a partir da
légica masculina e patriarcal em “isto visto de fora/ por alguém com
sobrenome/ dizem que parece tao inofensivo”. Em oposigao a légica do
sexo “inofensivo’, no entanto, constréi a imagem de uma aranha — animal
com oito membros e costumeiramente associado ao genital feminino —
“peluda, imensa, solta e tremendo de fome”. Nada menos inofensivo.

No que diz respeito a inflexao lesboerética na poesia brasileira
contemporéanea, vale também destacar o trabalho de Simone Brantes,
vencedora do Prémio Jabuti de Poesia em 2017 com a obra Quase todas as
noites (2016). O livro é dividido em quatro secdes — Meus mortos, A moga
sonha, Corpo estranho e No caminho de suam (2002) - e é na segunda, e
menor, delas que se concentram os poemas lesboeréticos. Vejamos “As
mogas”:

Como duas mogas se encontram

pelas moitas? Como entram duas vulvas
sob a colcha?

como sem mergulho

marulham no fundo os liquidos

de uma na outra?

Como, como —

por que poder de Deus

— as mogas

se comem se Comem se comem
com as coxas? (BRANTES, 2016, p. 48)

Por um lado, o poema de Brantes joga com a coincidéncia entre
os signos como, advérbio de modo, e a primeira pessoa do verbo comer,
geralmente empregada em contextos sexuais. Por outro lado, ecoa a
pergunta constantemente dirigida a mulheres nao heterossexuais: “Como
duasmogasse encontram pelasmoitas?” — oucomo é o sexo entre mulheres?
Essaduvidataocomumevidenciacomoarepresentagaoeréticademulheres
vinculada unica e exclusivamente ao desejo masculino heterossexual as
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reduz a objetos. As moitas, historicamente associadas a ideia de segredo,
siléncio e invisibilidade, sao também usadas metaforicamente para dizer
de relagdes, desejos e praticas nao heteronormativas que nao, as vezes, nao
podem ser referidas diretamente. Brantes constr6i um paralelismo entre
moitas e colchas ao questionar como “entram duas vulvas sob a colcha”.
Outra duvida que o poema encena é: como, dada a auséncia de um falo
oumesmo da ideia de um falo (“sem mergulho”), se agitam (“marulham”)
os liquidos de uma mulher na outra? Marulho evoca tanto a imagem de
liquidos, rios e mares como metafora elementar do erotismo feminino,
quanto a ideia de barulho. Por fim, a poeta exagera o procedimento de
repeti¢io (“Como, como” e “se comem se comem se comem”) a0 mesmo
tempo que remete ao erotismo em sua vinculagio a religiosidade (“por
que poder de Deus”). Aqui, ¢ interessante notar como Brantes utiliza o
préprio corpo da lingua — lambendo as coisas por dentro — para rejeitar
modelos heteronormativos como atividade e passividade ao construir
suas perguntas com sujeito plural e verbo na voz reflexiva. Dessa forma,
nenhuma das mogas ocupa o lugar de objeto, sexual ou seméntico, dada a
reflexividade do verbo comer.

Outro poema da mesma segdo, de titulo “Pote”, lanca ainda
questionamentos mais diretos:

Vocé acha que o sexo é isso:
trés

ou quatro

posicoes

e executa-las?

Voceé quer

muito

muito mesmo

que eu goze?

Entao vamos por partes —
ndo se vai com tanta sede ao pote —
Primeiro: fabricar a sede
Segundo: fabricar o pote

CARDOSO, F.M; PEDROSA, C. ENTA0 VAMOS POR PARTES — EROTISMO E LESBIANDADE EM MARIA ISABEL...
TexTO PoETICO, ISSN: 1808-5385, v. 18, n. 37, p. 93-112, set/dez. 2022




Terceiro: deixar que a dgua jorre
(BRANTES, 2016, p. S1)

Dirigindo-se ao exterior, aoleitor que repousa sob o vocativo “Vocé”,
e em franco didlogo com o erotismo mainstream, o poema questiona a
ideia pré-fabricada, heterossexista e focada no prazer masculino de sexo,
que consiste em algumas poucas posigoes e suas longuissimas execugoes/
performances. Segue questionando o leitor e dessa vez joga, convida e
seduz (“vocé quer/ muito/ muito mesmo/ que eu goze?”), para depois
assumir dicgao assertiva e propositiva, quase professoral: adverte contra
o afi por resultados répidos ou imediatos (“ndo se vai com tanta sede ao
pote”), o que geralmente conduz & negligéncia de etapas de quaisquer
processos. Assim, hd que abandonar no¢des preconcebidas e inventar,
na primeira etapa, o desejo (“a sede”), depois, o corpo (“o pote”). Aqui
podemos pensar a invengao de um corpo outro, de possibilidades erdticas
diversas, que se dé através de zonas de intensidade e ndo em “trés/ ou
quatro/ posigdes”. Por fim, retomando a metifora da dgua, deve-se “deixar
que a 4gua jorre”. Nota-se, no entanto, que a dgua do dltimo verso nao
é fabricada — é muito mais propiciada pela circunstincia, pelo encontro
entre a sede e o pote, de modo que ao sujeito (semantico, inclusive) resta
apenas deixar que jorre naturalmente.

Cabe destacar também o poema sem titulo reproduzido abaixo,
presente na segao “corpo estranho”.

Nao se trata
dos
ombros do pescoco
do busto
nao se trata
da barriga do umbigo
dos bracos
do espago
entre as coxas
nao se trata

de
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ao entrar no quarto
descarte

os olhos

junto com as roupas
(BRANTES, 2016, p. 59)

Nesse poema ji nao se trata mais de questionar normatividades
impingidas a corpos marcados como de mulher. Ao contrério, trata-se de
afirmar enfaticamente que o desejo nao se d4 por nenhuma parte, membro
ou pedago do corpo especificamente. O erotismo nao se elabora a partir,
ao redor ou na dire¢ao do que é comum a corpos independentemente de
género — ombros, pescogo, barriga, umbigo, bragos —; nem do especifico
de um corpo de mulher cisgénero, seja o busto ou genital, que dizem
marcado pela auséncia, espago aberto instalado entre as coxas. Nao
se trata nem mesmo do que quer que a imaginagao do leitor conclame
para preencher as lacunas deixadas pelos versos, sobretudo o tltimo, da
primeira estrofe. O poema abre, ainda, um didlogo com a prépria tradicao
do silenciamento e da invisibilidade da sexualidade lésbica ja que ao
entrar no quarto — segundo o poema de Iorio, espaco criado para conter
0 sexo e, portanto, o lugar para a escrita e reescrita dos codigos do desejo
— demanda que descartemos os olhos. Podemos dizer que com os olhos,
6rgao do sentido privilegiado na elaboragao da racionalidade humana,
Vao-se 0s preconceitos junto com as roupas que, ja disse Drummond, em
“A flor e a ndusea” (A rosa do povo, 1945), vincula o poeta a sua classe e —
por que nao? — a seu género e sexualidade.

NA CONTRAMAO DO HETEROCENTRISMO

Gostaria de retomar, portanto, o trabalho de Tatiana Pequeno na
investigacdo da poesia lésbica contemporanea. Talvez em decorréncia
da progressiva libertagao das mulheres e das lutas sociais empreendidas

Lemos na primeira estrofe do poema: “Preso & minha classe e a algumas roupas, / vou de
branco pela rua cinzenta. / Melancolias, mercadorias espreitam-me. / Devo seguir até o en-
joo? / Posso, sem armas, revoltar-me?” (ANDRADE, 2000, p. 15).
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por feministas e LGBTs, vemos que a quantidade de escritoras mulheres
aumenta junto as possibilidades de subjetivagao através da escrita. E o que
afirma, por exemplo, Lavelle (2021, p. 77), para quem “As transformagdes
operadas pela emergéncia de tantas vozes poéticas femininas nao dizem
respeito apenas ao presente, mas também ao passado — e aos futuros
que nele esperavam por noés”. No tocante a poesia produzida por corpos
femininos, Pequeno (2018, p. 94) afirma que

Este movimento de constru¢io e montagem de um corpo de mulher
reconhecidamente auténomo e minimamente livre diante da prépria
sexualidade e ndo mais na qualidade subordinada de objeto é que redi-
ge uma nova gramatica nio-normativa dos desejos femininos.

Dessa forma, vemos que as escritas de Brantes e Iorio evocam novas
maneiras de dizer do desejo lésbico, indo de encontro as normatividades
produzidas pela subordinagao e objetificagao feminina dentro dos cédigos
do patriarcado. Além disso, suas articulagdes poéticas de desejo se dao
através de um corpo feminino por extenso, menos identificado por zonas
reconhecidas como erdgenas ou erdticas (érgéos genitais, seios e nadegas,
por exemplo) e mais distribuido através de pescogos, ombros, bragos,
cabelos, dentes, ldbios, pernas, pés, linguas, coxas, dedos, unhas etc. Assim,
essas partes se apresentam como constitutivas de um corpo que, ainda que
dotado de desejo sexual, nao desenvolve relagao de objetificagao com seu
“objeto” de desejo, pois identifica o corpo do Outro, da mulher desejada,
enquanto livre e auténomo.

O que os procedimentos da lesboerdtica parecem criar é, na verdade,
um caminho que vai na contramao do heterocentrismo e a partir do qual
“[...] a lesbiandade abre brechas para outras manifestagdes de erotismo,
dupla chama que fervilha corpo e palavra, celebrando o amor e a escrita”
(PEQUENO, 2018, p. 98). Desse modo, nos poemas analisados, o erotismo
seddapartir deum corpo nao unificado ou hierarquizado no qual,ao mesmo
tempo, todas e nenhuma das partes sao particularmente erotizdveis. Sendo
assim, a lesboerdtica parece nao se vincular a categorias heteronormativas
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como ativo e passivo, sujeito e objeto, ou a centralidade das genitalias na
gramatica do desejo. Pelo contrario, evoca relagoes reflexivas em que as
mogas, ecoando o poema de Brantes, se comem se comem se comem.

THEN WE'LL GO IN PIECES — EROTISM AND LESBIANITY IN MARIA ISABEL IORIO
AND SIMONE BRANTES

ABSTRACT

We investigate the presence of images of eroticism among women - or, of
lesboerotism — in poems by contemporary Brazilian writers Maria Isabel Iorio
and Simone Brantes. To this end, we adopted the notions discussed by the French
philosopher Georges Bataille in his classic work Erotism: Death and Sensuality
(1957); and by the American poet and thinker Audre Lorde, especially in the
essays Uses of erotic: erotic as power and Poetry is not a luxury, both written in
1984. Thus, we discuss the production of a new body grammar, separated from
the codes of heterosexuality, as proposed by Tatiana Pequeno.

KeywoRrDs: Brazilian contemporary poetry. Erotism. Lesbianity. Maria Isabel Iorio.
Simone Brantes.

ENTONCES VAMOS POR PARTES — EROTISMO Y LESBIANIDAD EM MARIA ISABEL
JoR10 AND SIMONE BRANTES

RESUMEN

Investigamos la presencia de imdgenes de erotismo entre mujeres - o del
lesboerotismo - en poemas de las escritoras brasilenas contemporaneas Maria
Isabel Iorio y Simone Brantes. Para tanto, adoptamos las nociones discutidas por
el fildsofo francés Georges Bataille en su clasica obra El erotismo, de 1957,y porla
poetay pensadora estadounidense Audre Lorde, sobre todo en los ensayos Usos
del erdtico: el erético como poder'y La poesia no es un lujo, ambos de 1984. De ese
modo, discutimos la produccién de una nueva gramdtica corporal, apartada de
los c6digos de la heterosexualidad, tal cual propuesto por Tatiana Pequeno.

PALABRAS CLAVE: Poesia brasilena contempordnea. Erotismo. Lesbianidad. Maria Isabel
Iorio. Simone Brantes.
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