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“A UMA PASSANTE” DE CHARLES BAUDELAIRE: OS TRES TEMPOS
DA IMAGEM

JUN1OR VILARINO

Resumo

No soneto “A Uma Passante”, a descri¢do pictural ocorre em trés tempos: o
relato do instante da captura do objeto, a descrigao da forma e a reflexao acerca
da contingéncia da visdo enquanto vivéncia e da sua rememorag¢ao no tempo da
literatura. Considera-se o intertexto implicito entre o soneto e o ensaio O pintor
da vida moderna, aventando-se a hipdtese de que tais tempos constituem uma
iconologia que tanto se dedica a descrever a imagem quanto a refletir sobre sua
relagdao com a temporalidade moderna. Recorre-se as consideragoes de Liliane
Louvel sobre a descrigao pictural e a imagem-conceito aperceben¢a de Didi-
Huberman.

PALAVRAS-CHAVE: Charles Baudelaire. Poesia Francesa. Descricio Pictural. Ecfrase.
Imagem.

CONSIDERA(;C)ES INICIAIS

Na poética baudelairiana, a aparéncia do fendmeno supre a
contingéncia do fato: “Mas basta seres esta dadiva aparente / Pra alegrar
quem vive apenas da incerteza. Que me importa se és tola ou se és
indiferente?” (BAUDELAIRE, 1985, p. 361). Essa indagacio, dirigida
a amada do poema “O Amor a mentira’, expressa, em sua dimensao
metalinguistica, uma pergunta enderecada ao “retrato” (portrait no
original) com que o eu lirico compara a fisionomia esfingica da mulher,
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visto que, de factual, esta ultima é convertida em aparente. Aparéncia
deriva do latim, apparentia, substantivagao do participio presente de
apparere, e diz respeito ao aspecto exterior de algo, nao raro, de natureza
irreal. Refere-se também a maneira pela qual os objetos se manifestam aos
sentidos, surgidos muitas vezes em situagdes sombrias ou inesperadas. E
usada igualmente em contextos epifanicos e fantdsticos, vizinha semantica
de apari¢ao e imagina¢ao. Em contexto signico, estabelece sinonimia com
visio e imagem. Indices visuais e imagéticos formam o estofo do poema “O
Amor a mentira”, ao fim do qual o sujeito poético dird aquela que acabou,
de fato, tornando-se para ele pura representagao: “Mdscara, ornato, salve!
Amo a tua beleza!” (BAUDELAIRE, 1985, p. 361)". Permitindo-me
uma analogia, se a palavra grega skené (cena) designa, em seu sentido
mais primitivo, a tenda dentro da qual os atores se paramentavam, na
cena da vida do poeta baudelairiano as coisas vestem-se com artificios
de linguagem, assim como, na cena do verbo, o texto reveste-se com a
picturalidade das imagens.

O amor a mentira é o amor da imagem. Em um dos mais célebres
e citados apontamentos do caderno de notas Meu coragio desnudado
(1864), Baudelaire traga um objetivo que bem poderia sintetizar a
dimensao iconoéfila de sua obra literdria, critica e tedrica: “Glorificar o
culto das imagens (minha grande, minha tinica, minha primitiva paixao)”
(BAUDELAIRE, 1981, p. 121). O culto das imagens, na obra desse
autor, pode ser considerado em duas vertentes: é o preceito da criagao
antimimética-imaginativa e a énfase na visualidade do texto. Neste artigo,
procura-se abordar essa segunda vertente, demonstrando haver no
soneto “A Uma Passante” a presenga de um olhar altamente ecfrasico —
no sentido moderno, bem entendido, ainda que o poeta, admirador dos

Utilizarei, neste artigo, a tradugio de Ivan Junqueira de As flores do mal (1985). Raramente,
pela relevancia de andlises feitas a partir de significantes do original, citarei fragmentos do
texto em francés, acompanhados de tradugao minha.

Para se evitar uma flutuagdo seméntica entre “descri¢do” e “écfrase’, afinamo-nos com Louvel
(2006, p. 192), que, por sua vez, toma o “sentido amplo e polissémico” de imagem, aderindo
a0 uso anglo-saxao do termo “pictoral”.
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classicos, possa ser considerado um herdeiro da Antiguidade ecfrasica —,
que, embora nao se constituindo em um caso de écfrase no sentido greco-
latino ou de hipotipose, mobiliza dispositivos fronteirigos entre o verbal
e o visual.’> Para tal abordagem, fundamentamo-nos no fato de “A Uma
Passante”, pertencente aos “Quadros Parisienses” e inserida a segunda
edigao de Asflores domal, de 1861 — ter sido composta concomitantemente
aredagao de O pintor da vida moderna, obra critica-tedrica, por sua vez, de
écfrase explicita, por referéncia direta as gravuras de Constantin Guys.*
Além de nos pautarmos pela intertextualidade — implicita, porém notéria
—, entre tais obras visuais e o poema, serviu-nos também uma pista de
leitura deixada nas “Notes et variantes” da edi¢do de Les Fleurs du mal
da Bibliothéque de la Pléiade: “o soneto é escrito segundo o sistema
(como diria Baudelaire), segundo a estética do esbogo, do instantineo,
que o poeta elabora em contato com as aquarelas de Constantin Guys.”
(BAUDELAIRE, 1983, p. 1022, tradugdo minha)

Adotando a metodologia da ocorréncia dos “indices picturais” de
Louvel (2006), que falard também de “figura in absentia” (p.198), isto é, da
descrigao que nao citanem comentauma obravisual especifica, tomaremos
0 poema como uma pratica textual intersemidtica que condensa, em seu
interior, trés elementos interrelacionados: a captura 6tica, o delineamento
da forma e a reflexao sobre a duragiao da impressdo por ela causada.

Na Antiguidade Cléssica, a écfrase, figura retérica que consistia, em linhas gerais, na transpo-
si¢ao verbal de representagoes visuais, evolui historicamente segundo diversas abordagens do
verbal e do visual. Para uma introdugio a essa evolugao histérica, remetemos a Arbex (2006,
p. 17-62).

Na poesia baudelairiana, ha casos pontuais de transposi¢es ecfrisicas, a exemplo do poema
“Os Farois”, e de descrigdes picturais, como em “Uma Viagem a Citera’, texto que, a prop6-
sito, segundo Mello (2004, p. 112), “ndo constitui realmente uma transposigio do quadro
de Watteau, mas explora valores que um leitor ideal identifica de imediato.” Sendo assim, os
intertextos implicitos entre o verbal e o visual, em As flores do mal, configuram-se um campo
de pesquisa proficuo, tao instigante quanto o sao as proprias metodologias que se ocupam de
textos poéticos com figuras picturais in absentia.

Ce quatorzain est créé selon le systtme (comme dirait Baudelaire), selon lesthétique de
I'ébauche, de I'instantanée, que le poéte élabore au contact des aquarelles de Constantin Guys.
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Desse modo, esperamos contribuir para abordagens metodolégicas que
abordam, na obra de autores representativos da tradi¢ao ecfrésica — tais
quais Baudelaire —, as relagdes entre o literario e o imagético nao somente
enquanto relagdo nexo-causal entre uma construgao textual e seu objeto
pictérico preexistente e referencial. A hipétese aqui aventada é que cada
um dos trés elementos corresponda a um momento especifico no trato
da imagem, isto ¢, o de ver o objeto, o de delinear sua forma e o de refletir
acerca do papel da écfrase em uma iconologia na qual o esmero imagético
se converte no substrato mesmo do texto. Do ponto de vista de uma
filosofia da imagem, proporemos que tal esmero, tendo por paradigma o
poema “A Uma Passante”, acaba por veicular uma reflexao sobre a relagao
da imagem com a temporalidade moderna. Essa hipotese parte dos
momentos do trabalho imagético, descritos por Baudelaire no ensaio O
pintor da vida moderna (1863), os quais posteriormente apresentaremos.

Por constituir-se de tal modo, a imagem seria pensada, também,
com uma motivagdo metalinguistica, acabando por instaurar uma
imagética que, aliada ao discurso metapoético, enuncia simultaneamente
com a visualidade. Destacarei a intratextualidade entre “A Uma Passante”
e O pintor da vida moderna. E, deste texto tedrico, exporei também a
concepgao dos tempos da atividade imagética. Antes, porém, de se passar
ao estudo do poema em questao, serd feito um apanhado de excertos de
As flores do mal nos quais se 1é o triplo cariter da imagem, tema de nossa
pesquisa, por entendermos que, do texto literdrio baudelairiano, emana
a abordagem deste artigo. Na ultima secao, apresentarei o conceito de
aperceben¢a®, de Didi-Huberman, mostrando que, para sua invengao, o
filésofo estabelece, com a obra do poeta, uma intrincada intertextualidade
ecfrésica e conceitual.

Iniciemos com uma breve leitura panordmica d’As flores do mal a
fim de destacar algumas écfrases relevantes dos trés tempos. Nelas, notar-
se-4 0 uso do termo “imagem’”, indice pictural do fazer de um sujeito que

¢ Apercue, neologismo inventando por Didi-Huberman na obra Aper¢ues (2018). No artigo, ci-

taremos a tradugdo de Guilherme Ivo, sob o titulo Imagens-Ocasides (2018).
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é tao poético quanto imagista. Todas possuem algo de constitutivo do
poema “A Uma Passante”, a saber, o fascinio da visao desencadeia, no
sujeito poético, uma tripla atividade: ele passa da situagao de quem opera
na captura imagética a de quem reflete sobre as possibilidades de produzi-
la, e desta a de quem monta um repertdrio de imagens que o imagista
desentranha da cronologia do vivido, “[...] imagens mais vivas do que a
prépria vida, sempre instavel e fugidia” (BAUDELAIRE, 1995, p. 857).
Em “O Homem e o Mar’, a hipélage visual permuta entre os dois seres
seus atributos e extrai do tema da contemplagao especular um forte indice
pictural. O sujeito poético, analisando a autoimagem do contemplador,
projetada na figura do mar e rivalizada pelo poder do oceano, desvela a
indole onipotente do homem enquanto propensao de imagista inveterado
em luta contra o tempo: “Apraz-te mergulhar bem fundo em tua imagem”
(BAUDELAIRE, 1985, p 139). No soneto “A Beleza”, o elemento material,
como um “sonho de pedra” (BAUDELAIRE, 1985, p. 145), é metafora do
trabalho e do ideal poético dos estetas, a fascinar “tais doceis amantes”
(BAUDELAIRE, 198S, p. 147), fazendo suas identidades desdobrarem-
se na identificagdo com a arte pela arte e experimentarem certa isengao
da determinagao de uma contingéncia espago-temporal. Em “O Cisne”,
a visao da ave em fuga, retirada do ambiente lacustre, ¢, para o eu, “uma
imagem [que o] oprime” (BAUDELAIRE, 1985, p. 329), fazendo-o
passar da desconcentragao cognitiva, quando da travessia da ponte do
Carrossel, a anamnese dos exilios de personagens extraidos da histdria e
daimaginagao do poeta. A imagem que oprime oferece, simultaneamente,
as condi¢des de reflexdo sobre o cariter mais ou menos duradouro da
rememoragao imagética em face do tempo de vida furtado aos exilados.
Em “Sonho Parisiense”, outra experiéncia de arrebatamento 6tico
sobrevém, levando o sujeito da visao idealizada a querer deturpar o espago
natural e estetizar a realidade segundo um tempo extatico, como se as
formas proviessem da temporalidade do inconsciente e 14 mantivessem
siderado o eu: “Esta manha ainda a imagem, / Vaga e longinqua, me
extasia” (BAUDELAIRE, 1985, p. 367). De fato, para Baudelaire, a
manipulagdo das imagens mantém relagiao com algo da movéncia do ser
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que olha, a ponto de este acessar, por meio delas, um “amargo saber”
(BAUDELALIRE, 1985, p. 451) derradeiro. Tal possibilidade é aventada
no poema “A Viagem”, que encerra As flores do mal, sob o signo revelador
do novo. Nesse poema terminal, as imagens poéticas, as quais foram
expostos o eu viajante e os sujeitos textuais implicados (o interlocutor
que o questiona sobre o que havia visto nos lugares visitados e o leitor
do poema), ndo cessam de se reproduzir infinitamente, remetendo a uma
imagem primordial da existéncia: “Saber amargo, o que se tira de uma
viagem! / Monoétono e pequeno, o mundo, sem remédio! / Hoje, ontem,
amanh3, nos faz ver nossa imagem, / Um o4sis de horror num deserto de
tédio!” (BAUDELAIRE, 1985, p. 451)

Esse breve predmbulo permitiu-nos introduzir a relevincia do
pensamento imagético do poeta baudelairiano, que tanto capta e é
capturado pelo objeto, quanto reflete sobre as condi¢oes da captura e do
fluxo imagético. Permitiu entrever, ainda, a dupla natureza da imagem na
constru¢ao de um discurso poético, por e sobre imagens. Desse modo,
é impensdvel abordar essa poética sem mencionar sua estruturagio
intersemidtica, no cerne da qual signos linguisticos e visuais se relacionam
sem hierarquia. Como sabemos, o formalismo poético de Baudelaire é
herdeiro da grande tradicao versificatéria francesa, de Ronsard a Racine.
O rigor ritmico baudelairiano, contudo, nao impediu que importantes
metdforas metalinguisticas de As flores do mal fossem de natureza visual.
Lembremo-nos da “estranha esgrima, / Buscando em cada canto os acasos
da rima” (BAUDELAIRE, 1985, p. 319), uma alegoria sinestésica, sonora
e imagética, do poema “O Sol’, na qual a busca da sonoridade do verso
é metaforizada pelo embate dos floretes dos esgrimistas escrevendo-
lutando “em cada canto” da pdgina. A proposito, note-se o efeito visual
de espacializagdo e enquadramento do proprio texto sobre o papel. Outra
figura metalinguistica consta do poema “Correspondéncias’, no qual o
poetaapresentanio apenas sua célebre teoria das sinestesias, mas evidencia
a atividade intersemidtica e escdpica inerente a ela, pois as “florestas de
simbolos” (BAUDELAIRE, 1985, p. 115) estabelecem vinculo com o
verbo, lancando ao homem “olhares familiares” (BAUDELAIRE, 1985,
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p- 115). Logo, ndo seria possivel considerar o poeta, retratado no poema
“Elevagao”, que “sem esforco entende / A linguagem da flor e das coisas
sem voz” (BAUDELAIRE, 1985, p. 113), um escritor apto a transposigdo
de signos nao verbais?

Ja no poema “Uma Carniga”, a imagem permite reter a memoria
daquilo que o verbo poético talvez s6 registrasse enquanto contetido
(essence no original): “[...] eu preservei a forma e a substancia divina / De
meu amor ji decomposto!” (BAUDELAIRE, 198S, p. 177) Salvar uma
imagem do esquecimento diante da finitude das formas é o que se trata
nao apenas de empreender, mas de assinalar ao leitor no instante mesmo
em que se dd o processo de fixacao da forma evanescente da carcaga, em
vias de desintegragao: “As formas fluiam como um sonho além da vista, /
Um frouxo esboco em agonia” (BAUDELAIRE, 1985, p. 175). Idéntica
preocupagao com a possibilidade de a memoria poética reter a forma das
percepgoes acusticas e visuais, é demonstrada no poema “Crepusculo
Matinal”: “O ar incorpora as pulsagdes da noite em fuga” (BAUDELAIRE,
1985, p. 371). E a escrita, em razao de seu regime de construgao sucessiva
do sentido, parece render-se ao ritmo instantineo da percepc¢ao dos
multiplos signos visuais e acusticos mencionados no poema: “Cansa
o homem de escrever” (BAUDELAIRE, 1985, p. 371). Com efeito, as
écfrases baudelairianas parecem querer cativar o leitor com a poténcia
das imagens, para, em seguida, apresentar-lhe a visualizagao paulatina da
forma descrita e, por fim, uma reflexao sobre sua contingéncia no tempo
da vivéncia e sua rememoragao no tempo da literatura.

Os TRES TEMPOS DA IMAGEM EM “A UMA PASSANTE”

Para a abordagem da écfrase nesse soneto, nio tratarei da
transposi¢ao das aquarelas de Constantin Guys em que sdo retratadas
algumas transeuntes em vias ptiblicas, das quais as roupas e o detalhe do pé
a vista por baixo da saia dialogam com a descri¢ao do poema. O imagético,
no corpus deste artigo, constitui-se, portanto, daquilo que Louvel (2006,
p- 198) considera uma presenca implicita, uma “indistingio da ‘figura

VILARINO, J. “A UMA PASSANTE” DE CHARLES BAUDELAIRE: OS TRES TEMPOS DA IMAGEM

TexTO PoETICO, ISSN: 1808-5385, v. 18, n. 35, p. 21-45, jan./abr. 2022




pictural’ in absentia”, metodologia na qual “o critico devera se esforgar para
recuperar no texto osindicadores que assinalario sua picturalidade” (2006,
p- 198). Por outro lado, consideramos o fato de os poemas de “Quadros
Parisienses” terem sido redigidos na época em que o poeta preparava o
ensaio sobre Constantin Guys. Parto da incidéncia de indices picturais
no texto como sendo “dispositivos especificos do descritivo” (LOUVEL,
2006, p. 203). No soneto, h4 trés deles: a comparagio do corpo da mulher
com a estitua, a construgio de um plano geral (a rua e a multidio) - no
qual se insere a figura feminina em primeiro plano — e a referéncia pictérica
do subtitulo “Quadros Parisienses”, secao de As Flores do Mal em que
figura o poema. Meu entendimento é que a descrigao da mulher passante
nao consiste em um mero dispositivo imagético e descritivo inserido na
narrativa. Trata-se, a meu ver, de uma descrigao pictural no sentido que
lhe empresta Louvel (2006, p. 205), pois ela “marcard [uma] mudanca de
regime”, configurando um verdadeiro “iconotexto em unidade” (p. 205),
com alcance reflexivo, sim, porém sem fun¢ao narrativa nem didatica.
Logo, a descrigao nao tem outro fim, sendo satisfazer o deleite visual do
leitor e a motivagao do eu lirico enquanto aquele que concebe a descrigao
de seu objeto, 0 que o texto, alids, trata de anotar: “o prazer que assassina”.
Adoto, enfim, pela via de Louvel (2006), uma metodologia que nio se
atém a relagdo entre um texto e uma obra visual determinada, concebendo
uma intersemiose constitutiva do olhar intertextual implicito, na qual
estao empregados procedimentos singulares do visual.

Isto posto, verifica-se que a visualidade, em muitos textos, extrapola
tanto seu descritivismo quanto os dotaria de feitos imagéticos, tornando-
os obras literdrias plésticas, ainda que nao sejam fundamentalmente
ecfrasicas, no sentido tradicional da transposi¢ao verbal proposital de uma
obra pictérica ou de um objeto do mundo sensivel. Por outro lado, o fato
de a figura pictural estar “in absentia” nao impede que sejam empregados
recursos tipicamente picturais, sendo isso o que propde Louvel (2006).
Poderiamos também evocar a hipétese segundo a qual quanto maior
for a ligagao de um escritor com as artes visuais, mais plausivel seja a
ocorréncia de dispositivos caracteristicos oriundos delas. E conhecida,
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por exemplo, a presencga substancial da pintura na obra balzaquiana, desde
anovela Sarrasine. Na obra baudelairiana, essa presenga é um dos pilares,
nao apenas dos textos criticos e tedricos, como dos poéticos, tanto os
essencialmente ecfrasicos quanto os das figuras pictéricas in absentia. A
esta tltima categoria pertence o soneto “A Uma Passante”

Tal postura metodoldgica, que nao se atém a casos explicitos
de écfrase, poderia importar ainda assim, fazendo da prépria écfrase,
paradoxalmente, uma auséncia in praesentia, ainda segundo Louvel (2006).
Nesse sentido, interessou-nos também a compreensio da realidade
visual da escrita em Didi-Huberman. J& em O que vemos, o que nos olha,
cuja publicagao original é de 1992, é da literatura que se extrai a imagem
inspiradora do vazio do olhar, nos capitulos iniciais, a partir do Ulisses de
James Joyce, ainda que nos posteriores a andlise se volte para obras visuais.
Em 2018, com Imagens-ocasioes, a visualidade do literdrio vird expandir
ainda mais a abordagem intersemiética, considerando-se como imagens
as percepgoes da vivéncia, sobretudo as das vivéncias literdrias: “a imagem
¢ como um vagalume, um pequeno clardo, a lucciola das intermiténcias
passageiras. Nalguma parte entre a Beatriz de Dante e a “fugaz beleza”
de Baudelaire: a passante por exceléncia” (DIDI-HUBERMAN, 2018,
p- 23, grifo do autor). Assim, a relagdo texto-imagem pressuposta na
apercebenga consiste menos na transposi¢ao de uma obra pictérica por
meio da descrigao pictural, do que em uma espécie de textualidade poética
autorreferente, autdbnoma com relacio a funcio fatica do discurso:

O que o mundo visivel propde a escrita é uma chance de formar “écfra-
ses’, frases que saem delas mesmas e nos fazem sair das convengdes
nas quais o discurso tende tio frequentemente a repousar. E claro, “sair
da frase” tem seus riscos [...]. Tais riscos, porém, formam sem duvida
0 prego a se pagar, nao somente para que coisas apercebidas tenham
alguma chance de achar seu lugar na lingua, mas também para que
nossas frases ouvidas em demasia tenham, simetricamente, alguma
chance de achar suas proprias saidas poéticas (DIDI-HUBERMAN,
2018, p. 83).
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No mundo visivel baudelairiano, trés agoes estio compreendidas
no iconotexto: apreender a forma, descrevé-la, indagar-se sobre o
estatuto de finitude ou permanéncia na memoria da forma apreendida e
descrita. S3o esses os trés momentos do tratamento da visio da mulher
passante. Quanto a minha proposta de um primeiro tempo, é importante
assinalar o entendimento mais incidente na fortuna critica da imagética
baudelairiana, evocando-se en passant dois autores significativos: Walter
Benjamin e o proprio Didi-Huberman. A imagem dialética do primeiro
pressupde a convergéncia de duas temporalidades, percep¢ao e a cognigao,
isto ¢, a vivéncia, experiéncia da evanescéncia do objeto percebido, e a
rememoragao, na qual irrompem imagens anacrdnicas e utdpicas: “A
imagem ¢ a dialética na imobilidade: Pois enquanto a relagao do presente
com o passado é puramente temporal, a do ocorrido com o agora é
dialética — ndo de natureza temporal, mas imagética” (BENJAMIN, 2006,
p- 505). Didi-Huberman, por sua vez, ao tratar da vocagao do olhante
para a invengao de “fic¢des” com as quais faca frente ao vazio material
do objeto, fala igualmente de dois momentos sucessivos: a percepgao
do vazio e fixagao da imagem favorecedora da supléncia imagindria: “O
homem da crenga prefere esvaziar os timulos de suas carnes putrescentes,
[...] para enché-los de imagens corporais sublimes, depuradas, feitas para
conformar e informar — ou seja, fixar — nossas memorias, nossos temores
e nossos desejos” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 48, grifo do autor).

Como vimos, um primeiro tempo (a tomada dtica) ndo é levado em
conta por esses autores. Nao haveria, portanto, um momento que tivesse
precedéncia com relagdo ao arrebatamento estético e a formalizacao
poética. Ambos concebem dois momentos, independentes e justapostos.
O préprio Baudelaire, no ensaio O pintor da vida moderna, descreve o
instante do abalo perceptivo e da ordenagao formal da visao.” Nessa 6tica,
a notagao relativa a tomada perderia interesse em proveito da descrigao
e da reflexdo que o contato visual e imagindrio desencadeia. Porém, em
minhas leituras de Baudelaire, mostrou-se frequente o registro do ato de

7 Retomarei, adiante, a questio temporal da imagem nesse texto de Baudelaire.
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captura Otica, em situagdes em que o sujeito poético parece fazer questao
de destacar que um objeto foi desentranhado de sua imanéncia, da
contingéncia que poderia fazer com que ele nem fosse percebido. Uma
sucinta demonstra¢ao disso em As flores do mal corrobora minha proposta
de andlise. Para tanto, mencionarei poemas dos Quadros parisienses,
se¢ao na qual figuram poemas com cenas de rua, cuja temdtica urbana
parece impor a nota¢do de um espago-tempo muito propicio a visao
proficua das coisas, mas paradoxalmente dificultador. Em “O Cisne”, o
animal ¢ avistado no “briquabraque confuso™ onde se vendiam pecas
arquitetonicas da demoli¢ao de Paris. Em “Os Sete Velhos”, a percepgao
da presenga de um ancido parecia improvével pelo desenho arquitetonico
da cidade e pelas condi¢oes meteoroldgicas: “Certa manha, quando narua
triste e alheia, / As casas, a esgueirar-se no imido vapor” (BAUDELAIRE,
1985, p. 331). O enjambement, que faz com que a agdo verbal da aparigio
do velho seja isolada da ordem sintatica e remetida ao préximo verso, cria
uma delimita¢ao visual no espago grafico do poema, como a tonificar a
casualidade do encontro: “Me apareceu.” (BAUDELAIRE, 1988, p. 331)
No poema “As Velhinhas”, uma idéntica improbabilidade da percepgao é
relatada: “No enrugado perfil das velhas capitais, / Eu espreito, obediente
ameus fluidos fatais” (BAUDELAIRE, 1985, p. 335). Por sua vez, o sujeito
poético de “Crepuisculo matinal” faz notar que, por pouco, as coisas nao
seriam percebidas: “O arincorporaas pulsa¢des danoite em fuga” Segundo
Carpenter, a tonica de Baudelaire na anotagao das condig¢oes urbanas para
a captura Otica estd relacionada com sua critica a0 modelo haussmanniano
e a “[...] imposigdo da racionalidade a cidade caética” (CARPENTER,
2006, p. 58). A rua baudelairiana, ao contrério, “multiplica, na forma de
encontros fortuitos, os acidentes. Constata-se, entio, um divorcio entre as
fungoes do bulevar e as fungdes do olhar poético”” (CARPENTER, 2006,
p- 58, tradugio minha).

“Le bric-a-brac confus”.

“multiplie, sous la forme de rencontres fortuites, les accidents. On constate ainsi un divorce
entre les fonctions du boulevard et les fonctions du regard poétique. ”
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Logo, essas énfases nas condigdes espago-temporais da tomada
otica permitem falar do primeiro tempo, o da emergéncia do objeto no
campo visual. Isto posto, ocupemo-nos do soneto “A Uma Passante”, cuja
notagao introdutdria é o destaque da possibilidade de a imagem emergir
no contexto urbano, tao favoravel quanto impeditivo:

A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mio suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estdtua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e o prazer que assassina.
(BAUDELAIRE, 1985, p- 345)

No plano da enunciagio (o da composi¢do poematica), a captura
é relatada primeiramente enquanto obra do acaso perceptivo, sendo
jé este ultimo a manipulagdo do eu sobre o objeto, ocupando-se de seu
enquadramento. Entao, o imagista contextualiza a tomada 6tica, e o foco
recai sobre o desentranhamento da coisa vista do plano mais geral em que
estd contida: “arua em torno”. A écfrase baudelairiana raramente prescinde
de tal enquadramento; nas cenas urbanas necessariamente ele comparece,
sendo a rua o espago da percepgao, inicialmente desconcentrada, no
qual o olhar do fldneur, posteriormente concentrado, focalizard o objeto.
Na rua, paradoxalmente, apesar do “frenético alarido” e da multidao do
entorno, ele desempenha uma atividade de enquadramento. Portanto,
a delimitagio espacial da tomada da passante seria uma espécie de
“substituto da moldura” (LOUVEL, 2006, p. 205), e poderfamos entendé-
lo, com Louvel (2006, p. 205), como espaco que “servird para projetar o
imagindrio do sujeito que olha”. A captura ética (primeiro momento), tem
a duragao de um relance, expressa pela finitude da agao verbal do pretérito
perfeito, em uma frase graficamente isolada, iniciando a terceira estrofe do
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primeiro quarteto: “Uma mulher passou”. A anotagio ecfrésica (segundo
momento) sobrevém j4 no segundo verso, com o emprego de adjetivos
(alta e sutil), na descricio do todo, e de substantivos (a barra do vestido,
pernas de estdtua), na descrigéo partitiva. E, no segundo verso do segundo
quarteto, ja se inicia a reflexdo sobre a imagem (terceiro momento), com
o relato do impacto sofrido: “Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia”.
Dessa maneira, no espago-tempo dos dois quartetos, os trés tempos ji
se encontram conectados, como a sugerir que, no enunciado, (instante
da experiéncia vivida), a captura e a descrigdo tivessem sido sucedidas
por um juizo critico, como se o fldneur, imediatamente apds a euforia da
percepgao, ja avaliasse o quao mortificador havia sido olhar a imagem, mas
perdé-la para a rua, que a rouba em fragao de segundos.

Uma primeira agao, a captura-fascinio, é descrita no ensaio O pintor
davida moderna: “A crianga vé tudo como novidade. Estd sempre inebriada.
Nada se parece tanto com 0 que chamamos inspiragao quanto a alegria com
que a crianga absorve a forma e a cor. [...]” (BAUDELAIRE, 1995, p. 856,
grifo do autor). Talvez a analogia com o pensamento infantil tenha sido
feita por ele ser hiperestético, imensamente mais permedvel aos estimulos
ambientes (a forma, a cor) do que o pensamento adulto. A aptidao para
associar o primeiro e o segundo momentos caracteriza o trabalho poético,
alternando-se ele entre o nao limite do fascinio e o limite da linguagem:
“Mas o génio é somente a infincia redescoberta sem limites; a infincia
agora dotada, para expressar-se, de 6rgaos viris e do espirito analitico que
lhe permitem ordenar a soma de materiais involuntariamente acumulada”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 856).

O processoimagético da-se pela combinagao de distintos momentos,
o do tremor (secousse no original) e 0 da ordenagio. No primeiro, sobrevém
um ‘estremecimento nervoso [..] que repercute até no cerebelo”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 856), instante da tomada ética do objeto, a
qual jé& é concomitante o tempo da interpretagao, isto é, da percepgao
interessada, advinda entre o fisioldgico e subjetivo. A imagem seria, entao,
desde sua tomada, aparicio, o que Didi-Huberman (1998) entende
como um olhar reverso, dirigido ao sujeito da visao, que resulta captado,
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olhado. Esse olhar, que o referido fil6sofo buscara da esquize do olhar na
psicandlise lacaniana'®, é um dos destinos da pulsio escopica, a saber, o
retorno em direcdo ao sujeito escdpico, cujas reagdes fisicas (sintomas,
na leitura de Didi-Huberman) seriam uma espécie de visualidade latente
do desejo, a qual também ¢é anotada na descrigao ecfrdsica, na forma da
crispa¢ao muscular do gozo: “Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia
/ No olhar, céu livido onde aflora a ventania, / A dogura que envolve e o
prazer que assassina.” (BAUDELAIRE, 1985, p. 345)

Os trés tempos conjugados nos dois quartetos referem-se ao relato
do instante em que o sujeito havia deparado a passante. Como se pode
observar, 0 momento reflexivo ja estd incluido no instante mesmo da
captura, ou seja, ver o objeto (a tomada, o fascinio) conteria um esbogo
de reflexdo, mas serd nos tercetos que esta dominard, no momento
da enunciagdo do vivido, quando a escrita possibilitou aprofundar
0 pensamento sobre a perenidade da visio a ser poetizada. A escrita
ecfrasica, enquanto simboliza¢ao de uma experiéncia mortificadora com
a imagem, pertence ao momento da enunciagao do imagista, sendo fruto
do “espirito analitico que lhe permit[e] ordenar a soma de materiais”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 856). A andlise ocupard integralmente os
tercetos, tempo de uma filosofia da imagem, feito um momento de
concluir, este que, segundo Freud, em um processo psicanalitico é aquele
em que o sujeito se desvencilha da repeticao e logra acessar um contetdo
inconsciente e simboliza-lo. No soneto, é como se o choque, a secousse
descrita em O pintor da vida moderna, fosse sucedida pela tomada de um
conhecimento sobre a castragao, um saber sobre nao possuir o objeto, pois
a possessdo é uma acao irrealizével (teria amado), na forma do futuro do
pretérito composto:

“Mas nao é entre o visivel e o invisivel que, n6s outros, temos que passar. A esquize que nos
interessa ndo é a distancia que se prende ao fato de haver formas impostas pelo mundo e para
as quais a intencionalidade da experiéncia fenomenolégica nos dirige, donde os limites que
encontramos na experiéncia do visivel. O olhar s6 se nos apresenta na forma de uma estranha
contingéncia, simboélica do que encontramos no horizonte e como ponto de chegada de nossa
experiéncia, isto §, a falta constitutiva da angustia da castracio.” (LACAN, 1998, p. 74).
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Que luz... e a noite apds! - Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
Nao mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!
Pois de ti ja me fui, de mim tu j4 fugiste,

Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!
(BAUDELAIRE, 1985, p. 345)

Os tercetos sao introduzidos por uma imagem-sintese do instante
do alumbramento: clarao-noite. A partir de entdo, o delineamento do
objeto cederd lugar ao da reflexdo sobre a relagao daquela visao com a
contingéncia do retorno do vivido, quiga da impossibilidade de realizagao
deste dltimo, o que melhor nio se poderia exprimir, senio como uma
pergunta metavisual dirigida a prépria imagem: “Nao mais hei de te ver
sendo na eternidade?” (BAUDELAIRE, 1985, p. 345). Aqui, remetemos
a introdugao deste artigo, na qual abordédvamos a indagagao feita pelo eu
do poema “O Amor a mentira” a sua musa, a qual s6 lhe havia restado
enquanto “retrato”, “mdscara” e “ornato”. De fato, as indaga¢des langadas,
nos dois poemas, as amantes — nao as referenciais, mas as autorreferenciais,
ou seja, a estas que sao puro simulacro na fatura falseadora dos textos —
corroboram a hipétese do terceiro tempo da imagem baudelairiana.

E ele que prepondera nos tercetos, nos quais os recursos
visuais descritivos e narrativos serao abandonados em prol daqueles
adverbiais temporais, em uma longa sequéncia que, como resposta a
pergunta dirigida a imagem-passante, reforcard o cardter potencial e
impossivel de um reencontro com ela: “Longe daqui! tarde demais!
nunca talvez!” (BAUDELAIRE, 1985, p. 345) A mulher, por fim,
resultou estetizada, catalogada no repertério imagético da escrita,
produto do desentranhamento poético, que logrou “extrair o eterno do
transitérioc” (BAUDELAIRE, 1995, p. 859). O fundamento reflexivo
da écfrase baudelairiana é uma aposta imagética e filoséfica na imagem
e na metaimagem: “[...] pura hipétese poética, conjectura, trabalho de
imaginacao” (BAUDELAIRE, 1995, p. 854). O tempo da imagem exige e
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proporciona maior duragao do que a brevidade do vivido, o que, alids, esta
expresso em forma de maxima estético-filoséfica no poema “O Azar”: “A
Arte ¢ longa e o Tempo é breve” (BAUDELAIRE, 1985, 133)

O terceiro tempo, o de lidar com a possibilidade de rememoragao
poética do objeto, é evocado em uma passagem ecfrésica de O pintor da
vida moderna, num nitido intratexto com “A Uma Passante”:

Um regimento passa, ele vai talvez ao fim do mundo, diluindo no ar
dos bulevares suas fanfarras sedutoras e didfanas como a esperanga; e
eis que o olhar de C. G. ja viu, inspecionou, analisou as armas, o porte
e a fisionomia dessa tropa. Arreios, cintilagdes, musica, olhares decidi-
dos, bigodes espessos e graves, tudo isso ele absorve simultaneamen-
te; e em alguns minutos o poema que disso resulta estard virtualmente
composto. E sua alma vive com a alma desse regimento que marcha
como se fosse um unico animal, altiva imagem da alegria na obedién-
cia. (BAUDELAIRE, 1995, p. 858)

H4 uma relacao de causa e efeito entre o ato da composigao da cena
e o registro desta na “alma” do observador. Assim como o enxame dos
elementos visuais do regimento submetem-se a ordem do pelotao, ele
deve ser “composto” para que se torne “altiva imagem” contra a inexoravel
extingao da visao do desfile que passa, assim como a imagem actstica das
fanfarras se dilui no ar. Nesse sentido, é relevante considerar a presenca
das sonoridades em muitas écfrases baudelairianas, como se o som,
devido a sua natureza temporal, servisse para reforcar sua preocupagio
com a temporalidade da imagem, sua preservagao, sua anamnese. Nao nos
esquegamos que ¢ justamente o som a abrir a cena intersemiética de “A
Uma Passante”, a oferecer-lhe a moldura de primeirissimo verso: “A rua
em torno era um frenético alarido” Como se pode perceber, Baudelaire
descreveu em seu ensaio o trabalho imagético como conjunc¢ao de dois
momentos distintos, teorizando aquilo que havia realizado em suas
composi¢oes poemiticas. Sendo assim, na obra desse autor, teoria e
poesia compartilham écfrases. Se numa teoriza-se imageticamente, na
outra poetiza-se teorizando.
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A reflexdo ordenadora da escrita (enunciagdo) é o que resulta de
uma experiéncia (enunciado) andloga a um alumbramento (éclair, no
original). Didi-Huberman, comentando o método da montagem que
Walter Benjamin propoe ao analisar a imagética baudelairiana, retoma, de
certa maneira, a relagio tremor-ordenagio de Baudelaire (2015, p. 131):

[...] aimagem seria, portanto, a malicia na histéria, a malicia visual do
tempo na histéria. Ela aparece, torna visivel. Ao mesmo tempo, ela de-
sagrega, dispersa aos quatro ventos. Ao mesmo tempo, ela reconstrdi,
cristaliza-se em obras e em efeitos do conhecimento.

A imagem-montagem organiza-se entre a “queda turbilhonante” e a
“desconstrugio estrutural” (BAUDELAIRE, 2015, p. 132). Da fascinagio
desagregante, que, no poema “A Uma Passante”, é “prazer que assassina’,
chega-se ao pensamento, e salvam-se, da perda da memoria inerente a
experiéncia moderna, experiéncias antigas que falam do trauma presente.
Ainscrigao dovivido, sob aforma delembranga, exigiria uma continuidade
entre o sujeito do sentir e o objeto. Ao contrdrio, a experiéncia moderna
é descontinua, fazendo da imagem um signo constituido pela dissociagao
entre forma e sentido, o que somente o simbolo poderia evitar. Contudo,
Baudelaire postula, em “O Cisne”, que sua imagem ¢ alegérica: “tudo
em mim ¢é alegoria” (BAUDELAIRE, 1985, p. 327). Ou seja, ela refere-
se a um sentido resgatado, pelo sujeito do ver, de contextos arbitrarios
e anacrdnicos, “daqueles tempos nus” (BAUDELAIRE, 1985, p. 327),
como se diz no poema Amo a recordagao daqueles tempos nus, anteriores
a no¢ao judaico-crista de pecado e queda, e que o imagista deverd evocar
afim de fazé-las emergir no presente do spleen. Por conseguinte, o fascinio
da visdo leva tanto a uma fantasia que sutura quanto a uma consciéncia
do trauma. Na visao do cisne, por exemplo, o contato com a imagem é da
ordem de uma hiperestesia cujos efeitos — ou sintomas, para usarmos um
termo de Didi-Huberman - se fazem sentir no corpo: “uma imagem me
oprime” (BAUDELAIRE, 1985, p. 329).

O fascinio pressupde sofrer a imagem, sua investida reversa contra
o sujeito contemplador. Estar fascinado pelo objeto, em Baudelaire, é uma
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experiéncia feita nos limites da linguagem e tangencia uma textualidade
radical, na qual provém da imagem a apreensao, o distirbio e o controle,
como se o fascinio apenas pudesse ser controlado por meio de um recurso
de simbolizagao emanado de sua prépria forma constitutiva. Nas palavras
de Didi-Huberman (2015, p. 132), “a imagem ressurgente, originaria,
turbilhonante, intermitente, sintomal” (p. 132) constitui-se “[n]o objeto
e [n]o momento heuristico de sua prépria constituigio” (p. 132). Aqui
vale lembrar que fascinum é o vocabulo latino que designava a efigie de
formato peniano com que se era protegido de maleficios na Roma Antiga.
Na operagao simbdlica de conversao do pavor ao respeito pela imagem, o
falo ameagador, potencialmente desestruturador para o sujeito, ofereceu
a propria forma da simbolizagao. O fascinio baudelairiano pelas imagens
conserva algo dessa semadntica, transposta de sua valéncia sagrada e
arcaica para uma situagao secular e moderna. O sagrado, na experiéncia
desencantada do spleen, é como um resto de sentido que se tenta recuperar
e que so se recupera mediante a simbolizagao do trabalho poético. Nao
mais gozado pelo tempo finito e cronoldgico, é o imagista que goza nos
limites formais da experiéncia visual a ser eternizada.

APERCEBENQA: A ECFRASE HUBERMANIANA DA IMAGEM-PASSANTE

A presenga de Baudelaire na filosofia de Didi-Huberman verifica-se
em diversos textos. Em Diante da imagem, dedicado a imagem dialética de
Walter Benjamin, essa presenga impoe-se per se. Em O que vemos, o que
nos olha (1998), ao tratar do potencial de supléncia imaginaria da imagem
— considerada como um “modelo ficticio” — diante da auséncia real com
que ela confronta o sujeito olhante, o filésofo alude ao poema “A Uma
passante”:

Nada, nessa hipdtese, serd definitivo: a vida ndo estard mais ai, mas
noutra parte, onde o corpo serd sonhado como permanecendo belo e
benfeito, cheio de substincia e cheio de vida — e compreende-se aqui
o horror do vazio que gera uma tal ficgao —, simplesmente serd sonha-
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do, agora ou bem mais tarde, alhures. E o ser-ai e a tumba como lugar
que sdo aqui recusados pelo que sdo verdadeiramente, materialmente.
(DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 40)

Ainda que o poema seja citado por meio do itdlico no vocabulo
alhures — ailleurs,no original — e que, estando ele antecedido pelos advérbios
mais e tarde, a referéncia ao ailleurs, trop tard do soneto baudelairiano
possa ficar mais identificavel, trata-se de uma intertextualidade implicita,
pouco extensa, esparsa e vaga (baudelairianamente, alias). O trecho citado
pertence ao segundo capitulo, O evitamento do vazio: crenga ou tautologia,
que tem na visao desconcertante do mar, ocorrida ao personagem joyciano
Stephen Dedalus, a imagem-mote da proposta conceitual, para ser
introduzido, entio, o “sentido inelutével da perda” (DIDI-HUBERMAN,
2010, p. 37). Em todo o primeiro capitulo, o leitor havia tido contato com
excertos do Ulisses de James Joyce, em torno dos quais Didi-Huberman
apresenta a tese de seu livro, a de que “[...] 0 ato de ver nos remete, nos
abre a um vazio que nos olha” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 31, grifo do
autor).

No entanto, a predominédncia do romance joyciano nio apaga a
cintilagdo quase imperceptivel da alusiao ao poema baudelairiano. Pelo
contrério, depois dela o ensaista evoca o meio pelo qual o olhar do vazio
é recusado pelo sujeito olhante quanto ao que ele é “materialmente”
(DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 41). E o que percebemos é que o
timido intertexto com o tépos baudelairiano da passagem permite a
Didi-Huberman introduzir a fun¢ao da linguagem no trato imagético,
como se a matéria poética fizesse face a condi¢do “materialmente”
destrutiva da morte e propiciasse a materializagio dessa evitagio: “E
uma vitdria obsessional — igualmente miseravel, mas de forma desviada
— da linguagem sobre o olhar” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 41).
Desse modo, poderiamos dizer que o “alhures” e o “bem mais tarde”,
aos quais, na proposta de Didi-Huberman, é postergado o real da perda,
correspondem ao tempo da literatura, experiéncia linguageira e estética
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que desvia a pulsio de morte a um outro destino, o da sublimagao''.
Na sequéncia da exposicio, serd proposto que “[...] o que nos olha se
ultrapassard num enunciado grandioso de verdades do além, de Alhures
hierarquizados, de futuros paradisiacos e face a face messidnicos”
(DIDI-HUBERMAN, 2010, p: 41). Nessa passagem, a sintaxe do
adjunto adnominal n3o faz outra coisa sendo corroborar a ideia de que
o “enunciado” é a fonte formal dos “escapes” imaginarios e imagéticos.
Logo, o lugar onde se refugia o sujeito imagista didi-hubermaniano é o
mesmo onde se situa o eu lirico do poema “A Uma passante”, a linguagem,
na agao da forma, do simulacro. O simulacro da imagética tumular, para
Didi-Huberman, tem por paradigma o esvaziamento material da tumba
do Ciristo. A partir de tal consideragao, poderiamos sugerir que a plenitude
(etimologicamente, a condigdo de cheio) do vivido ficard postergada ao
alhures da ressurreicao.

Uma vez mencionado o intertexto ecfrdsico com Baudelaire no
ensaio O que vemos, o que nos olha, dediquemo-nos a apercebenga, essa
espécie de nao conceito, esbogado de forma imensamente mais visual
em Imagens-ocasides, uma vez que essa obra se estrutura menos como um
texto tedrico do que um ensaio poético-estético sobre a imagem. Ainda
assim, uma defini¢ao é apresentada:

Da experiéncia vivida no tempo da pura passagem, a apercebenga vira,
entdo, uma prética de escrita intermitente, meu “pequeno género” li-
terario célere-disperso, multiforme e sem projeto [...] Apercebencas,
do verbo aperceber. E um pouco menos do que ver. E ver um pouco
menos bem, menos bem do que quando a coisa a se ver virou objeto
de observagao, essa coisa doravante imobilizada ou posicionada em
alguma prancheta de estudos, como o cadaver sob o olho do anato-
mista ou a borboleta alfinetada em sua prancheta de cortiga. (DIDI-

-HUBERMAN, 2018, p. 35)

Além de dialogar com o tema das imagens passantes e de apresentar
a conexao entre a vivéncia e a composi¢ao poemdtica, Didi-Huberman

" Remeto ao conceito freudiano de sublimagio. (Cf. FREUD, 1998, p. 137-168).
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(2018) analisa sua prépria escrita no ensaio: ela ndo chega a se configurar
como um género —nem ensaio, nem poesia, nem didrio intimo — mas, como
se pode verificar, sao notas didrias incontinuas, poéticas e subjetivas, sobre
filosofia da imagem, tao ousadas estruturalmente que trazem indicagoes
bibliogréficas para alguns dos temas desenvolvidos. E justamente essa
auséncia de coeréncia tratadistica que abre o texto didi-hubermaniano a
aparigoes esparsas da passante baudelairiana, tanto nas leituras do fil6sofo
(ele discorre sobre sua relagio com a obra Rastros, de Ernst Bloch), quanto
nas imagens-ocasioes propriamente ditas:

Nao deveria eu dizer, sobretudo, que na realidade eu nio pude es-
quecer-me dela, como se ela ndo parasse de passar e de repassar nas
travessias do meu nio-saber e das minhas nao-lembrancas? (DIDI-
"HUBERMAN, 2018, p. 51)

Dessa maneira, a écfrase intertextual com o soneto baudelairiano,
feito uma metafora conceptual continuada, desaparece e aparece no
texto, como a mimetizar, em sua forma, a prépria imagem de que se
trata: “Eis que reaparece nossa aperceben¢a, aquela que Baudelaire tinha
nomeado “uma passante”, aquela cujo encontro alvorogante havia tomado
a forma de “um clardo... depois a noite” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.
95). O encontro dessa escrita hibrida de Didi-Huberman com o poema
de Baudelaire mimetiza de forma acurada a relagdo do flaneur com a
passante, compreendida entre o primeiro contato visual, passando pela
concretizagido poemdtica e, em seguida, pelas potenciais rememoragoes
que o registro poético viabilizaria. De fato, ao iniciar a leitura, o leitor
depara com a apercebenga de abertura, intitulada justamente Tu passavas,
sendo que as outras referéncias ao poema surgirao esparsas e descontinuas
pelo texto:

Tu passavas, num relance eu te fiz apercebida. Te aperceber: te ver sem
te pegar nas redes da imobilidade. Te ver sem nem mesmo querer te
“« » . . . . -~
ter”, sem nem saber o que eu teria visto de ti. Tua imagem, eu nao a
« » ~ . » « -
possuo” entdo. Mas ela fica em mim. E mesmo ela que me “possui”.
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Ela virou como que um f6ssil em movimento que ritma meus traba-
lhos e meus dias. Eu a experimento como uma espécie de “arrasto”
visual que flutua e que duplica — estranho duplo fundo cuja profun-
didade, consisténcia, duragao, poténcia, extensio, eu mesmo igno-
ro — meus olhares sobre 0 mundo doravante. Quando eu olho, fago
como cada qual: pisco os olhos. Porém, no tempo tao breve em que se
abaixam minhas pélpebras e me isolam no escuro, o que se dé, de por
tudo, entre dois estados do visivel, ndo é a escuriddo: é antes a fragil
superposicio, todavia tenaz, de tua soberana apercebenga [...] (DIDI-
-HUBERMAN, 2018, p. 19)

A apercebenca retoma a temporalidade presente no soneto
baudelairiano, a convergéncia entre o 4timo da visao e a rememoragao
da forma. A dialética hubermaniana do olhante-olhado, na forma do
retorno pulsional escopico, desenvolvida em O que vemos, o que nos olha, é
retomada: “ela [...] me possui”. Também dessa obra, retoma-se a imagem
conceptual do fechar dos olhos, que representa a entrada no tempo
de delineamento da coisa vista, que seria associada, por condensagao
metaférica ou substituigdo metonimica, tal como ocorre na imagética
inconsciente: “Fechar os olhos para que adiante — ou adentro — 0s nossos
olhos jamais tenha [sic] uma unica imagem, mesmo que movida pela
l6gica de sua histéria, mas um milhdo de imagens associadas [...]” (DIDI-
HUBERMAN, 2018, p. 81-82) O poema “O Cisne” ilustra melhor a cadeia
associativa dos exilados aberta pela percep¢ao do objeto. Andréomaca, a
negra saudosa de sua Africa natal, os marinheiros ilhados, os cativos, os
vencidos, acabam por se associar a partir do cisne fugindo de sua gaiola,
o qual, por sua vez, alegoriza a presenga-auséncia do poeta Victor Hugo
na cena literdria e social, a quem Baudelaire dedicou o poema e que se
encontrava exilado por Napoleao IIIL Por outro lado, ainda que sem expor
uma cadeia de associagao de imagens, em “A Uma passante” a cadeia
de associagao dos tempos e espagos anacronicos sugere que, “talvez”, a
passante fosse revista — na acepgao de reeditada —, mas que revestisse uma
imagem diversa nos diferentes instantes de sua reaparigao: eternidade,
longe daqui, tarde demais, nunca talvez.
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Tendo passado pela obra de Didi-Huberman, o soneto baudelairiano
chega ao texto Imagens-ocasides para o “possuir” em sua substincia e
estrutura. Entao, a passante faz-se olhante do texto didi-hubermaniano,
e este é olhado, posto no polo passivo da relagio escopica. E como se a
filosofia e a teoria fizessem da imagem a prépria condigao de enunciagao
e metaenunciagio de seu discurso, uma licao aprendida, diga-se de
passagem, na escrita ecfrasica de Baudelaire.
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CHARLES BAUDELAIRE’S “A UMA PASSANTE”: THE THREE TIMES OF AN IMAGE

ABSTRACT

In the sonnet “A Uma Passante”, the pictorial description occurs in three stages:
the report of the instant of the object’s capture, the description of the form, and
the reflection on the contingency of vision as an experience and its recollection
in the time of literature. The implicit intertext between the sonnet and the
essay O Pintor da vida moderna is considered, raising the hypothesis that such
times constitute an iconology that is both dedicated to describing images and
to reflecting about its relationship with modern temporality. We look at Liliane
Louvel’s considerations on pictorial description, as well as Didi-Huberman’s
“apercues” concept-image.

Keyworps: Charles Baudelaire. French Poetry. Pictorial Description. Ekphrasis. Image.

“A UMA PASSANTE DE CHARLES BAUDELAIRE: LOS TRES TIEMPOS DE LA
IMAGEN

RESUMEN

En el soneto “A Uma Passante”, la descripcién pictérica se da en tres etapas: el
relato del momento de captar el objeto, la descripcion de la forma y la reflexién
sobre la contingencia de la vision como experiencia y su recogimiento en el
tiempo de literatura. Se considera el intertexto implicito entre el soneto y el
ensayo O pintor da vida moderna, planteando la hipétesis de que tales tiempos
constituyen una iconologia que se dedica tanto a describir imédgenes como a
reflejar su relacion con la temporalidad moderna. Utilizamos las consideraciones
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de Liliane Louvel sobre la descripcion pictérica, asi como el concepto-imagen
“aperceben¢a” de Didi-Huberman.

PALABRAS CLAVE: Charles Baudelaire. Poesia francesa. Descripcion pictérica. Ecfrasis.
Imagen.
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