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Resumo

A partir do poema “O ovo de galinha”, publicado na obra Serial (1961),
propomo-nos, neste artigo, clarificar as estratégias estilisticas na poesia de Joao
Cabral de Melo Neto que possibilitam a percep¢ao do ovo enquanto objeto
estético. Dentre outros contributos, apoiamo-nos na concepgao de imagem
poética de Octavio Paz e nos aportes teéricos de Martin Heidegger acerca de arte
e poesia para debrugarmo-nos sobre os aspectos estéticos do poema escolhido.
Nesse particular, mediante abordagem analitica, vislumbramos a lida do autor
pernambucano com a linguagem, quando arquiteta o processo de composigao
do texto poético a partir da observacdo desautomatizada das imagens do real.
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“Ovo é a alma da galinha”.
(Clarice Lispector)
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ESCULTURA DE INACABAVEIS LIXAS

Acerca do poético e de seus artefatos, hd muito, tem-se o registro
de achados e testemunhos daqueles que se debrugam sobre tal exercicio
para obterem-lhe um aceno critico ou um labor artistico. Na lida do papel,
o poeta elabora leis particulares, gesta simbologias, restitui mitos. Entao,
esse empenho por lapidar a palavra-coisa vai garimpando elementos do
real e os (re)interpretando no feitura do poema. Oficio e destino, resta a
inescapével busca do dizer poético, no sensivel da realidade, na por¢ao de
sua verdade.

Nao por acaso, a poesia permite ao homem experienciar a
linguagem, e por meio dela, manifestar a linguagem da experiéncia.
Aqui, adentramos os caminhos de Heidegger (2012, p. 12), para quem a
linguagem genuina é aquela “[...] que a plenitude do dizer, prépria do dito,
é por sua vez inaugural”. Se a palavra prosaica — factual e automatizada —
empurra o homem para um mundo referente, a palavra poética possibilita-
lhe o regresso ao eu profundo, o salto as funduras do ser, o aproximar-se
do mais auténtico.

Pelo viés heideggeriano, a linguagem ¢ “[...] uma morada para a
esséncia do homem” (HEIDEGGER, 2012, p. 10). O que h4 de pertenga
no humano s6 ganha autenticidade quando ele se doa enquanto linguagem.
De modo especifico: o homem se torna a partir da linguagem, pela via
de acesso da poesia. Inelutavelmente, a linguagem poética, na sua pulsao,
da a conhecer a origem, ainda que de modo indefinido, pois o anterior é
inapreensivel. Heidegger (2012, p. 28), por sua vez, transpde a odisseia
poética do dizer na interessante metafora da onda:

Do lugar da poesia emerge a onda que a cada vez movimenta o dizer
como uma saga poética. Longe de abandonar o lugar da poesia, a onda
que emerge permite que toda movimentagao do dizer seja reconduzi-
da para a origem sempre mais velada. Como fonte da onda em movi-
mento, o lugar da poesia abriga a esséncia velada do que a representa-
Gao estética e metafisica apreende [...].
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E nitido cogitar esse movimento ondulante, sugerido pelo filésofo,
como a potencialidade da poesia em apontar para o origindrio, para o
chronos suspenso e imensuravel — in illo tempore —, em que o verbo era
destituido da materialidade habitual e imbuido da fun¢io de nomear/
desvelar verdades, até entdao, adormecidas. Do alto-mar de onde emana
a poesia, a fala poética agiganta-se em forca e volume, isto é, impulsiona
stbitas camadas de significado; ainda que rebente na praia, novas ondas
lhe procedem, pois tudo se encontra num continuum devir. Como rebentos
da liquidez oceénica, regressarao sempre a origem, ao lugar da poesia, por
isso, na concepgao de Heidegger, a fala poética cumpre o papel de ser
impronunciada, de tentar nomear o indizivel, de tatear o oculto.

Somente ao homem compete captar a natureza poética como
distintivo do carater simbolizador da fala humana. Significa dizer que a
fala nao tem, unicamente, o enderecamento para o referente, no sentido
pragmitico. Essa “segunda” fala, que emana do poético, exige que o
homem caminhe escutando o siléncio, em busca daquilo que a linguagem
tem a dizer: “A linguagem fala. O que buscamos no poema ¢ o falar da
linguagem. O que procuramos se encontra, portanto, na poética do que se
diz” (HEIDEGGER, 2012, p. 14).

Como assinala Heidegger (2012, p. 14), o dizer genuino é o poema:

O poema tece imagens poéticas mesmo quando parece descrever al-
guma coisa. Poetizando, o poeta imagina algo que poderia existir re-
almente. Ao poetizar, 0 poema representa numa imagem o que imagi-
nou. [...] O que se diz no poema é o que o poeta expressa a partir de
si mesmo.

O poema se doa como presentificagdo, fixa imagens. A pedra, o
rio, a faca, o ovo sao elementos factuais, constituem o mundo referente.
Emolduram o cotidiano de maneira desprendida. Na medida em que o
poetaselancaaolhar, intimamente, aquele objeto, traza tona possibilidades
de vé-los, de imagina-lo na sua profundidade de ovo, de pedra, de rio, de
faca. A figuragao poética tira as coisas representadas do estado ordinario
em que se encontram, ensinando-nos a percebé-las de outra forma,
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como se vissemos pela primeira vez o que ja foi visto, mas nao desvelado
completamente (MOISES, 2019). Dessa forma, entendemos que o
poético, por meio da sua fala, descortina esses modos de ver, que estavam
ali, escondidos, a luz da linguagem. Suspensao do olhar mecanizado do
mundo corriqueiro, o dizer do poema provoca outros dizeres.

Construir imagens: eis o penhor da “mdquina” poética de Joao
Cabral de Melo Neto. Os epitetos que, comumente, lhes sao associados
— poeta cerebral, poeta-engenheiro, arquiteto da poesia, operario das
palavras — desnudam a construgao do poema cabralino como um edificio
erigido, tijolo por tijolo:

Para mim, a poesia é uma constru¢ao, como uma casa. Isso eu apren-
di com Le Corbusier'. A poesia é uma composi¢ao, quero dizer uma
coisa construida, planejada — de fora para dentro. [...] Vou fazer uma
poesia de tal extensdo, com tais e tais elementos, coisas que eu vou
colocando como se fossem tijolos (MELO NETO, 1996, p. 21).

Destoando da irreveréncia formal que marcou a poesia de 22, “[...]
o0 que praticou foi antes uma busca de novos significados, sem esquecer a
clareza, a economia de palavras e a simplicidade” (COUTINHO, 1997, p.
196). Muito mais do que a conotagdo do objeto, o interesse de Joao Cabral
de Melo Neto se volta para o objeto em si; usando “[...] palavras-coisas
articuladas a coisas-palavras [ ...]” (MOISES, 1997, p. 429), o poeta sugere
uma ideia, na sua esséncia mais concreta. Inegavelmente, a questao do
visualismo é presenga imperativa em seu fazer poético, como bem revelou
em entrevista:

A metafora é coisa que deriva da minha visualidade. Eu quero apenas
dar a ver com a minha poesia. O leitor que tire a conclusio dele. [...]
Minhas poesia é toda topica, porque sempre o poesia é sobre um as-
sunto, que eu procuro dar a ver da maneira mais viva possivel, e deixo
que o leitor tire a conclusio. (MELO NETO, 19892 apud ATHAYDE,
1998, p. 59)

Pseudénimo do franco-suico Charles Edouard Jeanneret Gris (1887-1965), not4vel represen-
tante da estética moderna no ambito da Arquitetura do século XX.

* MELO NETO, Jodo Cabral de. Resposta a Lana Lage. 34 Letras, Rio de Janeiro, n. 3, mar. 1989.
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Entre o esplendor do simples e a gravidade da concisao situa-se o
poema “O ovo de galinha” (Serial, 1961), em que Jodo Cabral de Melo
Neto elege 0 ovo como elemento de reflexao: geométrico e perfeito por
fora, enigmadtico e completo por dentro. Nesse sentido, o olhar langado ao
ovo desvela, nesse poema, porgdes da imagem poética (PAZ, 1982), isto §,
o processo de continuas e inelutdveis escavagoes das imagens da realidade
até atingir seu 4mago. Ou como Joao Cabral de Melo Neto sugere: o
trabalho de inacabdveis lixas, que ante a matéria do real, em sua “[...]
condigio de ser isolada em estado puro” (BLANCHOT, 1997, p. 292), lhe
entalha a pedra com faca sé ldmina, até obter a dificil escultura do poema.

IMAGEM POETICA DA PALAVRA-PEDRA CABRALINA

Por imagem poética entende-se “[...] toda forma verbal, frase ou
conjunto de frases, que o poeta diz e que, unidades, compdem um poema”
(PAZ, 1982, p. 119). Nesse sentido, é patente observar que a poténcia da
expressividade poética atravessa a acepgao iconogréfica para alocar-se na
pluralidade de sentidos.

No tecido do poema, a imagem chancela o dizer para além do
que realmente diz, conjuga a vastidao de realidades dispares e o devir
mimético de possibilidades do real: “Portanto, a realidade poética da
imagem nao pode aspirar a verdade. O poema nao diz o que é e sim o que
poderia ser. Seu reino nao é o do ser, mas o do ‘impossivel verossimil de
Aristételes” (PAZ, 1982, p.120-121). E nesse chao da linguagem, isto ¢, na
postica e requintada disposi¢ao das palavras, que o poeta tenta encurtar a
vereda entre o signo e a representagao, o objeto e sua esséncia, ofertando a
comunicagao absorta da vivéncia imaginativa no verbo.

Invadir a linguagem, para lhe rasgar o véu da aparéncia, é uma
atitude presente no poético, o qual, negando o ponto de vista cientifico,
bate a porta do humano, trazendo-lhe como chave a sugestao em vez da
afirmacio, seducdo no lugar de prova. Por meio de incessante (des)velar,
Paz (1982, p. 121) considera a imagem recriadora do ser, a experiéncia
do poético descortina a transformagao: “isto é isto e aquilo é aquilo; e
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ao mesmo tempo, isto é aquilo: as pedras sao plumas, sem deixar de ser
pedras”

Criagao como invengdo. Invengao com parcimonia. Assim Secchin
(1999) concebe a poética cabralina, pelo viés da economia, poesia do
minimo,

[...] deflagrada por uma ética de desconfianga frente ao signo linguis-
tico, sempre visto como portador de um transbordamento de significa-
do. [...] ponto de vista (histérico) sobre a linguagem, e nio como um
neutro espago onde as palavras emanariam resgatadas numa pureza
original. (SECCHIN, 1999, p. 15)

Poetaa contrapelo, Joao Cabral de Melo Neto adota uma perspectiva
que vai na contramao da plurissignificagio que repousa sobre a palavra
poética — e, por certo — sobre a imagem poética. Porém, ao lixd-la até o
dmago, o poeta acaba por atingir seu nucleo e, inevitavelmente, rompe
a casca para derramar sua esséncia. E mister que a poética cabralina se
conscientiza de sua inteng¢ao interpretativa da linguagem. Mesmo tendo
em vista essa negacao da tradi¢ao retdrica, no esforgo por objetificar o
signo, ndo obstante o trabalho poético de Joao Cabral de Melo Neto “[...]
aponta para as coisas, assinala-as, mas jamais as alcanga. Os objetos estao
mais além das palavras” (PAZ, 1982, p. 128).

H4 de se destacar, nesse ponto especifico, que a obra poética de
Joao Cabral de Melo Neto - e, aqui, considerando Serial como ponto
de discussao — deixa entrever a densidade de um mundo descortinado
pela meticulosa observagao que o poeta langa aos objetos, as criaturas.
A captura do mundo pelo olhar incisivo, demorado, que tudo esmiuga,
investiga ndo somente a matéria bruta que compée o objeto doado ao ver,
mas também restitui alinguagem aquela realidade visual primeva, apartada
pela saturagao do cotidiano. A imagem poética, no seu labor escritural,
surge da inelutivel contenda do poeta com a palavra para apreender,
imageticamente, o real, “[...] por isso, certamente, Cabral ostenta com
tanta énfase e tanto orgulho sua fé desmesurada na beatitude do concreto.
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S6 diante do material a dor pode se aplacar. A matéria é, quem sabe, a cura
do poeta” (CASTELLO, 2006, p. 16-17).

Justamente a dimensao da matéria, da substincia, é cura a poesia
cabralina, em divergéncia ao panorama literdrio da Geragao de 4S5, cujo
desenho, conforme Campos (2013, p. 79), sinaliza “[...] um marcado
pendor idealista para o imponderavel [...]”. A despeito da poesia desse
periodo, o proprio Joao Cabral de Melo Neto se pronunciou, em
depoimento dado ao Didrio Carioca, em 1952:

Trata-se de uma poesia feita de sobrerrealidades, feita com zonas ex-
clusivas do homem, e o fim dela é comunicar dados sutilissimos, a que
s6 pode servir de instrumento a parte mais leve e abstrata dos dicio-
ndrios. O vocébulo prosaico estd pesado de realidade, sujo de realida-
des inferiores, as do mundo exterior, e em atmosferas tao angélicas s6
pode servir de neutralizador (MELO NETO, 1952, p. 2).

A percepgao do poeta é nitida em constatar que a poesia de 4S5,
em relagao as conquistas e inovagoes alavancadas pelos modernistas de
22, representou movimento de retrocesso. Diante do projeto literdrio da
fase heroica, que conclamava o fazer poético a vestir-se de irreveréncia,
ironia, sdtira e dinamismo formal, os poetas de 45 tenderam ao
saudosismo da erudicio e das formas fixas, voltados a “[...] valorizagio
do sublime contra o prosaico, do sobrerreal contra o real, do universal
contra o nacional ou o regional, do inefével contra o tangivel” (MELO
NETO, 1952, p. 2). Apesar da constatagio desse panorama, Joio Cabral
de Melo Neto defende que, dentre o grupo de poetas, haveria também
aquelas vozes que preferiam explorar recursos peculiares da prosa e que,
portanto, a possibilidade de coesao estética seria invidvel, pois o que
houve foi “[...] o desenvolvimento de uma poesia individualista [...]”
(MELO NETO, 1952, p. 2).

Propiciamente pela “insubordinac¢ao” estética é que Joao Cabral
de Melo Neto se notabiliza como um caso particular na maturagao
da poesia brasileira. Sua “[...] acentuada propensio realista para o
substantivo e para o concreto” (CAMPOS, 2013, p. 79) o distanciou,
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esteticamente, do grupo de poetas de 45 — cujo pertencimento, por esse
angulo, persiste devido apenas ao aspecto cronoldgico - e o fez ecoar
o brado pungente das revolugoes artisticas dos primeiros modernistas.
Entao, o esmeril laborioso com que lapida as arestas da palavra-pedra
busca atingir, na materialidade da referéncia, a inaugura¢do do novo
dngulo de vista. Mediante a lida com o cédigo, desreferencializado, vai
a espreita de redimensionar o fazer poético. Por isso, entdo, o poema
serd evento fundante: “O poema nao é apenas uma realidade verbal: é
também um ato. O poeta diz e, ao dizer, faz. Este fazer é sobretudo um
fazer-se a si mesmo: a poesia nao é s6 autoconhecimento, mas também
autocriagio” (PAZ, 1984, p. 85).

Estar as volta de si e do artefato prosaico — oval —, figuratizando-o
em imagem poética, para desse exercicio significar a realidade referente:
desvendar o enigma. O poeta, “quando [...] gira e regira diante do olho
0 ‘Ovo de Galinha) parece um cultivador de ocupag¢des inusitadas”
(CAMPOS, 2013, p. 87), mesmo que, para isso, tenha que se fixar na
visao continua de uma percepgao familiar. Nesse viés, o poema “Ovo
de galinha” opera a dialética entre visao e visivel, além de oferecer
o vislumbre do processo de simbolizagdo poética, dado que entre
imediatismo e desvelamento, estd o novo. O ovo também tem seus

mistérios.

OVO-ENIGMA: DA GALINHA AS ARTES

Elemento do cotidiano prosaico, o ovo tematiza sua presenga tanto
no imagindrio humano quanto na produgao estética abrangente. Dado o
seu carater universal, o ovo “[...] é uma realidade primordial, que contém
em germe a multiplicidade de seres” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
20185, p. 672). Artistas plasticos, escultores e escritores, por exemplo,
conceberam obras nas quais a presenca do ovo se torna mote de reflexao.
Tarsila do Amaral, em O Ovo ou Urutu (Figura 1) expde tragos especificos
da Antropofagia.
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Ficura 1 - O Ovo [Urutu] (1928), DE TARSILA DO AMARAL

Fonte: Enciclopédia Itati Cultural. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral631/0-ovo.
Acesso em: 12 set. 2020.

A grande cobra, com seu poder de degluti¢ao, alude a proposta
modernista do canibalismo cultural, isto ¢, deglutir todo aporte da
cultura estrangeira, digerir e criar a brasilidade artistica. Por esse viés, o
ovo representa a origem, a génese da novidade sugerida pela movimento
antropofagico. Salvador Dali (1904-1989), genuino expoente do
Surrealismo, que, nas artes pldsticas, cultuava o irracional, o ilogico e a
atmosfera onirica, toma o ovo em associagdes insélitas (Figura 2).

FIGURA 2 — CRIANGAS GEOPOLITICAS ASSISTINDO AO NASCIMENTO DO NOVO HOMEM
(1943), DE SALVADOR DAL{

Fonte: Dali Universe. Disponivel em: https://www.thedaliuniverse.com/en/geopoliticus-child-watching-the-
-birth-the-new-man-salvador-dali-painting. Acesso em: 03 maio 2021.
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Inserido na cena histérica da Segunda Guerra Mundial, o quadro
mostra o novo homem rompendo, com violéncia, a casca mole do ovo-
mundo. Uma mulher esquelética aponta para o fato, enquanto uma crianga
acompanha, amedrontada, o evento despontar. De forma inescapavel, a
pintura evidencia a visao pessoal do artista, de incerteza quanto aos rumos
da humanidade ante a imagem devastadora da era que se aproxima.

As esculturas em cerdmica de Francisco Brennand (1927-2019)
evidenciam, constantemente, o anseio de vida mediante a exposigao de
elementos erdticos associados a formas falicas. Por outro lado, o que se
nota, com bastante recorréncia, é a producio em série de ovo (Figura
3). Ecoando o principio da génese da vida, os ovos de argila, em série,
dispéem-se como aspiragio ao imortal, pois, conforme o artista, “[...] a
reprodugio seria equivalente a eternidade” (BRENNAND, 1984° apud
BUENO, 2011, p. 51).

F1GURA 3 — TEMPLO A0 OvO PRIMORDIAL (1979-1989), DE FRANCISCO BRENNAND

Fonte: Doces Historias. Disponivel em: https: //www.doceshistorias.com.br/blog/francisco-brennand-o-ovo-
-que-simboliza-imortalidade/. Acesso em: 12 set. 2020.

A citagao refere-se a um trecho de O nome do livro, diério pessoal de Francisco Brennand. Em
Bueno, consta para o fragmento apenas a datagao “13 de julho, 1984, assim, acreditamos que
o autor tenha tido contato com o original, por se tratar de um caderno. Esse e outros didrios
de Brennand s6 viriam a ser publicados em 2016, pela Cepe Editora.
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Em homenagem a Brennand, Joao Cabral de Melo Neto compés O
ceramista, que, no seu bojo, evoca a misteriosa aura criacionista encerrada
na imagem oval:

Fechar na mao fechada o ovo
a chama em chamas desatada
em que ele fogo se desateia

e 0 ovo ou forno tem domadas

Entao

prender o barro no ovo

de nio sei quantas mil atmosferas

que o faca fundir no utero fundo

que devolve a pedra a terra que era

(MELO NETO* apud BUENO, 2011, p. 48).

Ja aportando na esfera literdria, por certo, a mais lembrada e
misteriosa escritura acerca do ovo seja o conto “O ovo e a galinha’, de
Clarice Lispector, apresentado no Congresso de Bruxaria em Bogota,
em 1976. Alids, na ocasido de sua leitura, foi considerado poema: nele,
o inusitado do dizer poético que tematiza o ovo faz-se para além do
que ¢é dito, para um n3o compreender, pois “entender é a prova do erro”
(LISPECTOR, 1998, p. 50).

Tal como observado na estética dos artistas apresentados, o narrador
clariceano concede ao ovo um principio: “— A vocé dedico o comego. A
vocé dedico a primeira vez” (LISPECTOR, 1998, p. 50). A seu tempo,
se 0 ovo conduz ao nascimento, ele se torna reprodutivel, dessa forma,
podendo ser pensado em si mesmo como uma sequéncia de ovos: “O ovo
é uma exteriorizacio” (LISPECTOR, 1998, p. 50). Em contrapartida, o
ovo também ¢ interiorizagao, pois gera vida.

O olhar clariceano — imediato, continuo, moroso e desnudador
— que se precipita sobre o que, de inicio, se pée como objeto do olhar,

Bueno nio informa a obra de Melo Neto em que consta o poema citado por ele.
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se dilui em reflexdes que tentam apreender a presenca pura do ovo-
enigma: “De manha na cozinha sobre a mesa vejo o ovo” (LISPECTOR,
1998, p. 49). Por sua vez, Jodo Cabral langa o “olhar curto e indivisivel”
(LISPECTOR, 1998, p. 49) sobre a estrutura oval e edifica um poema
cujo alicerce fundamenta-se no embate entre uma forma geométrica
perfeita e a matéria viva que em seu interior reside.

O aspecto analitico, aliado a preocupagao formal, ilumina resquicios
parnasianos na poesia cabralina, sobretudo, no poema “O ovo de galinha’
basicamente um ensaio acerca dos significados determinados por uma
forma — o ovo. Por outro lado, tal singularidade da imagem poética instiga
a necessidade de ver o ovo com o olhar do poeta, isto é, suspensiao dos
“olhos” cotidianos, dado que “[...] é a visdo o sentido com que se prende as
coisas, ou ao qual se reduzem as sensagoes auditivas, ticteis ou olfativas”
(MOISES, 1997, p. 426). O ovo fica, mas os olhares vaio mudando.

Provocativo e incomunicavel, o ovo vai sendo transformado, em sua
realidade de ser, pela palavra poética.

DE OLHO NO OVO DE GALINHA: (TATEANDO) APROXIMAGOES

“No proprio instante de se ver o ovo ele é a lembranga de um ovo. S6
vé 0 ovo quem ja o tiver visto. Ao ver o ovo é tarde demais: ovo visto,
ovo perdido”. (LISPECTOR, 1988, p. 49)

Casca e miolo a0 mesmo tempo. Entre a visao e o visto, o ovo.
Desvendé-lo “[...] é o movimento perfeito pelo qual o que dentro nao era
nada veio para arealidade monumental de fora como algo necessariamente
verdadeiro [..]” (BLANCHOT, 1997, p. 295). O ovo, em sua forma
perfeita, e as inquietagdes que a coisa simples provoca pela visao e pelo
tato povoam essa arquitetura poética de Joao Cabral de Melo Neto. Numa
entrevista concedida a José Carlos de Vasconcelos, em 1966, para o Didrio
de Lisboa, o poeta destrincha al16gica matemética por tras da obra: “Serial é
construido sob o signo do nimero 4: é dividido em 4 partes sob qualquer
angulo que se olhe” (MELO NETO, 1966° apud ATHAYDE, 1998, p.

*  MELONETO, Jodo Cabral de. Entrevista a José de Vasconcelos. Didrio de Lisboa, suplemento
semanal Vida Literdria e Artistica, Lisboa, 16 jun. 1966.
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113). De igual maneira, a obstinagdo geométrica e calculada da poesia
em Serial perpassa, conforme Secchin (1999, p. 185, grifo do autor), “[...]
principios regulares e reguladores de composigao, assentados no nimero
quatro [...]” e “[...] da acesso a um espago de sentidos limitado por um
perimetro formal implacavelmente configurado (p. 186).

Olhar o invisivel suprimido, segundo Merquior (2013), é marca
indelével desta obra de Joao Cabral de Melo Neto, que oferta o exercicio
de reconhecimento da autonomia existencial dos objetos:

Serial, livro de manso andar, exibe um poeta cada vez mais devoto do
objeto, cada vez mais olho-de-ver, e de ver melhor que 0 comum, mais
dentro e mais penetrantemente fino. Alguém capaz de contemplar as
coisas de novo jeito. De tdo perto, que as deixe falar por si, e oferecer
todas essas virtudes que as coisas tém de humanas, mas onde, de tao
bem olhadas, j4 ndo hd somente antropomorfismo, nao hd somente o
reflexo do proprio homem (MERQUIOR, 2013, p. 113).

Joao Cabral de Melo Neto adota como método de compreensao a
alianga entre visualidade e construgao da imagem poética, que imprime
o tom fundante da légica de composicao cabralina. Particularmente em
Serial, Merquior entende que o poeta aproxima o expediente da serialidade
ao edificio da rede imagética, emulados por uma sensibilidade 6ptica mais
sublimada e intuitiva, a0 ponto de revestir-se de feiciao fenomenoldgica®.
Nessa esteira, para o critico, Joao Cabral de Melo Neto exercita uma
“[...] poesia fenomenoldgica regida por uma espécie de um ‘progresso
da definigio’ desenvolvido [...]” (MERQUIOR, 1997, p. 210) as voltas
da sondagem perceptiva do mundo. No poema/série, aqui, cotejado,
Joao Cabral de Melo Neto angula o seu olho-de-ver mediante a complexa
relagao reversivel entre unidade e série, entre bloco e parte do bloco, tal
como o ovo se expoe a sua retina microscopica.

Perspectiva filosofica setecentista que propoe o estudo dos fendmenos e objetos, no seu esta-
do aparente, experienciados pelos sentidos e pela mente humanos. Em resumo, é o conheci-
mento imediato das coisas do mundo apreendidas pela consciéncia.
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Igualmente posto em concordancia, Nunes (1974) ratifica a
proposicao de Merquior, ao dizer que a perspectiva fenomenolodgica da
poesia de Joao Cabral de Melo Neto sinaliza “[...] um percurso que vai da
percepgao externa de objetos sensiveis a abstragao ideatéria da esséncia
material a eles inerente” (p.122). Nunes, nesse sentido, dialoga com a
nossa proposta de anélise: os modos de captura, confecgao e figuratizagao
poéticas, sobretudo, referentes a inscri¢ao da imagem poética em Serial,
partem do desnudamento do olhar habitual das coisas e dos objetos
para chegar ao mergulho epidérmico na matéria constituinte, cuja
contemplagado almeja nao sua analise, mas sua compreensao.

“O ovo de galinha’), até certo ponto, dirige-se ao poeta, quando de
sua feitura, e reflete a precisao desse ser criador, mas também se reserva
a instigar o leitor ao desafio da decifragao. Ambos fascinados, em olhos
e mao, face a face com a forma oval inquietante — fechada, ciclica em si
mesma, completa, porém, projecao de coisa vindoura - se inquietam e se
conformam. Nesse poema, tem-se o ovo numa metafora mais que objetiva
da completude e da promessa como contrapontos dentro da existéncia
exterior — perfeigdo geométrica e brancura cegante — e interior, que
fecunda a vida e os cuidados que esta exige.

Como imagem perfeita, dividido em quatro quadras, com estrofes
de quatro versos, o poema referenda a busca pela escrita enxuta e precisa
de Joao Cabral de Melo Neto e, também, enquadra o artefato oval num
projeto de simplicidade complexa e harmonica. Além disso, ndo podemos
esquecer que a predilecao do nimero 4 evoca uma figura geométrica cuja
imagem exalta a busca da completude e da perfeigao e, ainda, a predilegao
por formas e forgas equilibradas. Ovo, na sua provocativa cotidianidade
prosaica, conduz o poeta a aproximar-se a passos lentos, com olhar
vitruviano: ovo-palindromo’, cuja simétrica objetividade, aureamente
calculada, é incitagao ao olho subjetivo; circulo no quadrado: a regra é o
4dngulo de onde se olha.

Espécie de “palavra, frase, linha em verso, ou nimero, que [...] permitam a sua leitura, man-
tendo sentido univoco, uma vez lidas da esquerda para a direita, ou da direita para a esquerda”
(ROCHA, 2009, on-line).
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De antemao, o titulo — o ovo de galinha — prefigura o desvendar
dessa imagem poética, concebida como projeto, como feitura, mas que
também ¢é obra, é completude. Ovo é promessa do vir a ser, porém ele é.
Mais profundamente, pode-se vislumbrar a ideia de dualidade entre ovo
(masculino) e galinha (feminino), o que recorda, de imediato, a arcaica
filosofia do “quem veio primeiro: o ovo ou a galinha?”. Joao Cabral de
Melo Neto resolve tal dilema da anterioridade/dualidade com um gesto
delicado de fusao: considera o ovo de galinha, e ndo o ovo e a galinha,
como o faz Clarice. Em outras palavras, “o ovo estd na galinha, a galinha no
0v0 [...]. A dualidade est4 contida potencialmente na unidade; a dualidade
se resolve na unidade” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2015, p. 675).

Na primeira quadra, o que se tem é uma confirmagao das indicag¢oes
provocadas pelo titulo com o seu objeto-imagem poético:

§

Ao olho mostra a integridade

de uma coisa num bloco, um ovo.
Numa sé matéria, unitaria,
macigamente ovo, num todo.

Sem possuir um dentro e um fora,
tal como as pedras, sem miolo:

é s6 miolo: o dentro e o fora
integralmente no contorno.

No entanto, se ao olho se mostra
uninime em si mesmo, um ovo,
amao que o sopesa descobre
que nele ha algo suspeitoso:

que seu peso nio é o das pedras,
inanimado, frio, goro;

que o seu é um peso morno, tumido,
um peso que é vivo e nio morto
(MELO NETO, 2008, p. 151)
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Tipograficamente, os caracteres (§), que abrem cada uma das
quadras, apontam para o signum sectionis dos textos juridicos e, em Joao
Cabral de Melo Neto, “[...] remetem a textos concentrados num sé
ser ou objeto [...]” (SECCHIN, 1999, p. 189). A perspectiva adotada,
portanto, investiga os desdobramentos do objeto sob o crivo de quatro
dngulos opticos. Acompanhando a curvatura do ovo, a percepgao gira
em seu entorno; a circularidade vai, portanto, da légica empirica a
apreensao idealizante: “A descri¢ao do objeto é circular. Ela vai do nivel
de concretude ao de abstragao, da percepgao sensivel a forma essencial,
para, num movimento de retorno, apegar-se ao mais papavel e visivel, de
onde novamente subird ao abstrato. ” (NUNES, 1974, p. 129-130).

Os olhos, em distdncia do ovo, contemplam a sua inteireza como
“um todo” que, a visdo, “mostra a integridade/ de uma coisa num bloco’,
possibilitando um entendimento sinestésico daquilo que ainda é s6
matéria observada. Na segunda estrofe, tecendo novo entrelinho do ja
dito, o eu poematico observador estabelece a comparagao do ovo com
a pedra, indicando que o elemento rochoso nao tem miolo, abalizando
que aquilo que assim se mostra é unicamente miolo. Se a coisa nao
tem camadas, é toda “unitdria”, inteira “e s miolo: o dentro e o fora/
integralmente no contorno”.

A terceira estrofe faz uma transi¢ao de sentido: do olho a mao.
Nessa passagem, adentra-se nesse pequeno universo — antes, s
observado - pelo tato e se instaura a contradi¢ao ante a inteireza outrora
certificada. O ovo, em sua sublimagdo, quando tocado, antecipa algo
que ao olhar foi negado; o que era certo, torna-se esquivo: “a mao que o
sopesa descobre/ que nele hd algo suspeitoso”. Assim, o que era rigido
feito pedra, em sua aparéncia, s miolo, sugere nova possibilidade de
apreensao, quando a mao mensura-lhe o peso. Essa sensacdo que faz
pulsar a inquietude no poeta e no eu que apalpa é referendada pelo uso
da antitese mediante os termos “morte” e “vida” da quarta estrofe: o ovo
- nao mais como pedra, inteiro e morto -, nessa descoberta, ¢ “morno,

tumido, um peso que é vivo’.

SOUSA, S. L. pg; SOARES, D. V; ROCHA, K. C. DA S. DA PALAVRA-PEDRA AO OVO-ENIGMA: IMAGEM POETICA...
TexTO POETICO, ISSN: 1808-5385, v. 17, n. 34, p. 94-119, set./dez. 2021




Assim procede Joao Cabral de Melo Neto na espreita do ovo: pela
dialéticalimitrofe entre o questionamento do olho e a perigosa constatagao
do tato. Nesse sentido, corrobora Nunes:

A percepgao dirige-se aos objetos sem esgotd-los. Sem atingir-lhes o
nucleo, sempre referido como um limite ideal da apreensio percepti-
va, explora-os do angulo especifico de cada sentido. E assim que um
simples ovo de galinha, inerte a vista, pode transmitir ao tato que o
sopesa, por sua forma torneada, algo de vivo (NUNES, 2007, p. 94).

A perfei¢ao da imagem apresentada ao sujeito da poesia, em sua
geometria oval, em seu bloco, coisa maciga, se esvai, garantindo nova
percepgao, consisténcia e viscosidade, como propriedade da vida. A vida
que hd no ovo, a despeito da aparéncia.

Os ENTREMEIOS DO CONTATO COM A VIDA

§

O ovo revela o acabamento
a toda mao que o acaricia,
daquelas coisas torneadas
num trabalho de toda a vida.

E que se encontra também noutras
que entretanto mao nao fabrica:
nos corais, nos seixos rolados

e em tantas coisas esculpidas

cujas formas simples sio obra
de mil inacabaveis lixas
usadas por maos escultoras
escondidas na dgua, na brisa.

No entretanto, o ovo, e apesar
de pura forma concluida,

ndo se situa no final:

estd no ponto de partida
(MELO NETO, 2008, p. 152)
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De entrada a segunda quadra, temos as estrofes em um didlogo
complementar, alinhavando-as nesse tecido poético inspirado em imagens
da natureza, na devogido de acontecimentos naturais, tal qual maos de
fiandeira, para transformar formas brutas em harmoénicas e agradaveis.
Sendo assim, esse conjunto de versos refor¢a a minucia da natureza no fazer
de suas obras, também confirmada pelo tato: “o ovo revela o acabamento/
atoda mao que o acaricia/ daquelas coisas torneadas/ no trabalho de toda
avida”. O olhar langado ao ovo, aqui, refrata o tempo quase infindével das
repetidas agoes naturais, para obter as figuras perfeitas.

Assim, temos uma leve e objetiva discussao sobre aparéncia, em
sua objetividade inquestionavel, e esséncia, no cotejo da vida com suas
inevitaveis complexidades. Por um lado, o eu poemadtico se embrenha
em observagdes, o que lembra o olhar, aqui situado na objetividade de
pedra, analisando as imagens que “mil inacabaveis lixas/ usadas por maos
escultoras/ escondidas na dgua, na brisa” fizeram. Por outro lado, na
quarta estrofe dessa quadra, numa quase paradoxal afirmagéao, porém ji
sabida, o ovo nao se encerra nessa perfei¢ao objetiva das formas naturais;
ao contrario, vai além disso, por nao ser somente matéria do olhar, mas por
ser projeto da prépria vida: “No entretanto, o ovo, e apesar/ da pura forma
concluida,/ ndo se situa no final:/ estd no ponto de partida”

Nessa estrofe, ultima da quadra, a ideia de ciclo e de completude se
reafirma, no entanto, acresce-se — denunciado pelo elemento coesivo inicial
“no entretanto” — que o poeta nada deixa escapar, em sua preocupagao
estética. Ele, pois, assim como um fendmeno da natureza, nos lembra da
obviedade que o ovo cotidiano carrega: a vida. O ovo é. Mas ¢, também, o
entre, a vida futura.

Vale lembrar o uso do artigo indefinido (“um ovo”), na primeira
quadra, e o uso do artigo definido (“o ovo”), na segunda quadra,
clarificando a passagem da imprecisio da captura da imagem do ovo,
que, a principio, parecia revestida de certeza, ao estdgio de conhecimento
avancado proporcionado pela combinagao entre visao e tato, portanto,
uma possibilidade de entendimento do ovo como objeto de maior
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complexidade, ndo s6 como uma matéria, externamente, perfeita, em
meio a outras.

Ja adentrando as brenhas da terceira quadra, quando os olhos e as
maos dao ao pensamento o instante de deferir a imagem poética, passa-se
da sinestesia a sensac¢ao mistica de estar no mesmo ambiente que o ovo:

N

A presenca de qualquer ovo,
até se a mao nao lhe faz nada,
possui o dom de provocar
certa reserva em qualquer sala.

O que é dificil de entender

se se pensa na forma clara

que tem um ovo, e na franqueza
de sua parede caiada.

A reserva que um ovo inspira

é de espécie bastante rara:

é a que se sente ante um revolver
e ndo se sente ante uma bala.

Ea que se sente ante essas coisas
que conservando outras guardadas
ameagam mais com disparar

do que com a coisa que disparam
(MELO NETO, 2008, p. 152-153)

O eu poemidtico, que agora se relaciona em pensamento com o ovo,
planeja seus movimentos com certa religiosidade, quase ritualistica, por
saber-se ali no lugar habitado por esse pequeno e dominador objeto da
arte e da vida. Assim, a simples presenca do ovo provoca um estado de
alerta no eu, absorto na prépria compleicao do olhar, em dificuldade de
apreendé-lo em sua inteireza: “A presenca de qualquer ovo,/ até se a mao
nao lhe faz nada,/ possui 0 dom de provocar/ certa reserva em qualquer
sala”.
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Numa ligeira observa¢io morfoldgica, o substantivo feminino
“presenca” e o pronome indefinido “qualquer”, além do substantivo
masculino “dom” e do verbo “provocar” conferem certa obscuridade ao
ovo. Presen¢a e dom deflagram o lado espiritual, de entidade sentida, mas
nao palpavel, uma vez que dom nao é fato aprendido. O termo qualquer
garante uma abrangéncia e multiplicidade do ovo, assim como das
sensagoes que ele provoca, sendo assim, toda ou qualquer pessoa transita
nesse lugar de desconforto diante dele. A acdo de provocar reafirma-
se como ato de inquietude, pois mesmo que se saiba dele (do ovo), é
impossivel fazé-lo.

A “franqueza da parede caiada do ovo’, dita na terceira quadra,
estabelece didlogo com o que se pode entender nos versos de toda a
primeira quadra e distancia o sentimento de suspense e cuidado extremoso
que, apresentado nessa parte do poema, é justificado na segunda estrofe
pela necessdria objetividade cabralina. O que se coloca em situagao de
profunda contradicao, a vista do leitor, se esclarece em seguida, pois a
quadra apresenta a questdo a ser refletida, presa em reflexdes analiticas
que poderiam nao ser respondidas no préprio poema, mas, sendo Joao
Cabral de Melo Neto o poeta-arquiteto em busca de harmonia imagética e
de sentido, tudo doa a compreensao.

Assim, a estrofe “E a que se sente ante essas coisas/ que conservando
outras guardadas/ ameacam mais com disparar/ do que com a coisa
que disparam” faz uma explicacdo da anterior, quando encarna o ovo e
toda ameaga que ele provoca ao ambiente e ao eu-presente na imagem
do revélver. Nao é o que provoca o ferimento ou a dor aquilo que, em
verdade, tememos: é a coisa-casca, que carrega aquilo que nos fere —a bala,
avida, a esséncia do ovo. A bala, por si s6, é como pedra, morta, s6 miolo;
ja a completude dela com o revolver é como ovo, que ameaga pela forga
que os constitui na inteireza. O ovo se faz sondavel pela metafora. Sua
limpidez e brancura de forma perfeita se explicam nas palavras do poeta
por outras imagens.

A dltima quadra instaura uma fusdo entre mao e olho, inseridos
num tear de procissao, na qual o ovo é a oferenda e a propria entidade.
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O ovo ¢ “coisa repleta’, e quem o carrega mimetiza um rito religioso de
cuidados e devogao.

N

Na manipula¢ao de um ovo
um ritual sempre se observa:
ha um jeito recolhido e meio
religioso em quem o leva.

Se pode pretender que o jeito

de quem qualquer ovo carrega
vem da aten¢do normal de quem
conduz uma coisa repleta.

O ovo porém esté fechado
em sua arquitetura hermética
e quem o carrega, sabendo-o,
prossegue na atitude regra:

procede ainda da maneira
entre medrosa e circunspecta,
quase beata, de quem tem
nas maos a chama de uma vela
(MELO NETO, 2008, p. 153)

O olho que observa, aqui, irmana-se a mao sacerdotisa que,
religiosamente, manipula o objeto oval. O ovo, agora, ¢ movimento;
alguém o leva. O dngulo de visao, nesse momento, metaforiza uma fusao
sinestésica, pois a ritualistica da sagracao exige sintonia dos sentidos, e
também dos gestos: igualmente a completude do ovo, 0 homem deve
evocar a sua inteireza. Nao mais o olhar puro e incisivo langado ao objeto,
nem mesmo a solitdria sensagao tactil da mao que o maneja: é necessario a
simbiose do olhar-tato. No rodopio entre concreto e abstrato é que reside
a sublimagao do poético.

Entrarem contato fisico com o objeto é também buscaraexperiéncia,
é via possivel de conhecimento, de sondagem do ovo na materialidade
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que o constitui. O eu que segue em procissao com o objeto inteiro, em
sua completude, por sabé-lo em sua hermética factualidade, “prossegue
na atitude regra’, inscreve-se no rigoroso cumprimento de um cédigo de
conduta. Todavia, entre “medrosa e circunspecta’, a posse nao angaria a
plena cognigao, por isso a atitude de manipulagao situa-se no limiar, no
entremeio, aliando a prudéncia e o cuidado de quem se sabe a caminho
de algar-se a experiéncia intima com um conhecimento inatingivel,
insondével. Manipular o ovo ¢é devogio “quase beata de quem tem/ nas
maos a chama de uma vela” O elemento vela assume, portanto, uma dupla
feicao: de feitura delicada de um objeto fragil, e de lume incandescente da
razao que tenta apreender a realidade do mundo.

Pela visao langada ao ovo, num depurado exame de sua geometria,
o poeta sonda o dentro e o fora do objeto; na mesma medida — e ndo
menos 6bvio —, rompe a casca do dizer para langar-se a reflexdo, ainda
que técita, do fazer poético. Explorando imagens poéticas garimpadas da
massa concreta das coisas, Joao Cabral de Melo Neto faz de sua artesania
escritural, despida de ornamentos, uma eximia articulagao entre forma e
conteudo, e revela, na casca de um ovo, a poténcia magistral do seu dizer
poético. O ovo é também arte: o texto é casca e miolo a0 mesmo tempo.
Conhecé-lo ¢, por essa ensinanga, romper a complexa e fragil brancura.

CONSIDERAGOES FINAIS

A imagem poética do ovo traz, no seu bojo, nao somente o exercicio
optico e angular da objetividade, com a qual Joao Cabral de Melo Neto
erige as paredes pétreas de sua poesia. O texto poético cabralino é um ato
de enfrentamento: aproximar-se do objeto visto ¢ aflorar o subjetivismo
daquele que olha para com a matéria olhada. Mesmo desnudada do lirismo
convencional, a palavra-pedra doa-se como presentificagao, possibilita o
salto, 0 abeirar-se do mais auténtico. Ver o ovo com os olhos do poeta, com
todas as intermiténcias que tal esforgo imprime, significa langar-se a escuta
daquele longinquo eco, daquele incansavel murmurio, outrora reservado
aos redutos primordiais da linguagem. Joao Cabral de Melo Neto, situado
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entre 0 ovo e o poema, torna sensivel “[...] a afirmagdo ininterrupta, o
murmurio gigante sobre o qual a linguagem, ao abrir-se, converte-se em
imagem, torna-se imagindria, profundamente falante, indistinta plenitude
que estd vazia” (BLANCHOT, 2011, p. 18).

Incessantemente, Joao Cabral de Melo Neto se encontra as voltas
da busca pela palavra como quem se convence da missao univoca de
revelar o ser, de restituir a linguagem sua unidade: “No poema, o ser e
o desejo de ser por um instante se conciliam, como o fruto e os ldbios.
Poesia, momentanea reconciliagio: ontem, hoje, amanha; aqui e 13; tu, eu,
ele, nés” (PAZ, 1982, p. 348). A imagem — poética — de um ovo nunca serd
apenas um ovo: serd, infinita e momentaneamente, as formas de ver o ovo.

OF STONE-WORD TO EGG-PUZZLE: POETIC IMAGE IN JOAO CABRAL DE MELO
NETO

ABSTRACT

Based on the poem “O ovo de galinha’, published in the book Serial (1961), we
propose, in this article, to clarify stylistic strategies at poetry of Jodao Cabral de
Melo Neto, that allows the perception of the egg while aesthetic object. Among
other contributions, we support on the conception of poetic image of Octavio Paz
and Martin Heidegger’s theoretical contributions (2012) about art and poetry
to dwell the aesthetic aspects of the chosen poem. Thus, through an analytical
approach, we see the Pernambuco author’s approach to language when he designs
the process of composing the poetic text based on the unauthorized observation
of the images of the real.

KEYwoRDSs: Literary language. Poetic image. Cabralina poetry.

DE LA PALAVRA DE PIEDRA AL HUEVO-ENIGMA: IMAGEN POETICA EN JOAO
CABRAL DE MELO NETO

RESUMEN

Partida del poema “O ovo de galinha’, publicado en el libro Serial (1961),
proponemos, en este articulo, aclarar estrategias estilisticas en la poesia de Joao
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Cabral de Melo Neto, que permiten la percepcidén del huevo como objeto estético.
Entre otras aportaciones, nos apoyamos en la concepcion de imagen poética de
Octavio Paz y las aportaciones tedricas de Martin Heidegger sobre arte y poesia
para abordar los aspectos estéticos del poema elegido. En este sentido, a través
de un enfoque analitico, observamos la lectura del autor Pernambucano, cuando
decidas el proceso de composicion del texto poético a partir de la observacién no
autorizada de las imdgenes de lo real.

PALABRAS CHAVE: Lengua literaria. Imagen poética. Poesia Cabralina.
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