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POESIA VISUAL: SUBSIDIOS TEORICO-METODOLOGICOS PARA UMA
LEITURA DA SERIALIDADE
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Resumo

Este artigo apresenta subsidios tedrico-metodoldgicos para leitura da poesia
visual levando em conta o fendmeno da serialidade. A proposta estd baseada nas
relagdes de repeticao e diferenga que realcam os processos seriados nos poemas
visuais selecionados para andlise. Propomos os conceitos de série de poemas
e poemas seriais. Identificamos uma série de poemas quando, em uma cadeia
poética reiterativa, as unidades sao auténomas do conjunto. No poema serial
toda unidade da cadeia poética reiterativa é dependente do conjunto. Dado o
suporte das teorias pds-estruturalistas francesas, notamos como os poemas
visuais contemporaneos permeiam as nogdes de serialidade e podem ser lidos de
maneira a ressaltar a estrutura de composi¢ao seriada.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia visual. Subsidios teérico-metodolégicos deleitura. Serialidade.
Série de poemas. Poemas seriais.

INTRODUGAO

Os mais variados gestos da poesia visual afirmam o encontro entre
a arte da palavra e as priticas de uma escrita plastica ao sinalizarem o
aparecimento de uma poesia desenhada, pintada, bordada, recortada, ou
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seja, feita a partir de modelos artisticos visuais, afastando-se da ideia de
poesia unicamente significada no paradigma da verbalidade. Atingindo
seu apice no mundo ocidental pds-guerra, no século XX, cuja construgao
deriva dos conhecimentos agregados pelos experimentalismos das
estéticas de vanguarda, notamos movimentos preconizados a partir da
década de sessenta no Brasil e no mundo, que passam a nomear “poesia
visual” como uma estrutura poética hibrida que se constréi de aspectos
verbais e nao verbais, valendo-se, muitas vezes, até mesmo da radicalizagao
do nao verbal.

Aplasticidade daimagem, associada a tipografia, pelo ato de colagem
ou por técnicas visuais outras — sob o recorte das artes da visualidade -,
aplica processos de composi¢do que caminham para a hibridizagao de
linguagens, usos de suportes variados e tecnicidades que encobrem as
fronteiras entre a arte da poética e as artes pldsticas. De acordo com a
definigao estabelecida pelo site da PO.EX, no Arquivo Digital da Poesia
Experimental Portuguesa, plataforma que abriga diversas praticas
experimentais da poesia portuguesa pds-vanguardas, até os dias de hoje, a
poesia visual é uma:

Forma de poesia baseada na dissolugao das fronteiras entre géneros
literarios e visuais, passando o poema a ser uma entidade hibrida e
intermédia, desse modo superando a exclusividade da linguagem ver-
bal e dos elementos tipograficos, e promovendo a sua articulagio com
elementos visuais e plasticos (PO.EX, 2019, on-line).

Nao ha o que duvidar sobre as potencialidades desse género em
sua hibridez decorrente dos jogos semidticos entre imagem e texto. A
definicao apresentada faz parte dos desdobramentos das pesquisas de
Castro (1993), que identifica como propriedade do contemporéineo a
profusao de suportes distintos ao livro, como as telas dos computadores,
no espago urbano, o que retoma a discussio sobre a arte, seus espacos,
espacialidades e suportes. E no caso da “poesia visual’, vislumbramos que
“O signo visual passa a compor a dualidade prépria do signo verbal, a saber,
sua qualidade significante e significado, 20 mesmo tempo” (MENEZES,
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1991, p. 109). Trataremos dessa dualidade ao longo do artigo, mas levando
em consideracio os aspectos do nao verbal como potenciais também de
leitura.

As diferengas entre imagem e texto aparecem-nos, em primeiro
lugar, tradicionalmente ligadas as modalidades do verbal e nao verbal,
que, apesar de signos distintos, cooperam durante o desenvolvimento
do homem social e de modo cultural. Embora estejam relacionadas,
tais modalidades cumprem distintas fung¢des em cada sociedade e sao
parceiras na escrita humana segundo o cariter memorial, cruzando o
tempo e demarcando trajetos.

As perspectivas historicas dissertam a respeito da clivagem entre
imagem e texto, compreendendo como fator de ruptura entre esses
dois segmentos os processos de desenvolvimento técnico, sobretudo
da prensa no desenrolar dos séculos XV e XVI. Entretanto, ha outros
fatores coadjuvantes da guinada do meio impresso que corroboram para
ampliarmos as buscas pela compreensao da questao. Seria mesmo somente
tal construto técnico responsavel pela separa¢ao de imagem e texto?

Desse modo, discutimos os pressupostos teéricos de Barthes
(2004) em Variagdes sobre a escrita, que contém anotagdes fragmentadas
sobre os estudos acerca da escrita como fissura e as poténcias expostas
pelo sistema alfabético. Em seguida, investigamos as formas de ler e ver
a poesia visual conduzida por uma pequena discussao sobre as estéticas
de vanguarda vindas de Burger (2017) e Perloff (2013) e trabalhando
com os pressupostos de leitura de imagem segundo Arbex (2006).

Este arcabouco de leituras nos auxiliou a compreender como ¢
possivel ler uma imagem-texto, algo explorado na poesia visual como
um duplo. Perceber as transi¢oes de imagem e texto nos interessa a partir
do momento em que tal discussdao aponta para as fronteiras comumente
adotadas e nos ajuda a perceber os ordenamentos do poema visual.
Partimos assim para a apresenta¢ao de subsidios teérico-metodologicos
para leitura dos processos de serializagdo na poesia visual. Nossa
empreitada se propde a refletir sobre a serialidade nos processos de
composi¢ao do poema visual. Baseados na critica de Diferenga e repeticdo
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(DELEUZE, 2000), construimos a nossa proposta, que estabelece
critérios para lermos duas estruturas na poesia visual: Série de Poemas
e Poema Serial. Identificamos uma série de poemas quando, em uma
sequéncia, cada unidade é autébnoma do conjunto, enquanto isso, no
poema serial, toda unidade é dependente do conjunto. Essas defini¢des
nao sao vistas como opostas, mas sim como um continuo em que
podemos avaliar a dominédncia de uma ou outra, e, em alguns casos, dos
aspectos verbais e nao verbais como indicios para melhor enxergarmos
tais desdobramentos.

1.1 ESCRITA E VARIAGAO: DIALOGO COM BARTHES (2004)

Em Variagoes sobre a escrita, Barthes (2004) faz anotagdes tedricas
que remetem a histdria da escrita ocidental, pensando no sentido “manual”
do gesto de inscrigao da palavra. Sua proposta interroga como a escrita,
em sua historia repleta de contradigoes e perspectivas ligadas ao sistema
mercantil de poder e segregagao, pode ser uma “pritica do corpo em
gozo” (p. 176). As cenas fragmentadas de uma possivel histéria da escrita
apontam para reflexdes sobre os alfabetos e as tradigdes das culturas da
escrita linear ja usada em documentos oficiais na Mesopotiamia 35.000
anos a.C.

Barthes (2004) refuta a ideia de que a escrita seja natural ou pura
transcri¢ao da fala. A critica ao “[...] mito cientificista de uma escrita
linear, puramente informativa — como se fosse um progresso incontestével
achatar o signo escrito (volumoso no pictograma e no ideograma) num
elemento puramente estocastico” (p. 181) constitui-se em uma espécie
de refuta a construgao da escrita como processo de transcri¢ao do sistema
légico de organizagao da linguagem.

A contribui¢ao de uma légica linear, de um processo verbal que
conduz a narragao, firma um pacto de leitura em que impera um sistema
de causas e consequéncias sequenciais e repetitivas, assim como as
ordenagdes frasais implicariam um regime de repeti¢ao interna sistémica:
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EsQUEMA 1 - PROCESSO DE ORDENAGAO DA ESCRITA BASEADO EM BARTHES (2004)
TRAGO
LETRA
PALAVRA
FRASE
TEXTO

REPETICAQ

Fonte: Elaboragio dos autores (2019).

A grafia caracteriza-se como um fendmeno da ordem da meméria;
como gesto, ela ocupa esse lugar dentro da escrita partindo do pressuposto
de que o codigo grafico seja uma composicao de tragos, um sistema de
notagdes visuais que conduzem aos fundamentos das invengdes de
alfabetos. A afirmativa barthesiana (2004) de que a escrita seja uma
“gretadura’” (p. 213), de que sua origem esté ligada aos tragos subtrativos
nas matérias planas, voltando a origem da escrita como ato de rasgar,
rachar e fundir, contrapde-se a ideia de a escrita estar vinculada aos tragos
aditivos.

Essas perspectivas reforcam que a escrita se aproxima mais dos
movimentos corporais em uma visada de olho e mao, mao e olho, do que
simplesmente da tecnicidade dos usos alfabéticos. Além disso, a escrita,

' Tradugio usada pela tradutora Ivone Castilho Benedetti.
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fenomeno cultural, tem tipologias distintas, a depender do contexto de
inscrigao.

A escrita estd sempre do lado do gesto, nunca do lado da face: é tatil,
nao oral, entende-se melhor por que, acima da fala, ela pode ser asso-
ciada aos primeiros tragos da arte mural, as incisdes rupestres, tantas
vezes abstratas, ritmicas antes de serem ﬁgurativas,- em suma, mesmo
tendo surgido recentemente (alguns milénios antes de nés) a escrita
mantém algo de originalidade — assim como nossa arte abstrata, tao
proxima da arte pré-historica (BARTHES, 2004, p. 244).

A historia da escrita, tanto no viés antropoldgico, quanto no visual
ou técnico, déd-nos diferentes aspectos da mesma problematica relagao
entre imagem e texto. A plasticidade da palavra escrita no texto, com
seus movimentos sucessivos em repeti¢ao, revela um contraponto para
tragarmos, assim como o poema visual, o qual pode ser entendido como
género que oscila nas fisicalidades: a do gesto, que se opoe a vocalizagao;
e a do ato fisico que passa pelo corpo, pelas maos, pelas pontas dos
dedos, desenhando com o auxilio de instrumentos, como uma forma
de um deslizar do desejo, de nomear um desejo. A mesma mao que da
auxilio ao equilibrio humano ao se deslocar do chao passa a inscrever
em inumeras superficies.

Com isso, reflete-se que a pratica da escrita acolhe o gozo
individual como pondera Barthes (2004). No né do espago fronteirigo
entre a escrita como gesto e a escrita como gozo, a poesia visual
pode ser enxergada nesse deslizar em gradagao entre verbalidade e
visualidade. Talvez, este gozo individual no poema visual que trabalhe
a sequencialidade seja justamente sua forma de ordenagao. Colocar a
construgao de um poema visual, por exemplo, pagina a pdgina, sinaliza
uma tendéncia de estilo, que traz uma estética de diferenca e repeticao
(DELEUZE, 2000) na pratica de composigio. O verbal e o nio verbal
auxiliam a notar as estruturas internas desta construgao fronteiriga entre
gesto e escrita.
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1.2 NOTAGAO PLASTICA NA POESIA VISUAL E VANGUARDAS

Ao longo da histéria da escrita, notamos texto e imagem, ora
aliados, ora desassociados, mas é necessario pontuar que o poema visual
é reconhecivel “[...] a partir do momento em que se torna possivel
estabelecer uma relagao sobreponivel entre o ikon e o logos, que se pode
desenhar uma cronologia para o poema visual, que faz remontar a sua
origem & mais longinqua antiguidade” (BACELAR, 2001, p. 3).

A poesia visual, como definida acima, faz parte de um conjunto de
experimentagoes que reside no poema mediante o uso da visualidade e
da imagem. No inicio do século XX, as vanguardas artisticas provocaram
um alargamento da visao do que ¢é arte, colocando em pauta os processos
de composigao e experimentagao, assim como os didlogos entre as artes,
aproximando-se das estruturas nio convencionais para a época.

Assim, se j4 foi estabelecido por alguns historiadores que os poemas
visuais surgem a partir do principio do século XX com os futuristas
— com as suas ‘palavras em liberdade’ e a sua ‘revolugao tipografica’
— a que se seguem todas as experiéncias dos dadaistas, surrealistas e
letristas, até chegarmos a0 poema concreto, teremos de sustentar essa
cronologia em séculos de experiéncia de textos-imagens, que compre-
endem hierdglifos, ideogramas, criptogramas, diagramas, mandalas,
além de todos os outros textos e objectos identificiveis como ‘poéti-
cos’ (BACELAR, 2001, p. 3).

Burger (2017), em sua obra Teoria da Vanguarda, publicada em
1974, reconhece que é a partir do movimento histérico de vanguarda
que os meios artisticos se abrem para serem amalgamados, rompendo
os limites dos géneros predeterminados até o inicio do século XX. Os
procedimentos artisticos, isto é, as estruturas processuais das artes
passam a ser consideradas como categorias de andlises que geram
determinados efeitos ao observador-leitor, o que nos lembra o conceito
de “estranhamento” (CHKLOVSKI, 1978), em que o espanto diante das
obras de arte estaria assim aliado ao cerne da produgao artistica.
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A impressdo debatida ao longo do texto de Burger (2017) é um
aparente apagamento da cadeia histérica associada as vanguardas como
promotora das potencialidades atribuidas no quesito do fazer estético em
meios variados. As vanguardas trazem uma nova maneira de socialmente
se desenvolver como arte politica integrada a dilui¢ao das fronteiras
artisticas dentro de sua propria forma.

Em contraste ao posicionamento de Burger (2017), quanto a
compreensao de que as vanguardas tenham sido uma ruptura tnica —
que talvez jamais seja repetida na histéria das artes —, aponta Perloff
(2013) que essa ideia gera um afastamento da visio de uma narrativa do
progresso do feito artistico. A pesquisadora reflete sobre o significado da
palavra vanguarda ao trazer a tona a formagao das palavras francesas avant
e garde, que juntas se aglutinam em avant-garde: o vocabuldrio remeteria
as guerras e a maneira de condugao das tropas que estao a frente e lutam
nas primeiras filas. Perloff (2013) lembra que para toda avant-garde
haveria uma retaguarda, uma frota que trabalha na consolidagao da guerra
e na manutencao da tropa. Da formagdo da palavra ao pensamento da
metéfora de guerra, Perloff (2013) refuta a nogao de ruptura para pensar
os movimentos de vanguarda como dinimicos, continuos, visando a
constru¢ao de uma narrativa de progresso.

Ora, seria simples dizer que a origem da poesia visual deriva dos
movimentos de vanguarda, ou mesmo que advém dos movimentos
ocorridos nas décadas de 1950 e 1960 na Europa e no mundo, no pés-
guerra. Se as vanguardas trouxeram uma abertura aos meios de produgao
e uma abertura a conceitualizacdo dos procedimentos estéticos e das
estruturas de recep¢do, o alargamento das artes traz a literatura novas
possibilidades. No século XX, a literatura carrega uma reabertura dos
usos dos géneros literarios em formatos hibridos. Além disso, no quesito
cientifico, vinculado aos procedimentos estruturais das composicoes,
passam a integrar uma cadeia de teorias que descrevem as produ¢des em
suas especificidades dentro de cada género literario.

A poesia visual, pensada como articulagao visual e plastica, a
partir de meados do século XX e XXI, participa deste alargamento e
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desta hibridizagao de géneros retomados pela vanguarda — ja nascidos
junto a histéria da escrita. E na poesia que se da a aproximagio maxima
entre escrita e imagem, seja guardada a visualidade do que lhe é verbal,
seja encarada pelo viés da plasticidade empregada ao género. O que nos
parece interessante é pensarmos que esse género hibrido exige teorias
que trabalhem com as opacidades que as articulagoes, visual e pléstica,
impoem como estrutura nos processos criativos. A pratica do poema
visual, ao utilizar-se de ferramentas variadas, necessita assim de ampla
investigacao que tente dar conta das discussoes sobre os procedimentos
artisticos. Nossa tentativa de ler e ver as sequéncias nos poemas visuais traz
uma proposi¢ao de nos atentarmos para tais elementos de composigao das
préticas contemporaneas do género.

1.3 ELEMENTOS DO LER E VER

Pensando a poesia visual contemporinea, faz-se um esfor¢o de
procurar uma teoria e, paralelamente, as estruturas que potencializam as
divisdes entre os atos de “ver” e “ler”, em uma tentativa de sinalizar os
processos de sequéncia e simultaneidade das a¢des, ja que buscaremos
entender as relagdes de repeticao pertinentes aos poemas.

Ao encararmos a poesia como visivel, pressuposto afirmado no
nome do género em estudo, refletiremos sobre a possibilidade de poéticas
visiveis. Para isso, os ensaios referidos na obra Poéticas do Visivel (2006),
sob organizagao de Marcia Arbex, introduzem aspectos sobre escrita e
imagem no tocante as teorias intermediais.

Com a proposta de se montar um pensamento que leve a uma
l6gica do visivel, ao colocar que “[...] a escrita nao reproduz a palavra, mas
a torna visivel” (ARBEX, 2006, p. 17), desprendemo-nos da mirada da
escrita como representacio da fala. A estudiosa foca no quesito “visivel”
da palavra e ressalta, baseada nos estudos de Anne-Marie Christin, que ha
um salto significativo no que tange aos estudos das artes na atribuigao de
valor & imagem, um valor determinante na invengao da escrita.
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A afirmagdo da iconicidade da escrita — e a aceitagao de suas
consequéncias — permitem pensar de outra forma o didlogo entre
literatura e outras artes no século XX. Na literatura, a rigidez alfabética
é questionada desde o século XIX, revelando que a escrita ocidental nao
cortou totalmente os lagcos com sua origem iconica (ARBEX, 2006, p. 24).

Concentrar os esforgos para dar valor a imagem escrita, apregoada
como uma das maneiras de associagao entre a literatura e as artes, permite-
nos sair da ldgica fascista da lingua (BARTHES, 1987), ao inserir um
didlogo interartes. A literatura esteve longe durante séculos dos métodos
de reproducio em escalas; ela se apresentava associada a leitura de
imagens, nas tapegarias, nas telas, nas inscrigoes em pedras. Se colocarmos
a literatura no patamar da imagem, estaremos assim concordando com a
nogao de que é possivel ler uma imagem, ou seja, criar uma narrativa a
partir de uma imagem.

Ha4 controvérsias quanto a poesia e sua familiaridade com pintura,
oscilando como um género préximo a imagem (real) da imagem (mental),
j& que a partir da leitura do poema seria possivel remontar uma imagem
imaginada.

Diversos estudos que tomam por objeto as relagdes entre literatura
e as artes, ou a pintura, deparam-se com este “paradoxo”: literatura e artes
ora sao consideradas “irmas”, portanto, aproximadas conforme a tradigao
do ut pictura poesis, ora distanciam-se, conforme a separagao preconizada
porLessing (1998) entre as artes ditas “do tempo” e “do espago”. Entre esses
dois polos, inumeros sao os estudos que evidenciam a permeabilidade das
fronteiras, a relagdo dindmica e a necessidade de troca entre “os mundos
do dizer e do ver” (ARBEX, 2006, p. 30).

Segundo Arbex (2006), o jogo entre escrita e imagem é o jogo do
verbal e iconico, do legivel e do visivel. Essas categorias vistas na poesia
se encontram e se estabelecem para afinar as relagdes dinidmicas entre
literatura e outras artes. Elas estabelecem regimes semidticos diferentes
que podem e devem se complementar. As dindmicas texto-imagem
contemplam maneiras exaustivas de classifica¢goes que podem nos auxiliar
a criar as fraturas existentes do simultdneo texto-imagem.
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O pesquisador de arte Hoek (2006, p. 171) diz que a imagem no
texto significaria uma aproximagao da relagao intratextual, na medida
em que texto e imagem se constituem em um processo de colaboragao
simultinea, pois a mesma mao que desenha é a mao que escreve. Sob a
mesma perspectiva, Arbex (2006, p. 51) complementa sobre o caréter
performatico da imagem.

Sendo a imagem da ordem do performatico, o estudo da sua relacao
com texto pede uma estética de mistura dinimica e complexa. Portan-
to, hd necessidade de se abolir a distancia entre texto e imagem, sem
confundi-los, todavia, e trabalhar no entrelacamento ou entrecruza-
mento do texto e da imagem entre a distancia e a proximidade que os
separa os reine a0 mesmo tempo.

A imagem enquanto performance’ nos favorece a distinguir os
passos para entendermos as relagoes de interdependéncia de texto-imagem
na poesia visual contemporanea. A légica do performativo da imagem no
texto, nas espacialidades da pégina, nos usos tipograficos das letras, nas
estruturas visuais pldsticas, engendra a possibilidade de se ver o texto, na
ordem do visivel. Ao mesmo tempo, é possivel, mediante a imagem, 1¢é-
la na ordem do legivel, quando se constréi uma narrativa — sucessao em
repeticao — a partir da imagem apresentada. Assim, o poema visual é visto
como um texto performdtico que se alia as tensdes ndo somente da poesia
com outras artes, mas também do poético como acontecimento a partir
da ordem do visivel.

Para melhor expormos nossa proposta tedrico-metodologica
de leitura do poema visual, partimos do pressuposto de que é possivel
conjugar as ordens do visivel e do legivel mediante uma sequéncia de
poemas visuais. A discussio sobre a serialidade, de acordo com uma
leitura baseada nas defini¢oes de série de poemas e poema serial, remonta
a uma pratica que nos possibilita perceber as relagoes dos poemas visuais

> Neste artigo, o termo ¢ tratado como gestualidade a partir da pratica da escrita e da inscri¢ao

na poesia.
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diante das nogées de repetigio e diferenca (DELEUZE, 2000) que cada
processo seriado impoe, como se vé a seguir.

1.4 DIFERENGA E REPETICAO

Para entendermos as estruturas que nos auxiliardo a pensar nos
processos de repeti¢do no poema visual, nos remeteremos ao estudo da
filosofia da diferenca de Deleuze (2000). Em uma incursio aos estudos da
obra Diferenca e Repeticdo (2000), encontramos a proposta de um projeto
critico que pretende investigar o comego do pensamento afastando-se da
imagem em si. O objetivo de ordem filoséfica acarreta o desafio de tentar
estruturar o ato do pensamento por meio do pensamento. Estabelecer
uma critica da génese do pensamento constitui-se como uma maneira
de entender os postulados do pensamento filoséfico. Em seus preceitos,
Deleuze (2000) alega que a filosofia até entdo ainda se relaciona com a
forma da doxa, ainda que a pratica filoséfica esteja ligada a recusa dela.

A forma da doxa é ainda presente na forma de representacao
do discurso e cria uma maneira de notar a negagao partindo da légica
opositiva. Tentando superar ou tragar uma opgao, a nogao de diferenca,
a partir da génese da negagao, traz uma logica para além da simples
negatividade, abrindo caminho para a filosofia da diferenga.

A critica estabelecida por Deleuze (2000) disserta sobre a forma
do pensamento e, nao necessariamente, sobre o contetido em si ou sobre
o sentido. Ao que entendemos, Deleuze (2000) busca, a partir da génese
estrutural do pensamento, criar os passos para chegarmos as construgoes
de diferenga e repeti¢ao. Em primeiro lugar, postula isolar o sistema,
depois tragar as relagoes a partir da negagao, e, em seguida, praticar
a tor¢ao que indicard o eterno retorno, chegando assim ao campo da
diferenga. Esses procedimentos sucessivos acusariam o alcance da torgao,
e, imediatamente, estariamos no estdgio da diferen¢a — fomentando a
abertura de conceitos relativos a pratica do pensamento.

Cada conceito novo derivado da tor¢ao seria, entao, associado a
pratica do pensamento que causa um movimento novo, deslocamento
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da obviedade do préprio pensamento. Assim, diferenca e repeti¢ao sao
elencadas como resultado das relagdes entre obra e contetido, abrindo-se
ao infinito enquanto constitui¢io do pensamento. Diferenga e repeticao
também podem ser consideradas como uma continuagao légica do
movimento interno do pensamento, elaborando, assim, uma estrutura
arquitetOnica para “aprender a aprender” a repeti¢ao do mesmo eterno
retorno.

A légica que Deleuze (2000) propde conduz-nos a uma aplicagio
nos estudos da poesia visual. Seria possivel pensarmos de forma paralela
ou simultinea as ideias de repeti¢ao e diferenca? Se a proposta aponta para
um pensamento do pensamento, talvez nossa jornada seria justamente
pensar, fora da forma da doxa, o pensamento do poema fora da imagem
mental prépria do poema. As tentativas de fazer este movimento que
leva em consideragao os processos de seriagao e comparacao entre duas
categorias em uma mesma série entrariam como uma perspectiva para
tentarmos buscar algo novo, da ordem do inesperado ou da ordem dos
novos conceitos para pensarmos o poema visual.

A definicao deleuziana de repetigao afirma-se assim: “A repetigao diz
respeito a uma singularidade nao permutavel, insubstituivel” (DELEUZE,
2000, p42). A repeticio ocorre devido a algo que seja particular,
fundamental ou mesmo distintivo que nao pode ser substituido, nem
trocado por outro, sendo recorrente e tinico em uma sequéncia de fatos
ou atos. A repeticao, entdo, aparece como um modo de vislumbrar um
comum perceptivel em ampla esfera. A repeti¢io no poema tradicional,
como estrutura e forma analitica, apresenta-se com as rimas, a partir dos
sons que se repetem em certa ordem, na figura de linguagem anéfora, com
arepeticao das palavras.

Deleuze (2000) afasta-se da nogio pejorativa e simplificada de
que a légica da repetigao acontega sem algum propdsito. A ideia de que
a repeticao seja ambigua faz-nos perceber que “Repetir é comportar-se,
mas em relagao a algo unico ou singular, algo que nao tem semelhante
ou equivalente” (p. 44). Assim sendo, a singularidade é tdo potencial que
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participa do movimento de repetigao criando uma linguagem tnica, que
demonstra a abertura para a ampliagao do que é passivel de alteragao.

Se a repetigao existe, ela exprime, a0 mesmo tempo, uma singularida-
de contra o geral, uma universalidade contra a variagdo, uma eterni-
dade contra a permanéncia. Sob todos os aspectos a repeti¢do é uma
transgressao. Ela poe a lei em questionamento, denuncia seu cardter
memorial em beneficio de uma realidade mais profunda e mais artisti-
ca (DELEUZE, 2000, p. 44).

Quando a repeti¢ao adquire a ambivaléncia que permite os jogos
simultdneos que dao a ver as formas e relagoes, dai se caracterizaria
uma repeti¢do como transgressio a norma previamente estabelecida.
Estabelecida a transgressao a regra, dentro da prépria via da repeticao,
ai se encontra o benéfico para as artes. E a repeti¢io que confronta o
singular versus o geral, o universal versus o variacional, o eterno versus o
permanente. Assim, operam as artes nas divergéncias entre séries, o que
Deleuze (2000) vislumbra como exemplo para definir a ideia de diferenga.

A diferenca ¢ conceituada como “[...] o estado em que se possa
falar de indeterminagao. A diferenca entre duas coisas é apenas empirica
e as determinagdes correspondentes extrinsecas” (DELEUZE, 2000,
p- 81). A diferenga, entdo, é um estado que s6 pode ser demonstrado
na instabilidade, pois ela é indeterminada. Na medida em que hd a
possibilidade de observacao e descri¢ao de um sistema para anilise, duas
repeticdes apontardo para o real com proporgdes distintas, mas com
proporcionalidades.

A diferenca é produzida e visualizada na arte com certa facilidade,
pondera Deleuze (2000): as permutagdes das séries parecem entrar em
um eterno retorno, em uma nogao circular, ainda que com linearidade.
Os processos de seriagao estao disponiveis como processos de produgao e
composicao da obra de arte; tal aparéncia elenca ainda mais forga para que
seja possivel entender dentro do pensamento uma légica de repetigao que
possa ser transgredida na forma do préprio pensar.
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A obra de arte moderna, pelo contrario, desenvolve as séries permu-
tantes e as suas estruturas circulares, ela indica a filosofia um caminho
ao abandono da representagio. Nao basta multiplicar as perspectivas
para fazer perspectivismo. E preciso que a cada perspectiva ou ponto
de vista corresponda uma obra auténoma, dotada de um sentido su-
ficiente: o que conta é a divergéncia das séries, o descentramento dos
circulos, o “monstro” (DELEUZE, 2000, p. 139).

Anogao circularnaarte refor¢a aideia de seriagao, que aparece como
listas, colegoes, angulos de um mesmo ente na fotografia. Para Deleuze
(2000), o que deve ser ressaltado é o descentramento desses processos,
notando-se como a desestabilidade acontece nas divergéncias das séries,
no descentramento do que lhes ¢ singular.

Ao entrarmos no campo da arte, retornarmos a poesia e tragamos
um paralelo de como a nogao de repetigao é associada ao texto. Segundo
Barthes (1987), existem categorias de texto, como os de prazer e os de
frui¢ao. Os textos do prazer sio aqueles que seguem uma coeréncia exata
sem aberturas a rupturas. J4 os textos de fruicao buscam uma ruptura
dentro do sistema 6bvio e criam um desconforto com a linguagem.

Pensando que o poema visual trabalha um processo de série
suscitado pela ruptura da linguagem, as repeticdes podem ser uma forma
interna de abordar um espago de frui¢ao a medida que geram subversoes
ao normativo. O espago de frui¢ao, conforme Barthes (1987), coloca que,
na repeticao, caberia somente o esgotamento, a perda da nogao da propria
repetigdo, por excesso.

Entretanto, pode-se pretender exatamente o contrério (ndo obstante,
ndo seria eu que o pretenderia): a repeticdo engendraria ela mesma a
fruigao. Os exemplos etnograficos abundam: ritmos obsessivos, mu-
sicas encantatorias, litanias, ritos, nembutsu budico, etc.: repetir até o
excesso é entrar na perda, no zero do significado (BARTHES, 1987,

p. 56).
A fruicao, ou o texto que se propode a fruicao, alinha-se as condigoes

excessivas da repeticdio como jogo também de significagao. Portanto,
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falamos de repetigao interna na lingua dentro do texto e das formas como
elas significam no mundo a partir da escolha pelo processo de repeticao
sistemdtica e oscilante. O uso de palavras repetidas sinaliza um jogo
erdtico, excessivo, com lingua no centro da fruigao.

Em suma, a palavra pode ser erética sob duas condi¢des opostas, am-
bas excessivas: se for repetida a todo transe, ou ao contrario se for ines-
perada, suculenta por sua novidade (em certos textos, ha palavras que
brilham, sao aparigoes distrativas, incongruentes — pouco importa que
sejam pedantes [...] (BARTHES, 1987, p. 56).

As palavras no erdtico obedecem a duas condi¢oes especificas
quando pensadas em repeti¢ao como transe e como inesperado. Ambas
as condigoes coexistem e sao percebidas no poema visual. Os jogos
repetitivos excessivos aspiram a performance do poético que transpassa
a nogao de que a letra na palavra seja constituinte do verbal, mas que se
aproxime da visualidade do trago no poema visual.

1.5 PROPOSTA METODOLOGICA: SERIE DE POEMAS E POEMA SERIAL

A proposta tedrico-metodologica de leitura apresentada
compreende a serialidade como elemento constituinte de variados
poemas visuais, a exemplo de textos antologicos de vanguardas nacionais
e internacionais, como o concretismo, 0 poema-processo, 0 imagismo, o
letrismo, o espacialismo, aweb-arte, a ciberliteratura etc. Nao foram poucos
os escritores que, no 4mbito dessas estéticas, apostaram na reiteragao de
elementos graficos para constituir seus poemas visuais.

Diante de uma légica de ordenamento, pretendemos demonstrar
como tais priticas poéticas alinham-se aos pressupostos deulezianos
(2000) de diferenca e repeticao, reiterando jogos estruturais de cada
poema. Para esta leitura definimos uma série como uma sequéncia® de

*  Tratamos aqui as palavras sequencialidade e serialidade como sindnimos, considerando as

nogoes de repeticdo e sucessio em ordenamentos.
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estruturas em processo repetitivo, ensejando uma sucessao. Toda série
consiste em um conjunto amplo de unidades ordenadas.

De forma geral, qualquer conjunto estd associado as relagdes entre
as unidades. Poderfamos pensar, por exemplo, o conjunto como a pagina
e a unidade como um verso. Também o conjunto pode ser amplo, como,
por exemplo, um livro ou qualquer estrutura em que seja plausivel efetuar
um corte em outras unidades. O conjunto é uma nogao que pressupoe
uma escolha, um recorte para que se possa enxergd-lo como conjunto de
unidades.

A unidade ¢ a constituicao de cada um dos elementos estruturais
de um conjunto. Uma unidade é uma fra¢do, uma drea, uma porgao
segmentada do conjunto. Como exemplo, podemos entender o sistema
alfabético como conjunto e cada uma das letras que o integram como
unidades. Alternativamente, pode-se denominar as unidades do conjunto
de vogais e de consoantes no todo do alfabeto. De forma andloga, o sistema
numérico pode ser definido como um conjunto e cada um dos nimeros
como unidades, ou ainda como partes impares e pares.

Seguindo essa linha de raciocinio, percebemos que hd sempre uma
escolha a se fazer quando observamos as unidades e o conjunto. Para
entendermos as relagoes de repeticao entre unidade e conjunto, aplicadas
ao estudo do poema visual, elabora-se um critério que possa ressaltar as
diferencas entre essas duas dimensdes analiticas.

As escolhas de conjunto e unidade parecem-nos relevantes para
entendermos quais sao os pardmetros que usamos para analisar um poema
sequencial. O conjunto em um poema visual poderd ser, por exemplo, o
espago da pégina, enquanto a unidade seriam as palavras. Entendendo
que os poemas visuais que esta proposta tedrico-metodoldgica de leitura
pretende recobrir sao os que obedecem a uma estrutura seriada, ou seja,
desdobramentos em séries, podemos observé-los tanto em nivel de
composigio de cada poema quanto no nivel da leitura (recepgio).

Para ampliarmos o pensamento do poema visual em séries, notamos
percepgdes distintas em uma relagio de dominincia (JAKOBSON,
2002), na qual temos como resultado dois polos de um gradiente, em que
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haé relagoes do tipo “conjunto maior que a soma das unidades” e do tipo
“conjunto menor que a soma das unidades”. Fazemos uma analogia com
a proposta de Deleuze (2000), ao pensarmos no processo de seriagio
em via das ideias de diferenca (quando o conjunto é maior que a soma
das unidades) e Repeticdo (quando o conjunto é menor que a soma das
unidades).

Os processos de seriagio nos poemas visuais percebidos como
este continuo de dois polos apresentam-nos a mobilidade do género
em estudo. Nao se pretende fixar tais polos como estruturas bindrias
opositivas ou simplesmente classificativas. Nosso interesse é notar, a partir
da leitura de Deleuze (2000), formas de demonstrar as tensdes frente
as mobilidades dos poemas, trabalhando, para isso, a dominancia entre
unidade e conjunto.

De acordo com Jakobson (2002), averiguar a dominancia é
entender varias funcionalidades da linguagem que atuam no trabalho
poético. Portanto, avaliar se hd uma predominancia da unidade ou do
conjunto pode ser uma maneira de contemplar a diversidade da estrutura
analisada.

O dominante pode ser estudado nao apenas no trabalho poético de
um artista isolado, de um dado cinone poético ou entre normas de
determinada escola poética, mas também na arte de uma época, entdo
encarada como um todo particular” (JAKOBSON, 2002, p. 514).

A proposta da nossa leitura caminha juntamente com a visao de que
0 poema visual contemporéineo, nas praticas seriadas, determina um tipo
de poética especifica que ora traz ao leitor um aspecto de repeticao, ora de
diferenga. A dominéncia neste gradiente continuo de dois polos, unidade
e conjunto, conduz-nos a tragar categorias metodoldgicas de leitura.

Assim, quando observamos, em uma andlise, que os poemas
sequenciais apresentam autonomia entre si, estamos frente a uma
estrutura cuja nogao das unidades apresenta uma repeticio (DELEUZE,
2000) sistémica, fomentando uma série de poemas. Na série de poemas,
a repeticao implica uma sucessao de unidades em que cada uma delas
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sozinha tem mais for¢ca que todas em conjunto, isto é, a unidade é
dominante em relagdo ao conjunto (Unidade Conjunto).

Para exemplificar, selecionamos um poema visual retirado da obra
Soleil Sonne (“Sol soa”), de Pierre Garnier, escritor francés de poesia visual,
com o qual podemos observar a questiao da autonomia das unidades em

uma sequéncia seriada, que tomamos como série de poema.

FIGURA 1 - TRES UNIDADES DA SERIE DE POEMAS SOLEIL SONNE
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Fonte: GARNIER, 2012, n. p.

Nos trés poemas visuais retirados de Soleil Sonne (1968),
conseguimos perceber que, apesar da repeticao da palavra “sol’, a qual se
remonta de formas diferentes pelo uso dasletras S, O, L, E eI, criativamente
dispostas na pdgina para atingir efeitos figurativos, o tema ¢ trabalhado
de forma independente a cada poema. Portanto, trata-se de uma leitura
que leva em consideragao os efeitos de unidade como preponderantes em
relagao aos efeitos de conjunto. Os poemas sio montados um a um, em
um movimento de série, que se revela quando se nota a repeti¢ao do tema
e os desdobramentos de uma mesma palavra em letras redistribuidas na

pagina.
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Neste caso, a série de poemas apresenta desde o titulo um conjunto
de possiveis espacialidades para o sol, astro celeste. A cada novo poema,
a repeticdo da palavra “soleil” (sol) é recortada, performando seu soar a
cada unidade, em que cada poema visual pode ser visto separadamente,
ainda que haja uma conexao entre elas. Ao pensarmos o continuum entre
a unidade e o conjunto, e também entre o verbal e nao verbal, temos um
exemplo de uma série de poemas em que predomina a organizagao do nao
verbal, que se aproxima da prética ladica do desenho. Na obra, hi todo
um deslocamento da letra, apartada da nogao de verso ou frase. H4, a cada
poema, uma imagem a ser vista, a ser degustada, a ser contemplada, por
isso a afirmagao da série poemas como autonomia entre unidades.

O caso contrario também acontece: dado um poema visual seriado,
quando ocorre dominancia do conjunto em rela¢do a unidade, estaremos
trabalhando na perspectiva da diferenga, pois o conjunto é que assume
a coeréncia de todas as unidades, sendo dependentes umas das outras,
trazendo-nos a leitura de que Unidade Conjunto.

Para exemplificar, selecionamos o poema visual “Asas’, retirado
da obra Tudos (2015), do artista brasileiro Arnaldo Antunes, de modo a
demonstrar a potencialidade analitica da nogao de poema serial.

FIGURA 2 - TRES UNIDADES DO POEMA SERIAL “ASAS”

Fonte: ANTUNES, 20185, n. p.
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Nas trés unidades desse poema serial, observamos as formas ora
figurativas, ora abstratas, compostas pelo tragado das letras cursivas Ae S,
que, juntas, insinuam o vocabulo “asas”. As repeti¢des nesse poema visual
ocorrem com o bater das asas e com a transformagao dasimagens/ palavras,
que, ‘empilhadas” e ligeiramente inclinadas, formam uma construgao
verbal de cinco camadas — algo andlogo a uma estrofe de cinco versos.
A coesao visual e do processo seriado, entre essas palavras sobrepostas,
unindo-as em um todo pldstico, di-se pelo flexuoso movimento da letra
“s”, que acaba por conectar diversos pontos da imagem e dar-lhe uma
conotagao de repeticio e movimento que o morfema de plural - ele
mesmo, um “s” — indica na palavra “asas”.

No movimento que esse poema enseja, destacam-se nao apenas
os elementos estéticos em sequéncia linear, mas, sobretudo, um efeito
visual andlogo ao do caleidoscopio, que cria novos movimentos com os
mesmos elementos graficos a cada troca de imagem. Portanto, ressalta-se a
importancia do efeito de conjunto sobre a interdependéncia das unidades.

Nesse jogo de repeticao e rotagao, pode-se entrever ainda um
efeito quase hipndtico, em que se vai das “asas”, como palavra delineada,
as asas de formas variadas, que se afastam, se encontram, se deformam;
movimentam-se, enfim conjuntamente.

As leituras das categorias de Série de Poemas e Poema Serial podem
ser colocadas visualmente a partir da constru¢ao do Esquema 2.

ESQUEMA 2 - RESUMO VISUAL DAS ESTRUTURAS DE SERIE DE POEMA E POEMA SERIAL

Unidade > Conjunto =# Repeti¢cdo ==+ Série de Poemas
Unidade < Conjunto =% Diferenga =+ Poema Serial

Fonte: Elaborado pelos autores (2019).

Podemos também alargar este exercicio de leitura para percebermos
as predominéncias entre o verbal e nao verbal nos poemas visuais seriados.
Trata-se de polos em um continuo, j& que, no poema visual, as duas
categorias coexistem e se complementam. Baseamo-nos na ideia de que
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todo exercicio de leitura se pretende “aprender a aprender”, como Deleuze
(2000) afirma. As tensdes aqui ndo sdo apaziguadas, mas sdo vistas como
formas de mobilidade que nos permitem refletir sobre como se pode
chegar a algo novo, se olharmos os poemas visuais seriados sob a morada
da diferencga e da repeticao.

Nossa proposta de leitura se constitui como uma tentativa de
estabelecer modalidades, as quais podem diferir a partir do olhar de
cada leitor sobre a percepgao da serialidade nos poemas visuais, que
também pode ser estendida a outros textos. Nosso intuito é perceber
as potencialidades dos poemas visuais e de seus processos de seriagao,
demonstrando, assim, uma proposta teérico-metodolégica de leitura
que auxilie na apreciacao estética e analitica deste tipo de poema visual
formado em cadeias.

CONSIDERAGOES FINAIS

Para melhor aproveitarmos a proposta de leitura empreendida,
acredita-se que hd grande trabalho ainda por fazer na drea da poesia
visual, seja no resgate de sua histdria, na discussao tedrica sobre os limites
ontoldgicos entre palavra e imagem ou no desenvolvimento de lentes
analiticas para conceituar elementos constituintes do poema visual.

A proposta de subsidios teérico-metodolégicos apresentada neste
artigo abre caminhos para ressaltar o uso sistemdtico da serialidade
nos poemas visuais como maneira de composi¢io, e ao utilizd-la
continuaremos a escrever a histéria desse género que também estd em
constante movimento, sobretudo no contemporéineo. Neste periodo tém-
se incorporado cada vez mais as tecnologias digitais como ferramentas
que trabalham a serialidade e 0s modos de recriagao de poemas visuais em
suportes variados, metamorfoseando-se e deixando rastros das fronteiras
interartisticas que as experimentagdes nos provocam.

A continuidade deste estudo faz-se necessdria, pois poderemos
esbogar um campo especifico de estudo para a poesia visual com o recorte
da serialidade. Assim, conseguiremos com a pratica das leituras em
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corpora variados mapear com mais eficicia as possibilidades de uso dos
conceitos de série de poemas e de poema serial. A poesia visual, género
que nos forca a repensar a todo o tempo as maltiplas formas de ler e ver
um poema, coloca em xeque a estabilidade das palavras e das imagens e
nos favorece ao fascinio do estranhamento das praticas de sentido.

VisuaL POETRY: THEORETICAL AND METHODOLOGICAL ELEMENTS FOR
READING SERIALITY

ABSTRACT

This paper presents some theoretical and methodological elements for reading
visual poetry considering the phenomenon of seriality. This proposal is based
on the relations of repetition and difference that highlight the seriated processes
in the visual poems selected for analysis. We divided the concepts of series of
poems and serial poems. We identified a series of poem when, in a reiterative
poetic chain, the unities are autonomous within the group. In the serial poem
each unit of the reiterative poetic chain depends on the whole. Given the
support of French poststructuralist theories, we see how contemporary visual
poems permeate the notions of seriality and can be read in a way to highlight the
structure of seriated composition.

KEYwORDS: Visual poetry. Theoretical and methodological elements. Seriality. Series of
poems. Serial poems.

POES{A VISUAL: SUBSIDIOS TEORICO-METODOLOGICOS PARA UNA LECTURA
DE LA SERIALIDAD

RESUMEN

Este articulo presenta subsidios teérico-metodolégicos paralalectura dela poesia
visual teniendo en cuenta el fendmeno de la serialidad. La propuesta estd basada
en las relaciones de repeticion y diferencia que realzan los procesos seriados en
los poemas visuales seleccionados para andlisis. Proponemos los conceptos de
serie de poemas y poemas seriales. Identificamos una serie de poemas cuando,
en una cadena poética reiterativa, las unidades son auténomas del conjunto. En
el poema en serie toda unidad de la cadena poética reiterativa depende del
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conjunto. Dado el apoyo de las teorias post-estructuralistas francesas, notamos
c6mo los poemas visuales contemporaneos permean las nociones de serialidad y
pueden ser leidos de manera que destaque la estructura seriada de composicién.

PALABRAS CLAVE: Poesia visual. Subsidios tedrico-metodoldgicos de lectura. Serialidad.
Serie de poemas. Poemas seriales.
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