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DAS VOZES INSURGENTES NO MOVIMENTO POETRY SLAM A REEXIS-
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REsuMo

O presente estudo analisa os poemas de Roberta Estrela D’alva e Bell Pu3,
publicados em Querem nos calar: poemas para serem lidos em voz alta (2019). Tais
poemas desafiam as nogdes de representa¢io, de mimese, bem como do préprio
conceito de poética, em seus sentidos cléssicos, e abordam os sentidos do
poético como espago performético naquilo que remonta ao vinculo entre corpo
e fala, voz e performance, canto e ritmo. Sob a égide da ndo representagio ou
da anti-mimese, as vozes insurgentes das minas apontam para uma reexisténcia
social tanto do poeta quanto da propria poesia, as quais integram o movimento
de ressignificagdo da poesia brasileira contemporanea em contexto urbano, de
rua, periférico por meio da conjuntura do poetry slam.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Um dos debates mais urgentes em torno da poesia brasileira
contempordnea parece estar ligado aos movimentos de ressignificagao
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do vinculo entre o poético e o politico, o poético e o aspecto
social e as reconfiguragées do sujeito poético. Tal discussao passa,
incontornavelmente, pelos modos segundo os quais o contemporineo
problematiza a tradi¢ao, pressupondo nessa retomada um processo critico
e a0 mesmo tempo criativo. Uma dessas ressignificagoes da literatura é o
poetry slam, que existe hd mais de 10 anos no Brasil, das periferias do pais
a grande competi¢ao mundial na Franga, e que se revela, enquanto uma
genuina poesia marginal, como um espago proficuo de problematizagao
do poético em nosso tempo.

O poetry slam constitui-se como um fenémeno pautado pela forca
estética e politica revoluciondrias das praticas literdrias. Hd, de imediato,
uma retomada dos principios orais, ouvindo e dando voz a poetas da
periferia. Os slammers traduzem as diferentes vozes, sejam elas “das
margens’, na perspectiva da identidade, sejam “do Sul”, numa perspectiva
da linguistica dos excluidos, sejam elas “do corpo”, as que infringem os
codigos sociais. Vale destacar que sao esses os discursos que podem atuar
como vozes insurgentes de uma estética da poesia da quebrada.

Consideramos neste artigo dois poemas do livro Querem nos calar:
poemas para serem lidos em voz alta, organizado por Mel Duarte, das
respectivas poetas: Roberta Estrela D’alva e Bell Pua. A organizadora da
antologia, Mel Duarte, é escritora, poeta, slammer, produtora cultural.
Integra o coletiva Slam das Minas — SP, batalha de poesias voltada ao
género feminino e as pessoas trans. Mel Duarte se tornou a primeira poeta
negra brasileira alangar um album de spoken word, intitulado MORMACO
— entre outras formas de calor (2019). Publicou os livros Fragmentos
Dispersos (2013), Negra Nua Crua (2016), Negra Desnuda Cruda (2018)
e Querem nos calar: poemas para serem lidos em voz alta (2019).

No livro Querem nos calar: poemas para serem lidos em voz alta, a
voz da mulher negra e periférica encontra respaldo e ecoa em outras
mulheres negras da periferia, as quais, muitas vezes, foram silenciadas
e reprimidas. Considerando que o poetry slam permite a construgao de
redes de entrelagamentos entre pessoas que compartilham de vivéncias
e experiéncias semelhantes nessa estética da poesia da quebrada, nosso
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objetivo é problematizar, sob a perspectiva dos estudos literdrios em seu
didlogo com outros saberes, as figura¢des da voz na poesia em contexto
urbano, de rua, periférico, por meio da conjuntura do poetry slam. Para
tanto, o artigo parte de uma retomada tedrica em torno dos conceitos-
chave aqui convocados para, em um primeiro momento, discutir como
tais poemas desafiam as nogdes de representacio, de mimese, bem
como do proprio conceito de poética, em seus sentidos cldssicos, e
num segundo momento abordar os sentidos do poético como espago
performatico naquilo que remonta ao vinculo entre corpo e fala, voz e
performance, canto e ritmo no contexto contemporineo em que essa
poesia se apresenta. Para tanto, nossa leitura se faz a luz do que Ranciére
(2017) entende por politica da escrita e sob os pressupostos criticos de
Zular (2019) sobre a voz.

A EMANCIPAGAO DO SUJEITO LIRICO

Sob a égide da nao representagao ou da anti-mimese, as vozes
insurgentes das minas apontam para uma reexisténcia social tanto do
poeta quanto da prépria poesia, de modo que podemos entender que
voz nao se reduz a discurso oral e semantico, mas demanda um discurso,
no sentido bakhtiniano do termo, implicado necessariamente ao vigor
ideoldgico e politico. Tal modo de pensar as figuragoes da voz implica
todo um espago performético/corporal a partir do qual o estético se dd
por meio de ressondncias que, no poema, manifesta-se na relagao entre
o poeta (slammer) e a alteridade da linguagem poética como instancia
corporal e pulsante.

Opontodeinflexdo entreapoéticaemseusentido cldssico eapoética
da ndo representa¢ao, como mencionado acima, quer entender um ponto
de fuga subjacente a singularidade desse movimento intrinsicamente
ligado a performance da poesia oral contemporéinea, a qual nos apresenta
como uma de suas linhas de for¢a o processo de reconfiguragao do sujeito
lirico por meio da voz. Se antes o poético era delineado por uma certa
transcendéncia permitida por um alto grau de autorreflexao da poesia,
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0 unico caminho para a depuracio do poético era a techné. Revelava-se,
entdo, o eu como verdade interior, visivel e referencial; a sublimacao
das sensagoes e dos afetos como preceitos da ars poética; a depuragao
metalinguistica como desveladora das figuragoes dos conflitos interiores
como indice de profundidade estética. Toda essa heranga que, em larga
medida concentra-se da relagao logos e phoné aristotélico, nao é tomado
aqui como invélido'. Ao contririo, serve apenas para marcar que a voz
presente na poesia periférica do Slam Poetry nao toma esses referenciais
como baliza.

Em Politicas da escrita, Ranciére (2017, p. 118) levanta a seguinte
questdao: “ndo serd necessdria uma nova forma da experiéncia politica
para emancipar o sujeito lirico do velho quadro poético-politico?”. Por
velho quadro poético-politico, Ranciére entende a concepgao candnica
da defini¢ao do poético pautado pela distingao dos géneros. A nogao de
emancipagao do sujeito lirico, por sua vez, estd menos relacionada ao
discurso ja saturado de rompimento das regras caducas e de expressoes
convencionais da poesia, como se nota em parte da critica brasileira no
que se refere as rupturas realizadas pelo modernismo em detrimento ao
parnasianismo, por exemplo, basta lembrarmos os jargoes ja saturados de
contrapor o verso metrificado de um Bilac, sob o pretexto de que reside
ai o chavao do ultrapassado, ao verso livre de um Bandeira sob a hipétese
da novidade, como se a equagao fosse tao simples quanto se pinta nesse
modelo simplificador. A emancipagao, portanto, de acordo com Ranciére
(2017), e que interessa de modo especial s discussdes que projetamos
neste texto, “quer dizer liberar o Eu de certa politica da escrita” (p. 118).

O Eu, na leitura do fildsofo francés, é a grande marca do pendor
lirico, colocado sob suspei¢ao na medida em que é visto como um corpo
politico, e ndo somente como uma personagem ativada para garantir o
objeto e os meios do poema. A discussao, no entanto, nao é de agora. O

Umberto Eco, no ensaio A poética & N6s (2002), deixa claro que os valores aristotélicos ainda
persistem na tradi¢ao do pensamento e da estética moderna e contemporéinea, desde o pensa-
mento de Edgar Alan Poe, em seu A filosofia da composi¢do, Eco aponta as diversas estratégias
de apropriacio da poética de Aristoteles.
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grande paradigma enfrentado pela poesia moderna no seio do primeiro
romantismo ja apontava para a tensdo entre a subjetividade da poesia
lirica e o eu empirico. Essa problematizagdo pode ser pensada sob a
perspectiva poética de Manoel de Barros e o indice poético-retdrico
denominado “deslimite da palavra” Em 1993, quando da publicagao de
O livro das ignordgas, o poeta chega a condensagao poética do “deslimites”
O termo “deslimite”, claro, nao estd dicionarizado, e se presta a diversas
possibilidades de interpretagao. Aqui, tomamos esse termo de empréstimo
naquilo que pode referendar uma das mais significativas linhas de forga da
poesia moderna, qual seja, liberar a expressao lirica da mimesis do mundo,
daimitagao danatureza e do carater humano tal qual o pensamento classico,
exposto acima, o entendia. O “deslimite” nao significa, portanto, a negagao
de um limite simplesmente, mas além, é um espago no qual os limites
sao expandidos e expostos aos conflitos, tensoes, duvidas, iluminagoes
que resultam numa delicada sintese entre as paixdes que nos movem e a
consciéncia critica como um devir da condigao da criagao poética.

Nesse sentido, para corroborar nossa argumentagio, trazemos a
baila a reflexdo de Zular (2019) quanto aos processos de articulagio dos
diferentes espagos de criagao da voz.

[...] 0 poiético nao seria algo dado e igual a si mesmo, mas um agente-
-reagente de um campo infinito de reenunciagoes onde se negocia
constantemente os limiares de seus rastros e a poténcia de performan-
ces e leituras. O poema, por sua vez, nao seria apenas um objeto so-
bre o qual diversos sujeitos projetam suas leituras, mas um espago de
variagdo ontoldgica marcado por diferentes modos de acionamento
da voz em sentido amplo (e com isso diferentes modos de passagem
entre os rastros sensiveis, entre diferentes materialidades, os regimes
de imaginagio e as formas de pensamento). (ZULAR, 2019, p. 390).

A partir da expansao dos limites do poético, da palavra desapossada
da razao logocéntrica, focalizamos os encontros entre a tradigao da poesia
moderna e a poesia contemporénea. A tradicio moderna a qual fazemos
referéncia tem suas linhas de forga localizadas em As flores do mal, de
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Baudelaire, ou mesmo desde as ideias de Novalis, ja em fins do século
XVIII, as quais elevam os limites da relagao entre poesia e pensamento,
0 que acentua o gesto autorreflexivo do fazer artistico a partir do qual
a consciéncia critica serve de ponto de partida da expressao estética. E
nesse ponto que Ranciére (2017, p. 121) vai pensar o lirismo moderno
“[...] ndo como uma experiéncia de si ou uma descoberta da natureza ou
da sensibilidade, mas como uma nova experiéncia politica do sensivel ou
experiéncia sensivel do politico”

Zular (2009), em leitura critica do pensamento de Ranciére,
também pondera esse processo de transformagio da poesia brasileira
contempordnea. Para o autor, ndo se trata, portanto, “[...] apenas de
afirmar o lugar de uma voz, mas de mudar o préprio espago em que essa
voz é determinada ética e politicamente pelas vozes que a atravessam” (p.
393). Nesse ponto, o critico leva em conta, & luz de Ranciére, o lugar da
experiéncia poética como meio priVilegiado da partilha entre as vozes,
levando em conta que toda voz se faz multipla por se constituir em um
espago de relagao plural. Esse movimento de translagao da dic¢ao poética
nos coloca diante de

[...] outros funcionamentos da voz que a abrem a um movimento in-
cessante de transformagdes e possibilidades. Sao vozes que assumindo
0 pivoteamento realizam a partir dele um outro modo de produgao do
sentido, uma outra ética da voz (a qual, claro, passa por uma ética da
escuta que lhe ¢ constitutiva) e uma possibilidade de emergéncia do
politico com a inven¢io de novos corpos coletivos e agéncias sociais.
(ZULAR, 2019, p. 393).

Nesses termos, pensar o movimento do Eu nos poemas, como
essa voz oscilante e obliqua, solicita o debate em torno da heranca das
poéticas da modernidade, a qual parece estar localizada nao somente na
problematizacao do sujeito da poesia lirica, mas sobretudo, em um modo
especifico de enunciagio, que de saida, envolve um processo complexo
de relacionar o seu modo de enunciagdo e o acompanhamento do que se
diz. O termo acompanhamento, ai, retomado do pensamento de Ranciere
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(2017, p. 121-122), significa duas possibilidades de entendimento: a) “a
questao do lirismo emerge quando a poesia toma consciéncia de si mesma
como sendo o ato de se acompanhar, como a coextensividade do Eu a
seu dito”; b) mas também esse “Eu que acompanha o poema e se produz
como ressondncia de seu ato é uma subjetividade” que percorre um
certo territério, o que faz coincidir nesse trajeto palavras, visdes, e nesse
processo “uma relagao com o nds da comunidade”.

O eixo da discussao, portanto, no que se refere aos interesses
deste artigo, diz respeito aos sentidos do encontro entre o pensamento
poético da modernidade e do contemporéineo. A hipdtese aqui aventada
toma como uma das marcas da poesia contemporéinea a expansio dos
limites e das instdncias particulares da experiéncia poética que alarga os
dominios do poético a medida que passam a se consolidar manifestagoes
e gestos literarios que configuram-se para além dos lugares e das formas
de organizagao e intervengao convencionalmente associadas a poesia,
isto é, apresentam novas experiéncias poéticas que resultam em sentidos
outros, cujos significados desafiam a escrita (e o livro, por extensio)
como unidade minima de literatura. Nesse sentido, os contornos de certa
poesia brasileira, seja pela retomada dos indices poéticos da modernidade
no contemporineo, seja nas rupturas que proporcionam uma dicgdao
poética dissimuladamente fraturada, ambigua e que coloca em jogo a
transcendéncia do moderno subjacente a poética contemporanea, se nao
evidenciam uma tendéncia, certamente nos for¢a ao enfrentamento de
um problema que vai além da dicotomia entre poesia verbal e visual, que
ocupou nosso histdrico critico em larga escala.

O movimento da poesia urbana, de rua e periférica do slam poetry
aponta para o problema de como a articulagio da palavra falada com a
criagao imagética contribui para a performance poético-politica que pensa
0 espago social. A grande forca de deslocamento dessa poesia pode ser
observada em uma nova retomada do papel do sujeito poético. Todavia,
o adensamento critico de tomada de consciéncia e de acompanhamento,
no sentido que Ranciére pondera, s6 nos parece possivel, quando
confrontarmos, efetivamente, a tradi¢ao dita classica. Ha, aqui, um embate
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politico e social importante e que deve ser levado em consideragao, uma
vez que as vozes que falam nesse movimento da poesia periférica ainda sao
vistas como um “déficit”. Isso significa que, como pondera Zular (2019, p.
380-381),

[...] todo corpo que colocar em cheque esse funcionamento passa a ser
um corpo a ser eliminado pela militarizacdo do ensino, pelo controle
da sala de aula e de outros espagos sociais. Assim, o que se traz para o
meio da arena, embora excluida do seu interior, é a vida nua, passivel
de ser excluida toda vez que destoar do modus operandi pressuposto
na visada perversa da lei, do dinheiro, da letra, entremeadas ao conser-
vadorismo moral. Por sua vez, como vimos, o cardter paradoxal desse
uso dalei é afirmar, pelo excesso da voz, a excecio que diz que hd vidas
matéveis, isto é, que cabe a politica a separa¢do da fronteira que de-
marca, embora nio defina claramente, a vida dos “cidadiaos de bem”
e as vidas que ficam em uma fimbria do simbdlico, dentro e fora dele,
amercé de um gesto que as destituam. (ZULAR, 2019, p. 380-381).

A saida para o enfrentamento desse problema estd na dialética
empreendida pelos novos usos e sentidos da voz. Tomar a ideia do
sensivel-politico da poesia moderna, como destacou Ranciére (2017,
p- 123), é entender que “[...] o dispositivo moderno da representagio
politica se baseia numa figuragao nao representativa que a precede, numa
visibilidade imediata do sensivel” Aqui é possivel observar o ponto de
ultrapassagem de uma nogao da relagao poético-politica como aquela da
“verdade” da enunciagao vinculada a qualidade do representado. O sujeito
assume o perfil de corpo que se junta a nogao da intercorporeidade, nogao
de Merleau-Ponty?, o qual, para pensarmos junto a Michel Collot,

A nogao de intercorporeidade, para Merleau-Ponty, surge num processo de transformagao in-
terna no proprio pensamento, desde a nogao de intersubjetividade até ao que formulou como
intercorporeidade, isto é, uma possibilidade radical de compreensao da relagio entre o eu e 0
outro. O percurso de desenvolvimento desse conceito pode ser observado nos textos O fildso-
fo e sua sombra, publicado em Signes (1960) e considerado fundamental para se compreender
a passagem entre as concepgdes desenvolvidas em a Fenomenologia da Percepgdo (1945) e
em O Visivel e o Invisivel (publicado postumamente em 1964).
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[...] se comunica com a carne do mundo, abragando-a e sendo por ela
abragado. Ele abre um horizonte que o engloba e o ultrapassa. Ele ¢, si-
multaneamente, vidente e visivel, sujeito de sua visdo e sujeito a visao
do outro, corpo préprio e, entretanto, impréprio, [...] que fundamenta
a intersubjetividade que se desdobra na palavra, ela mesma, um gesto
do corpo. O sujeito ndo pode se exprimir sendo através dessa carne
sutil que é a linguagem, doadora de corpo a seu pensamento, mas que
permanece um corpo estrangeiro (COLLOT, 2004, p. 167).

Na poesia falada contemporinea, a linguagem assume o lugar de
corpo porque o sujeito se exprime por ela. Novamente nos é interessante
0 que pensa Manoel de Barros. Quando, em uma entrevista concedida
para Martha Barros, fora questionado porque desconfia tanto de si e de
sua poesia, ele responde: “Nao tenho certeza mesmo quase nunca do que
fago. Porque o fago com o corpo. E vocé sabe, a sensibilidade é traideira”
(BARROS, 1990, p. 313). Claro que se trata de outra perspectiva poética,
pois no caso de Barros nao hd aideia da performance subjacente a propria
obra, mas ja hd um prenuncio de que a sobrevivéncia da poesia parece
estar no vinculo profundo entre o Eu do poema e o Eu empirico que nao
se encobre.

A linguagem, sob o prisma da voz, ainda segundo Zular (2019, p.
387), “[...] fala ndo apenas dos corpos, mas no corpo e com o corpo, assim
como fala ndo apenas sobre o mundo, mas no mundo e com o mundo” A
hipétese que nos surge quer entender o préprio eu como lirico, poético, e
nao duas instancias que ocupam dois lados. Numa visao antropoldgica da
questao, nao se trata de dividir o mundo hierarquicamente a partir de uma
voz soberana para saber qual o ponto de vista predominante, mas sim de
perguntar de que mundo cada voz é um ponto de vista®.

A poesia oral urbana nos convoca a repensar o status do sujeito
lirico como esse que se coloca em uma situagao em que falar do seu espago

Esta é uma reflexao que atravessa todo o ensaio de Roberto Zular em seu didlogo com a antro-
pologia, desde Cesarino (2017), em Corporalidades heterotdpicas, que esta ligado diretamente
a essa reflexdo, até Viveiros de Castro (2002) e a nogao de “complexo da oralidade canibal”.
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social, seja de forma pessoal ou (in)familiar, coloca-o, necessariamente,
numa posigao tensiva. O jogo performético que envolve a dicgao poética
da poesia oral urbana encara de frente o obstdculo do limite da linguagem.
A performance demanda a falha, o impasse, o acaso, a inviabilidade, o
nao encontrar palavras em disponibilidade para serem usadas, dai que a
poténcia do poético estd na capacidade de novos arranjos de palavras, dai
que os sentidos dependam do acontecimento em sua presencialidade, em
sua materialidade, arrastando, consigo, aquele que fala.

NA POESIA PERFORMANCIAL, AS VOZES DE RESISTENCIA DAS MULHERES
PRETAS

Escolhemos dois poemas para discutir em trés topicos o que
chamamos de a voz da mulher negra num lugar de “reexisténcia* poética”.
O primeiro poema escolhido é “Garganta’, de Roberta Estrela D’alva.
D’alva é atriz-MC, apresentadora, slammer, criou o Zona Autdénoma da
Palavra (ZAP), primeira competicao de slam do pais, e integra o grupo
Bartolomeu de Depoimento, um coletivo de teatro hip-hop.

A resisténcia tem muitas faces, seja na voz, na musica, na roupa,
na performance etc. Os slammers dos diferentes contextos — homem ou
mulher, gay ou trans, Iésbicas ou bissexuais — destacam um mesmo fundo
axioldgico, que se qualifica por uma mentalidade antiburguesa gerada
dialeticamente como uma nao submissao a ideologia dominante da
poesia (BOSI, 1996). Alids, para Bosi (1996, p. 11), a resisténcia atinge
seu sentido mais profundo quando “ [...] apela para a for¢a da vontade que
resiste a uma outra forga, exterior ao sujeito. Resistir é opor a for¢a propria
aforcaalheia” A resisténcia é, para o autor, um conceito ético inicialmente,

O termo reexisténcia é retomado do pensamento do antropdlogo Eduardo Viveiros de Cas-
tro, o qual, em vérias de suas entrevistas e textos, vem afirmando o termo “reexisténcia dos
povos indigenas” como uma forma politica de luta conta o exterminio por parte dos “cida-
daos civilizados”. O ponto alto dessa discussdo pode ser lida na aula publica Povos indigenas.
Os involuntdrios da Pdtria, disponivel em: <http://www.ihu.unisinos.br/185-noticias/noti-
cias-2016/554056-povos-indigenas-os-involuntarios-da-patria>. Acesso em: 25 mar. 2020.
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mas pode se tornar um conceito estético “ [...] quando o narrador se poe
a explorar uma forga catalisadora da vida em sociedade: os seus valores”
(BOSL, 1996, p. 13), e isso se dé tanto no plano do contetido veiculado
quanto na forma.

O poema “Garganta’, construido em versos livres, organiza-
se em estrofes de tamanhos irregulares. Essa nao estruturagdo é uma
caracteristica de poetas slammers, a desobediéncia poética é constada em
todos os dois poemas. Percebemos nesta “voz escrita” que a materialidade
vem de dentro para fora, numa relagao dialégica com o outro, tendo mente
e coragao enquanto intermediadores da fala. Falar é verbo transitivo paraa
mulher negra, que transita pelos espagos, porque é neste ato de falar e ser
ouvido que um lugar de reexisténcia poética nasce para expressao literaria
das quebradas. Vamos ao poema:

A Garganta ¢ a gruta que guarda o som.

A Garganta estd entre a mente e coragao.

Vem coisa de cima, vem coisa de baixo e de repente: um né.
E o que eu quero dizer...

As vezes acontece um negocio esquisito:
Quando eu quero falar eu grito,

Quando eu quero gritar eu falo.

O resultado?

Calo.

Camadas e camadas de medo e amor recolhido.
Fendas, rachaduras, suco, bolsas, adenoides, esfenoides, mariposas,
borboletas.

Dando adeus.
Dando a Deus.

Por que as vezes eu ainda fico s6, sem Vés?

Sendo que tudo que quero é estar com voz?

Por que Vos é quem me d4 tudo.

E quem me dd a vida, o sustento e a alegria de cantar.
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Por isso um dia pedi que Vs sempre comigo estivesse.

E um pensamento veio em resposta:

Duvidar que dentro de mim hd voz nio é o mesmo que duvidar de
Vés?

(D’ALVA, 2019, p. 189)

Aperformance,além do corpo, estdnavoz, nagarganta, reverberando
uma vibragao fisiolégica do corpo, que estd a margem, contra a ideologia
dominante da poesia. O poemanoslanga, de imediato, a nogao orgénica da
voz. E preciso lembrar, antes de mais nada, que a voz implica a fisicalidade
da garganta, da articulagao fisioldgica dos 6rgaos que envolvem o processo
da fonagao, respiragao, o peso, as cordas vocais, o timbre, que garantem a
capacidade de enunciar um som.

Ond do poema estd amarrado naindiscernibilidade entre o organico
e o imaterial, entre a razao e a emogao, representado no poema pela tensao
antitética dos pares “Voz e Vés”, “adeus” e “a Deus”. O jogo semantico entre
os termos é explorado pela ambiguidade sonora. Os pares homoéfonos
acenam para a cisao do poema em duas partes. No segundo verso “a
garganta estd entre a mente e o coragao” temos uma dimensao espacial
e organica do lugar que a garganta ocupa. Se a mente e o coragao sempre
protagonizaram a antitese razao versus emogao, a garganta, essa “gruta da
voz’, é a terceira-margem. Como separar a razao da emogao se ambas sao
enunciadas por meio da mesma voz? Nesse ponto estd localizado o sujeito
que fala, o Eu racional-emocional que se vale de uma unica voz para se
materializar. O “nd”, do terceiro verso, como um catalisador do que vem de
cima e o que vem de baixo, pode ser lido como a aporia na qual o sujeito
poético se encontra, marcada pelo cruzamento das tradigoes poéticas que
ora viam o Eu como operacionalizador dos esquemas do poema ora como
a voz subjetivante, e que agora enfrenta o né de ser os dois a0 mesmo
tempo.

A leitura do orginico que se apresenta no poema fica ainda mais
flagrante no verso que enumera os elementos fisioldgicos que compoem a
voz: “Fendas, rachaduras, suco, bolsas, adenoides, esfenoides, mariposas,
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borboleta”. Todos esses espagos escondidos que formam nosso corpo
s6 ganham sentido poético quando da sua coexisténcia emotiva. A
referéncia a imagem das borboletas ja prenuncia o dado metaférico de que
também somos formados. O osso esfenoide é, anatomicamente falando,
semelhante a uma mariposa de asas abertas. Nesse ponto, encontramos
em Zumthor (2007) a afirmagdo capaz de integrar os dois fios: “o que
produz a concretizagdo de um texto dotado de uma carga poética sao,
indissoluvelmente, ligadas aos efeitos seménticos, as transformagdes do
proprio leitor, transformagoes percebidas em geral como emogao pura,
mas que manifestam uma vibragio fisiolégica”. (p. 53).

Nas poéticas transmitidas pela voz, h4, todavia, uma autonomia do
texto e do contexto, os elementos performanciais, como as circunstancias,
0 jogo do slammer, as relagdes intersubjetivas e o ambiente cultural,
traduzem a emocgao representada para a constru¢ao dos sentidos. O verso
“Camadas e camadas de medo e amor recolhido” aponta nao para as fossas
anatomicas de nossa corporeidade, mas para outras instincias que vao
além de nossa composigao organica. Af estd o mistério que nos envolve. O
medo, 0 amor, os afetos todos que nos formam enquanto sujeitos, e s6 o
sujeito afetado emotivamente consegue agir politicamente.

No poema, é somente a confusio entre a “Voz” — 0 Eu — e 0 “Vibs”
— 0 outro — que langa o poético em sua dimensao de reexisténcia social.
Nesse ponto, a voz de mulher negra, da periferia, que nao sabe se grita ou
se cala, se abdica da vida ou se prende a ela, quase numa ora¢ao, uma vez
que o pronome “vés” cumpre um sentido religioso gritante, ultrapassa o
sentido orginico e atinge em cheio o espago social e politico que ainda
nio a escuta como deveria. O ultimo verso deixa essa questio como um
sintoma que assola nossa histéria: negar a voz da mulher negra de periferia
nao seria 0 mesmo que negar o amor ao proximo, este mesmo que nos
remete a um Deus da igualdade?

A LITERATURA DAS/NAS QUEBRADAS: “AQUELA QUE NAO TE PERTENCE”

A poesia de Bell Pua propde questionamentos entre o erudito e o
popular. Poeta, slammer, bacharela em Histdria e mestranda na mesma
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area, na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), foi vencedora do
Slam BR 2017, que a levou a representar o Brasil no Grand Poetry Slam
2018, em Paris. Além do Slam das Minas de Recife e do UM Coletivo,
participa do coletivo Afronte, desenvolvendo atividades de consciéncia
racial. O seu poema “aquela que nao te pertence” traduz a trajetéria da
poeta; poemas que estao nesta configuragao de competigao de batalhas de
poesias, misturam eu lirico com o eu-poeta genuinamente, fazendo com
que esse lugar de reexisténcia poética se retroalimente da subjetividade
dos que estio a margem.

aquela que nao te pertence
tem vérias faces e nomes
académica, poeta

nordestina, negra

mas homem

guarde essa minha face e nome:
aquela que ndo te pertence

minha pertenga nao é

para os seus padroes racistas
numa prisao, cozinha

ou na mira da policia

aquela que ndo pertence a patrao
nem senhor de engenho

€ muito menos pertenco

a escéria do conhecimento

eles querem que

eu use lingua formal

e muitas metaforas

que eu jogue o jogo da vida
com suas tdticas

fazer rap?

essa preta ai s6 me convence
se com licenga, por favor
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por obséquio, pra comegar

aldgica ocidental vem de Aristoteles

e bld-bla-bla

s6 converso de Nietzsche pra cima

s6 escuto Frank Sinatra

a Sebastian Bach

literatura marginal ¢ coisa de

nao intelectual?

vai vendo, vai

além do manifesto comunista e o capital

vou de Platio

e também vou de Racionais
saio da caverna

pra escutar fatos reais

pode pé

808 crew, Femigang, Alquimia
sem massdge na mensagem
no meu mundo das ideias
mentalizo Sabotage

o meu amor platdnico

¢ um mundo sem maldade
rap é compromisso

ndo é viagem!

é verdade, Freud explica...
mas Criolo e Emicida
escancaram a realidade!
(PUA, 2019, p. 34-35)

O poema de Bell Pua tem como centro poético o fio ténue da questao
dos “eus”, assim, no plural. Distinguir vida e obra, isto é, a constituigao
da subjetividade da cidada Bell Pua, que pode ser uma tarefa que nos
escapa, a despeito dos esforgos biograficos, e a mulher que se apresenta
pela voz do poema, ja nao é possivel. Notamos que, no mesmo momento
em que a voz ¢ enunciada, os “eus” se somam para darem os contornos
dos sentidos do discurso. O poema nos forga, nesse sentido, a pensar
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que o tema da alienagio e da busca de si mesmo ¢ a substdncia mesma
do poético. No decorrer do poema vemos o entrecruzamento das “varias
faces” de um mesmo Eu, quase que uma retomada, ainda que involuntdria,
de um Drummond de “sete faces”. A linha diviséria entre “descobrir-se” e
“inventar-se” é extremamente ténue, de modo que nao hd uma face central
na poesia de Pua, nem mesmo a ideia de um eu pode ser mantida, uma
vez que a unidade j& é marcada pelo verso negativo e central do poema:
“aquela que ndo te pertence’, ou seja, ao tentarmos apreender qualquer
uma das faces isoladas, fracassaremos.

Além da multiplicidade do uno, que nio se trata aqui de
heteronomias, mas da materializagao do sujeito que se faz no aqui e no
agora, na presenga, e nao na representa¢ao, na performance anti-mimética,
0 poético nos é dado pelo confronto estabelecido com a tradi¢do. A
tradicao, nesse caso, nao so literaria, mas que representa todo um modelo
de pensamento ocidental que nos formou, o que serd anunciado, na
segunda estrofe, como a “escéria do conhecimento”. O nao pertencimento,
segunda negagao do poema, diz respeito a um arcabougo tedrico ocidental
que sempre excluiu dos padrées dela, Bell Pua.

O polo da discussao do poético vem logo depois de Pua ter
desenhado o contexto de sua critica: a de nao separar a sua arte de seu
corpo, e nem se sentir representada pelo conhecimento oficial. A sequéncia
desse debate recai no plano estético: “literatura marginal é coisa de /nao
intelectual?”. Essa questdo ¢ o gatilho para que Bell Pua possa fazer um
recuo as figuras que marcam a separagao entre a arte dos privilegiados:
(Sinatra, Bach) e a arte da periferia (RAP, Criolo e Emicida).

Nesse ponto, Pua coloca em um polo Sinatra e Bach — e todo o ideal
estético que representam — ao lado do pensamento aristotélico, o que nos
remete aquela nogao do sujeito lirico marcado pela representagao, e em
outro Criolo e Emicida, como aqueles que “escancaram a realidade”, isto é,
aperspectiva poética do sujeito que se suja do préprio contexto e nao pode
falar de outra coisa sendo dele mesmo. A chave de leitura desse poema
parece estar, portanto, exatamente no enfrentamento dessa tradi¢cao do
conhecimento hegemonico que nunca falou aos sujeitos da periferia,
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0 que nao significa que h4, ai, uma tomada de consciéncia para ler essa
tradicdo de modo simplista e negacionista: “é verdade, Freud explica..”,
é um verso que reconhece a importincia da tradigdo desse modelo de
pensamento, mas as reticéncias nao se calam, estd ai a voz da resisténcia,
Freud nao chegou inteiramente as periferias, portanto, o Eu social assume
o compromisso (“rap é compromisso’, em que Bell toma emprestado
o trecho da musica do rapper Sabotage — “O rap é compromisso, nao é
viagem/ Se pd fica esquisito, aqui Sabotage/ Favela do Canao, ali na Zona
Sul/ Sim, Brooklyn”) de se apresentar como sujeito pensante e reflexivo.

Vale lembrar, ainda, para reforcar a consciéncia critica de retoma
e ressignificagao da tradigao, o eco de Hilda Hilst nesse poema. Na obra
Cantares do sem nome e de partidas, de Hilst, publicada em 1995, lemos no
poema VIII os seguintes versos:

VIII

Aquela que ndo te pertence por mais queira
(Porque ser pertencente

E entregar a alma a uma Cara, a de dspide,
Escura e clara, negra e transparente), Ai!
Saber-se pertencente é ter mais nada.

E ter tudo também.

E como ter o rio, aquele que desigua

Nas infinitas d4guas de um sem-fim de ninguéns.
Aquela que nio te pertence nio tem corpo.
Porque corpo é um conceito suposto de matéria
E finito. E aquela é luz. E etérea.

(HILST, 2004, p. 24).

A retoma de Hilda Hilst por Bell Pua é providencial para aplacar
a presencga da mulher no tempo e no espago. O corpo é via pela qual se
delineia o ser mulher no mundo, tanto no poema de Hilst quanto no de
Pua. O verso “aquela que nao te pertence nao tem corpo” contém em
si a forga de sintese e de contengdo para captar o desejo de resisténcia

do corpo feminino que se mostra como limiar. Frente a violéncia a que
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esses corpos matdveis enfrentam no cotidiano ressoa uma voz pulsante,
caracteristica mesma do movimento do slam que, como bem assinalado
por Zular (2019, p. 397), irrompe como “ [...] um revide politico e nao
perverso da relagdo com a palavra que resiste com sua poténcia corporal,
gestual, afetiva, criativa e que ainda se encontra em plena ebuli¢ao”

Como uma forma de conflagragao do revide politico do poema de
Pua, notamos um enfrentamento dos idolos, qual Nietzsche e o crepasculo
dos idolos: “s6 converso de Nietzsche pra cima”. Esse verso aponta para
o exercicio critico empreendido por Bell Pua no enfrentamento de certo
conhecimento hegemonico excludente. A confluéncia dos eus, portanto,
é a saida poética para que Bell Pua possa realizar a denuncia das injustigas
sociais e culturais hd muito abertas, e para isso é necessdrio um retorno
para a realidade de seu préprio lugar, pois o problema carece de ser
resolvido localmente, com uma lingua que seja compreendida localmente,
coisa que Freud nao daria conta de explicar. Nesse sentido, é importante
retomar, ainda uma vez mais, o0 movimento de expansao instaurado por
essa vertente poética de Pua para entender que aquilo que muitas vezes
chamamos de “déficit” de escrita da cultura brasileira ou a dificuldade
mesma de ler, como ponderou Zular (2019, p. 383), talvez possa ser nao
apenas um corolario da nossa “mé formagao”, mas também um sintoma da
emergéncia de outros modos de existéncia da voz.

EM DESABAFOS POETICOS, MULHERES PRETAS E POBRES FALAM PARA
FERIR O SILENCIO

Articulando essas poéticas com os espagos nos quais elas emergem
e confrontando-as com a dindmica da sociedade na qual se inserem, é
perceptivel que “ [...] a relagdo entre narrativa e resisténcia est4 enraizada
dentro de uma cultura de resisténcia politica” (BOSL, 1996, p. 22). Ser
mulher preta e da periferia e nao compactuar com o hegemonico no fazer
poético, é questionar padrdes, ferir a lingua formal, ironizar o dito como
intelectual, é uma forma politica de resistir para além dos nossos espagos
marginais. Para Candido (2006, p. 33), “a posicdo social é um aspecto da
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estrutura da sociedade”. Dessa maneira, “ [ ...] escrever, especialmente para
aqueles que recém-adquiriram essa capacidade, também pode ser uma
maneira de reafirmar sua presenga no mundo”. (DALCASTAGNE, p. 295,
2014).

Ou, se ainda quisermos, pensar o espago da literatura brasileira ap6s
os movimentos dessa nova configuracio das vozes da periferia é pensar o
literdrio como um lugar de agenciamento de diferentes modos de relagao
entre a letra e a voz, isto é, “a poténcia da literatura é a propria variagao
dessa possibilidade do modo de articulagdo do texto com aquilo que
nao ¢ ele mesmo e, particularmente para o que nos interessa aqui, com
a voz (ZULAR, 2019, p. 382). Os Slams tém se configurando enquanto
um espago consideravelmente ocupado pelos excluidos, evidenciamos
uma literatura que sai das quebradas para a competicao. Seguindo esse
entendimento, o jornalista Manuel da Costa Pinto® (2004, n.p. apud
NASCIMENTO, 2006, p. 56) aponta que “as obras de ‘literatura marginal,
contemporaneas (tanto as produzidas por sujeito marginais como as que
tematizam a violéncia, a criminalidade e a marginalidade social) sdo as
manifestagdes literdrias mais importantes dos ultimos vinte anos”. Assim,
“a literatura pode dar a ver situagdes que sao tornadas ‘invisiveis’ e, assim,
contribuir minimamente para a sua discussdo, é importante que sejam
inseridas novas vozes, provenientes de outros espagos sociais, em nosso
campo literdrio”. (DALCASTAGNE, p. 299, 2014).

Vimos poetas ambulantes, suburbanas, periféricas que contribuem
com a sua poesia para a democratizagio do acesso a uma produgio
poética, na maioria das vezes hegemonica. A perspectiva adotada pelo
slammer coaduna com a perspectiva assumida pela ativista e tedrica,
admiradora e reprodutora das teorias paulofreirianas numa perspectiva da
mulher negra, bell hooks. Segundo ela, “[...] a cultura negra de resisténcia
que surgiu no contexto do apartheid e da segregacao foi um dos poucos

Argumento do jornalista Manuel Costa Pinto desenvolvido no evento Da periferia ao centro:
diferentes olhares em torno da poesia marginal, realizado como uma das atividades da Mostra
Artistica do Férum Cultural Mundial (2004).
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lugares que abriu espago para o tipo de descolonizagao que torna possivel
o amor pela negritude” (HOOKS, 2019, p. 47).

Sabemos que “o siléncio dos marginalizados é coberto por vozes
que se sobrepdem a eles, vozes que buscam falar em nome deles, mas
também, por vozes, é quebrado pela producao literdria de seus proprios
integrantes” (DALCASTAGNE, 2012, p. 17). Por meio do Poetry Slam
muitas poetas negras podem quebrar com o siléncio, de modo que
o lugar de fala social que elas ocupam ¢ transferido para o lugar de fala
literario. Deste modo, nao hd como negar o caréter inclusivo e libertario
de um encontro de poetry slam. Sao zonas de didlogo, atrito e conflito, sao
“batalhas de inteligéncia e argumentagio, [...]> (DAMON, 1998, p. 334¢
apud D’ALVA, 2011, p. 125).

Ademais, nao se pode esquecer o quao dificil é se amar em um
contexto no qual a carne mais barata do mercado é a carne negra — porisso
amar a negritude é uma resisténcia politica que transforma nossas formas
de estar no mundo, cria condi¢des para buscarmos o nosso lugar de fala
na sociedade (HOOKS, 2019). Essa mesma problematica é evidenciada
em Spivak (2009, p. 85), quando ela langa a pergunta: “pode o subalterno
falar? Como inferimos, a questao da “mulher” parece ser mais problematica
nesse contexto. Evidentemente, se vocé é pobre, negra e mulher, estd
envolvida de trés maneiras”. Essas trés formas de silenciamento descolam
a literatura de mulheres negras para outros contextos de andlise que nao
sao abrangidos pelo hegemonico.

O lugar de fala da mulher negra periférica foi sempre subestimado,
sejana escrita, nafala, em um romance literdrio ou numabatalha de poesias:
o sexismo, o machismo, a branquitude — correspondente a identidade
racial branca — destinaram um lugar de subalternidade e marginalidade as
mulheres negras. Desta maneira, apropriar-se dessa condi¢ao estrutural
e reescrever outros caminhos perpassa a busca pelo empoderamento. “O

¢ DAMON, Maria. Was That ‘Different, Dissident’ or ‘Dissonant’? Poetry (n) the Public Spear:
Slams, Open Readings, and Dissident Traditions. In: BERSTEIN, Charles. Close Listening:
Poetry and Performed Word. New York: Oxford University Press, 1998.
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empoderamento consiste em quatro dimensdes. Sio elas a dimensao,
cognitiva, psicolégica, politica e a econémica” (STROMQUIST, 2002, p.
237 apud BERTH, 2018, p. 35). Sao quatro dimensdes que nos levam a
entender que “a escre(vivéncia) das mulheres negras explicita as aventuras
e as desventuras de quem conhece uma dupla condicao, que a sociedade
teima em querer inferiorizada, mulher e negra” (EVARISTO, 2005, p. 6).

Assim, o lugar de fala ndo define “quem deveria falar e de que
perspectivas, mas como assegurar as mulheres nativas e de cor, acesso
integral e idéntico as oportunidades de publicagao” (PHILLIPS, 1995,
p. 9% apud DALCASTAGNE, 2012, p. 18). Seguindo essa perspectiva
e tomando a concepgdo de Evaristo (2005), para quem escrever é “um
modo de ferir o silencio imposto, ou ainda, executar um gesto de teimosa
esperanca” (p. 2), asseveramos que a voz da mulher negra é um lugar de
reexisténcia poética.

A poesia oral aliada a performance gestual exige uma presenca
corpérea que se faz imprescindivel para a constituigio de um
posicionamento poético capaz de deixar marcas e movimentar o publico
que estd assistindo. Essa ¢ a esséncia de uma competicao de Slam: o gozo
libertdrio de quem 1é¢ (declama) com a alma e com o corpo para quem
ouve com o coragdo. No momento em que um slammer busca a atengao
do outro para escutar a fala, ele também escuta a si mesmo. E resisténcia
porque fica, é resistente porque ecoa.

Essas trovadoras da contemporaneidade, mulheres negras,
transformam narrativas invisibibilizadas em “arte-sujeito”, formando um
quilombo urbano de oralidade poética, as novas griés na escrevivéncia de
suas/nossas reexisténcias.

FROM THE INSURGENT VOICES IN THE POETRY SLAM MOVEMENT TO THE RE-
EXISTENCE OF THE SLAM OF THE MINES: THE AESTHETICS OF THE POETRY OF

7 STROMQUIST, Nelly P. Education as a Means for Empowering Women. In: PARPAT, Jane
L.; RAJ, Sharin M.; STAUDT, Kathleen A. (Ed.). Rethinking Empowerment: Gender and De-
velopment in a Global/Local World. London: Routledge, 2002.

8 PHILLIPS, Anne. The Politics of Presence. Oxford: Oxford University Press, 1995.

SILVA, P. P.pA; MORAES, P. E. B. DE. DAS VOZES INSURGENTES NO MOVIMENTO POETRY SLAM A REEXISTENCIA...
TexTO PoETICO, ISSN: 1808-5385, V. 16, n. 31, p. 40-63 jun./set. 2020




THE QUEBRADA BY THE MANAS, MONAS AND MONSTRAS

ABSTRACT

The present study proposes an analysis of the poems by Roberta Estrela D’alva
and Bell Pu3, published in Querem nos calar: poemas para serem lidos em voz alta
(2019). The poems challenge the notions of representation, mimesis, as well as
the concept of poetics, in their classical senses, and approach the meanings of
the poetic as a performance space in what goes back to the bond between body
and speech, voice and performance, poetry and rhythm. Under the aegis of non-
representation, or anti-mimesis, the insurgent voices of the chick point to a social
reexistence of both the poet and poetry itself, which are part of the movement of
resignification of contemporary Brazilian poetry in an urban, street, peripheral
context through the conjuncture of poetry slam.

KEYwWORDS: performance; poetic; poetry slam; reexistence; female voice.

DESDE LAS VOCES INSURGENTES EN EL MOVIMIENTO DE SLAM DE POESfA
HASTA LA REEXISTENCIA DEL SLAM DE LAS MINAS: LA ESTETICA DE LA POESIA
DE LA QUEBRADA POR LOS MANAS, MONAS Y MONSTRAS

RESUMEN

El presente estudio propone un andlisis de los poemas de Roberta Estrela
D’alva y Bell Pud, publicado en Querem nos calar: poemas para serem lidos em
voz alta (2019). Los poemas desaffan las nociones de representacién, mimese,
asi como el concepto mismo de poética, en sus sentidos clésicos, y se acercan
a los significados de lo poético como un espacio de interpretacién en lo que
se remonta al vinculo entre el cuerpo y el habla, la voz y la interpretacion, el
canto y el ritmo. Bajo la égida de la no representacién, o anti-mimesi, las voces
insurgentes de las minas apuntan a una reexistencia social tanto del poeta como
dela poesia misma, que forman parte del movimiento de resignacion de la poesia
brasilefia contemporénea en un contexto urbano, callejero y periférico a través de
la coyuntura del slam de la poesia.

PALABRAS CLAVE: rendimiento; poética; poesia slam; la reexistencia; voz femenina.
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