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CONSIDERAQOES SOBRE A POESIA PORTUGUESA CONTEMPORA-
NEA: LEITURA DE QUATRO POETAS

GoiaNDIRA OrTIZ DE CAMARGO’

Resumo

No presente artigo, apresentamos algumas configura¢des da lirica portuguesa
contemporinea. Com base em estudos de pesquisadores portugueses, como
Gastao Cruz (1973, 2008), Fernando Pinto do Amaral (1991) e Rosa Maria
Martelo (2007), que reconhecem essa poesia como um desdobramento reflexivo
da poesia moderna, porém, assinalada por uma multiplicidade de dicgao e de
individualidades poéticas, comentaremos poemas de Manuel de Freitas,
Ana Luisa Amaral, José Tolentino Mendon¢a e Maria do Rosdrio Pedreira,
previamente escolhidos de corpus de poetas portugueses que temos pesquisado
como representativos dessa poesia. Temos como chave da andlise as ideias
de poesia “de mais” e poesia “de menos” postuladas por Amaral (1991) para
compreensio da lirica contemporanea, s quais propomos uma terceira chave
como sintese das duas.

PALAVRAS-CHAVE: lirica portuguesa; contemporaneidade; leitura de poesia.

E lugar-comum da critica literaria portuguesa a afirmagao de que a
poesia é, das manifestagdes literdrias, a que mais estd enraizada no modo
de ser e estar no mundo dos portugueses. Escrita da memoria de feitos
histéricos e/ou da problematica do ser humano moderno, como pode
se ler, respectivamente, em Camoes e em Fernando Pessoa, a poesia
tem um caminho entrelagado ao destino do povo portugués, mesmo
que Pessoa tenha metaforizado como perdido o sentido desse destino
(LOURENCO, 2008). Essa ideia se evidencia em alguns textos de
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autores contemporaneos, entre eles Luis Miguel Nava e Gastao Cruz, que
comentaremos a seguir.

Luis Miguel Nava, poeta e ensaista, morto, precocemente, em 1995,
assevera, em texto de coletinea pdstuma de artigos, intitulada Ensaios
reunidos (NAVA, 2004, p. 191), que “[d]esde sempre a poesia foi, de entre
todas as actividades do espirito, aquela em que os portugueses mais se
distinguiram”. Além de apontar a poesia como a pratica de melhor labor
em relacao as outras manifestagdes literdrias, afirmando ai a vocacao
poética dos portugueses, é notavel como Nava postula para ela uma aura
mitica, remetendo a um tempo imemorial a condi¢ao dos portugueses
de praticantes do oficio poético. Seu ponto de vista articula a poesia ao
imagindrio antropolégico do povo lusitano, sendo parcela significativa,
quem sabe, do espirito nostdlgico e de saudade constituinte de sua
identidade, que ja tem no fado uma das suas mais belas manifestagoes.

Perspectiva ndo diferente tem Gastao Cruz ao afirmar que a “ [...]
poesia foi sempre, em Portugal, talvez a mais moderna das artes. Ou
seja, a mais obstinada nas suas buscas, a mais inquieta na organizagao de
seu discurso” (CRUZ, 2008, p. 348). Além de também situar a poesia
num tempo “sempre’, que remete aos primérdios, como o faz Nava,
associando-a a um tempo de origem, ha de se considerar, na afirmagao de
Cruz, dois aspectos: primeiramente, a vincula¢ao da poesia a0 moderno,
talvez entendendo moderno numa acepgao proxima da que Paul de Man
formula & modernidade, no seu texto Poesia lirica e modernidade, quando
a estabelece sob um viés mais tedrico e menos histdrico, desatrelando-a,
dessa forma, da “[...] acepgdo cronolégica como sinénimo aproximado de
‘recente’ ou ‘contemporineo”. (MAN, 1999, p. 189). Sendo assim, a poesia
portuguesa seria moderna desde o principio, pelo menos no sentido em
que destacamos o segundo aspecto levantado por Cruz: a obstinada
busca e a inquietude presentes na poesia, imbricadas na sua linguagem.
Depreende-se, com base no que afirma Cruz, que a poesia portuguesa,
independentemente de tempo histdrico, tem a busca e a inquietude, que

marcam o espirito moderno, encarnadas na sua linguagem.
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E com esse enraizamento no espirito criativo portugués e com
toda a problemadtica de um contexto historico-social — que tem visto,
desde o inicio do século XX, o homem perder os pontos de ancoragem
do seu ser e estar no mundo, dados pelo racionalismo cartesiano e seus
desdobramentos — que essa poesia recente apresenta uma produgio
marcada pela diversidade de caminhos, a qual, a principio, nao nega e sim
reafirma a busca e a inquietude aludidas por Cruz. Porém, além de ter em
sua génese esse carater, tal diversidade indica um momento, perceptivel
também em outras produgdes europeias e na brasileira, em que o que
ha no cendrio literario nao se refere a programas ou linhas comuns que
agreguem os poetas em um movimento preponderante ou em um tipo de
produgio. Pelo contrério, o que se vé e se apresenta para o analista sao os
percursos individuais, que retomam ou avangam as conquistas da tradi¢ao
literaria da modernidade dos séculos XIX e XX.

Esse cendrio é visto e comentado pela critica portuguesa desde as
ultimas décadas do século XX. Em um ensaio de 1990, Nava percebia
agregando a geracdo de 1980 apenas “[...] a circunstincia de terem
nascido na segunda metade deste século” (NAVA, 2008, p. 206), e
chamava a atengao para sua heterogeneidade, posto que era o que dava
identidade aqueles poetas. Da mesma forma, Rosa Maria Martelo e
Fernando Pinto do Amaral, dois dos mais balizados pesquisadores
de poesia, entendendo como recente a poesia publicada nos dltimos
trinta anos, emblematizam em titulos de seus livros, com clarividentes
metaforas, a situagdo da poesia. Rosa Maria Martelo vé a recente
produciao em parte incerta’, com tensoes e deslocamentos®, sem
rupturas expressivas em relagao a tradi¢do moderna. Ja Fernando Pinto
do Amaral, desde a década de 1990, quando publicou sua dissertagao
de mestrado, viu essa poesia compondo um mosaico fluido*. De forma

O titulo do livro de Martelo, publicado em 2004, é Em parte incerta: estudos de poesia moderna
e contempordnea.

Subtitulo do livro de Martelo: Vidro do mesmo vidro: tensoes e deslocamentos na poesia portugue-
sa depois de 1961 (2007).

Titulo do livro de Fernando Pinto do Amaral: O mosaico fluido: modernidade e pés-modernida-
de na poesia portuguesa mais recente (1991).
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significativa, tais titulos sio mais que sintomas de uma época. Eles sao
evidéncias que, longe de assinalarem negativamente, pelo fato de ji
apontarem para certa instabilidade, colocam outros pardmetros para a
discussao sobre poesia e, talvez nesse aspecto, possam indicar alguma
novidade em tempo, considerado por alguns pesquisadores, como de
continuidade ou de revivalismo (GUIMARAES, 2008) da poética
moderna e modernista, nesse periodo ainda indefinido quanto a essa
condigdo de continuidade ou de diferen¢a em relagdo A modernidade.

A pluralidade dessa poesia em termos de caminhos, com os poetas
fazendo percursos individuais, sem construirem um movimento, pde em
discussao a questao da originalidade, da falta do novo em relagao ao que
ai estd dado pela tradigao literdria. Nessa dire¢ao, Fernando Pinto do
Amaral assevera que “a nossa época talvez esteja a reformular a questao
da originalidade” e que é preciso repensé-la, considerando que

[...] cada autor procura marcar a sua diferenga por meios talvez mais
subtis, sem cultivar com a mesma veeméncia os efeitos de originali-
dade mais gritantes — o que tem nos levado a uma situagio algo pa-
radoxal, j& que os poetas, ndo atribuindo tanta importancia ao facto
de serem considerados originais, estao a ser, num certo sentido, ainda
mais originais, por estarem a romper com a tradi¢ao da ruptura que
terd vigorado até aos anos 60/70. (AMARAL, 2003, p. 21)

Na mesma linha de pensamento, Martelo (2004, p. 243) afirma
que “[...] novas formas de lirismo e o desenvolvimento de uma poesia da
experiéncia parecem surgir, de facto, em articulagao com a desvalorizagao
daidéia de ruptura como condigio de evolugio estética [...]” A disposicao
ao rompimento, que caracteriza a historia literdria da era moderna,
contribuindo com a construgao do novo, parece nao estar na génese dessa
poesia. Se nao ha de fato uma continuidade ao pé da letra, a poesia desses
ultimos trinta anos explora e avanga os véarios caminhos abertos desde a
segunda década do século XIX. Talvez, como os dois autores afirmam,
estejamos em um momento de mudanga em relagao a tradigao de ruptura,
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no qual pouco importa ser vanguarda, tendo em vista que tudo se liquefaz®
comumarapideza contrapelo ao ritmo da mao que exerce a escrita poética.
Guimaraes (2008, p. 144) lembra que

Serd licito, pois, concluir que a segunda metade do século XX e os
inicios do seguinte revelam uma acentuada diversidade de caminhos
relativamente as multiplas possibilidades expressivas que sempre
existiram na linguagem poética, porque s6 assim é que ela consegue
enriquecer-se.

Além de reconhecer a diversidade de caminhos, o poeta-ensaista
assinala outro aspecto, que é também ponto comum entre os criticos da
poesia portuguesa de um modo geral: a questao da linguagem. Esteja em
parte incerta ou seja uma combinagao fluida, a poesia contemporanea tem
na linguagem sua matéria fundamental. Essa consciéncia de linguagem
adquirida na modernidade é sua conquista irreversivel. Como escreve
Anténio Guerreiro (2003), os poetas sio mais sismografos que os
romancistas para sentirem as pulsa¢des de um tempo, dai que investigar
seus modos pela linguagem talvez seja um dos caminhos pertinentes para
dar conta de pelo menos uma parcela do que é a poesia portuguesa recente.

E consenso da critica que, desde a década de 1970, hd uma
virada no cendrio da produgio poética em Portugal (AMARAL, 1991;
MARTELO, 2007). E, na primeira década dos anos 2000, a critica tem
se ocupado em investigar como essa poesia mais recente poderia ser
descrita tendo em vista balizas de uma poética, isto é, como um conjunto
no qual sobrelevam determinados registros e procedimentos literarios,
permeados por uma consciéncia de linguagem e do fazer poético, que
podem pressupor préticas de escrita mais ou menos convergentes. Desse
modo, seria possivel conjeturar forma e expressao, que tornam plausivel
anotar algumas tendéncias ou caracteristicas no quadro de pluralidade em
que se apresenta tal lirica.

Bauman (2001) utiliza a palavra liquido para metaforizar esse periodo da modernidade em
que vivemos.
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Segundo Martelo (2004, p. 243), o desejo de comunicar constitui
uma “[...] importante renovagao do lirismo, no ultimo quartel do século
XX [..]”* A aspiragdo de tornar a poesia legivel, marcando o poema
como um lugar de encontro entre as intengdes de sentido do poeta e a
do leitor, convergidas para a intengao da obra’, mobiliza um conjunto de
postulagoes que tem na recuperagao da experiéncia de vida a fonte que
sustenta os motivos inspiracionais do poema, dai decorrendo outros gestos
poéticos que tornam a linguagem permedvel a leitura de identificagao por
parte do leitor. Nesse sentido, a renovagao do lirismo de que fala Martelo
adquire significado e peso se se contrapde aquela poesia autotélica, cujo
paradigma é a obra de Mallarmé e que foi dada como representativa da
lirica moderna por Friedrich (1978). O caminho da renovagio, entio,
retoma, sem prejuizo do que inova, a Erlebnis, fundadora do lirismo de
tradigdo romantica, sistematizado por Hegel e mantido, ao longo do século
XX, como o que constitui o lirico. Porém, a experiéncia de vida na poesia
contemporinea nao significa coincidir o sujeito da escrita com o sujeito
empirico, que estaria ali a cantar suas vivéncias pessoais, num processo
de identidade a0 modo postulado pelos romanticos. O que se nota é a
tentativa de fazer com que a palavra atinja o efeito da experiéncia imediata
do real, minimizando e fragmentando na construgao do poético as nogoes
de pensamento sobre as de poesia, que marcaram uma das vertentes da
lirica moderna.

Nos poetas que escolhemos para examinar neste artigo, a busca pela
linguagem da experiéncia e de uma poesia que realize o seu sentido com a
participagao efetiva do leitor se manifesta de modos e registros diferentes.
Tais diferengas resultam das escolhas do poeta e do tratamento que ele
da a linguagem e aos seus desdobramentos, naquilo que diz respeito as
configuragoes do lirico como, por exemplo, as nuances do sujeito lirico,

Amaral (1991, p. 50) chama a atengao também para a busca de recuperagio do valor expres-
sivo da linguagem e, consequentemente, da tentativa de a poesia comunicar.

Aludimos aqui as ideias de Umberto Eco, em Os limites da interpretagdo (1995), quando pro-
poe uma semiética da interpretacio do texto literdrio a partir das intentio auctoris, intentio
lectoris e intentio operis.
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a tensao buscada entre verso e prosa, a partir da inser¢ao do fragmento
narrativo. Para efeito de encaminhamento, podemos estabelecer essa
relagao com alinguagem em trés chaves de leitura, de antemao ressalvando
que nao temos a func¢io de definir pardmetros para ajuizar valor ou
qualidade e, muito menos, a inteng¢ao de limitar a diversidade da lirica,
mas de estabelecer um campo imagindrio mais ou menos maével, mais ou
menos abrangente, que nos permita perceber as suas formagdes no nivel
estético.

Amaral (1991, p. 35), ao fazer consideragdes sobre a poesia
contemporénea, afirma que “[..] o que os poetas sentem oscila entre
um ‘de mais’ e um ‘de menos’: as suas palavras ficam sempre aquém ou
além, sendo vividas como um resto ou como um excesso de sentido”. Do
que o poeta-ensaista percebe, podemos extrair as trés chaves de leitura
mencionadas anteriormente, que se tensionam no conjunto da produgao
recente. De um lado, a poesia que investe em uma linguagem de excesso
de sentido, baseada em um processo de transfiguragao da realidade através
de uma prética acentuada da retdrica poética. De outro, uma poesia que
descarna e lima a linguagem até atingir o fingimento de que o verso e a
realidade sao uma coisa s6, encenando como poético o sentido literal das
palavras, imediato as coisas e a experiéncia ali apresentada. A terceira chave
faz a sintese entre as outras duas, estabelecendo uma tensao que dé ao
verso uma espessura imagética, ora com cardter epifinico, aprofundando
o0 proprio mistério da poesia como revelatéria da vida, ora buscando uma
complexidade de imagem que resvala no hermetismo. Ressaltamos que os
poetas nao se ancoram de forma irredutivel em um ou outro ponto desse
campo imagindrio que postulamos. Mas podem transitar de um a outro,
num fluxo continuo, como se a constitui¢ao daforma e dos dizeres poéticos
fosse o proprio movimento de errdncia. Por isso, qualquer categoria de
leitura é sempre proviséria, inacabada, porque a propria poesia assim se
faz, em fluxo de tendéncias que nao se fecham.

A seguir, comentaremos poemas de Manuel de Freitas, Ana Luisa
Amaral, José Tolentino Mendonga e Maria do Rosério Pedreira, poetas
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que acreditamos representativos de uma parte da lirica contemporéinea
portuguesa.

Situando-se no “dizer de menos”, no sentido de uma palavra que
busca o efeito do realismo e menos as artes e oficios da linguagem poética,
estd Manuel de Freitas.® O poeta tem livros j& avalizadas pela critica,
com varios titulos publicados. Além de poeta, Freitas atua no mercado
editorial. E editor, critico literério, tendo organizado a coletanea Poetas
sem qualidades (2002), que causou alguma celeuma no meio literario
portugués.’

Freitas se distingue por apresentar uma poesia que se alinha com a
tendéncia conhecida na Espanha como poesia da experiéncia (MARTIN,
1992), que, entre outras praticas, propde um registro lirico “mais préximo
de uma realidade empirica eventualmente partilhdvel com o leitor”
(AMARAL, 2003, p. 23). Decorre dessa aproximagio da realidade uma
linguagem deliberadamente menor em relagao aos recursos retérico-
poéticos e da transfiguragdo que a situa niveis acima, utilizando uma
expressdo de Barthes (2004), do grau zero da escrita. Segundo Guerreiro
(2003, p. 14), tal poesia surge sob os auspicios de uma musa pobre. O autor
nota uma “inclinagao para um tom voluntariamente menor”, prescindindo
“das elevagoes que tornam a poesia mais facilmente audivel”.

Embora defenda uma poesia sem qualidade, podendo dara entender
com esta assertiva um mau-trato ou descuido com a linguagem, como
Cruz (2008, p. 371) bem alerta sobre o surgimento, em Portugal, de “uma
poesia light, constituida por apontamentos ligeiros, pequenas piadas,
observagoes indcuas do quotidiano, com o conseqiiente definhamento da
linguagem poética’, nao é isso que vemos em seus livros. Pelo contrario,
eles parecem resultar de um tdcito projeto estético que nao prescinde
do pensamento na sua concep¢do como obra. Neles, percebemos um

E importante ressaltar que a poesia de Freitas tem um fio discursivo mais extenso e seu dizer
“menos” estd no comedimento do uso dos recursos metaféricos da linguagem, impedindo,
assim, a alta temperatura seméntica da palavra poética.

Embora reconhecendo a importincia desse movimento, que teve no preficio assinado por
Freitas suas orientagdes programaticas, nao é o nosso objeto de interesse no presente artigo.
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processo de composi¢ao que demonstra a sua erudigao e preocupagao
estética nos didlogos com as outras artes ou com a propria literatura. As
referéncias e as citagoes estao disseminadas entre fragmentos de histérias
triviais e de circunstancias. O pensar a priori e o gesto de reflexao estao
presentes na elaboragao do poema. A falta de qualidade dessa poesia nao
diz respeito a uma certa negligéncia com a linguagem. Ao contrario, é
visivel a consciéncia do fazer poético, razao por que nao se furta as citagdes
intertextuais, porém, procura, por meio da recuperagao das experiéncias
episddicas, circunstanciais e corriqueiras, a mescla necessdria para dar o
“tom menor” ao poema.

Com varios livros publicados, Manuel de Freitas tem um percurso
que caminha para a consolidagao na poesia portuguesa contemporanea.
Pode-se observar em seus livros que seus temas sao extraidos de
acontecimentos cotidianos; o poema é um registro de algum fato, vivéncia
ou experiéncia do sujeito lirico; hd um acento na enunciagao lirica, que se
expOe e se volta para o mundo. A marcagao temporal e espacial é recorrente,
o que dé o tom de circunstancialidade ao poema e, consequentemente,
o seu cardter de inspira¢ao em uma musa pobre, como escreve Anténio
Guerreiro.

No poema “4 de junho de 2001”, o desprovimento de grandeza da
poesia é dado pelo efeito de experiéncia imediata do real:

4 de junho de 2001

Resisto a0 poema (o calor, escusado

dizer, ajuda) e ponho-me

a pensar: a quem poderd interessar uma elegia desastrada
em que se fala, por exemplo,

dos ovos cozidos da Dona Maria,

a0 Rego? Taberna escondida

onde tantas vezes me esqueci dos

estudos, folheando poetas e cervejas.

Nada é mais moné6tono do que uma biografia:
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“Um dia e outro dia”, como escreveu Irene

Lisboa. Aqui, porém, sdo mais altos

os assuntos. A ameaca de uma “associagao

para os pretos”, o preco dos téxis,

o frio que hd-de-fazer em Agosto

ou a mae fagueira do “Luis dos caixoes”.

Entretanto, Manuel Herminio Monteiro

“morre’ no Piblico e “falece” no

Correio da Manha. O mundo, bem

sabemos, ¢ uma questio de discurso(s),

a distdncia que vai da alma ao

estomago — ou da devogao a perda.
(FREITAS, 2002, p. 63- 64)

Na experiéncia do tempo e do espago, marcando o poema com
uma data e inserindo-o numa circunstincia corriqueira de um bar, é que
Freitas destitui o poema de qualquer grandeza ou elevagao. A referéncia
a elegia, tipo de poema lirico tradicionalmente por seus temas tristes e
melancdlicos, mesmo que menorizada com um adjetivo impertinente,
cria um descompasso entre o que se espera desse tipo de composicao e
o ordinario que ali estd representado. Com a imagem “elegia desastrada;
o0 poeta desconstroi a expectativa do leitor, conhecedor da tradicao, e sao
postas a ele novas possibilidades de criagao poética, as quais se voltam
para uma visio comprometida com o mundo e mais préxima do cotidiano.
Essaideia é reforcada pela ironia da segunda estrofe, ao aludir aos assuntos
elevados citando o que é prosaico e trivial: a associagao para os pretos,
comentdrios sobre o tempo ou sobre a vida dos outros e o preco dos taxis.

O assunto do poema é a propria composi¢ao poética, porém,
em vez de um lugar de solidao e siléncio onde o poeta possa se refugiar
para escrever, o locus de criagao é publico; a cena se passa em um bar, as
situagdes sao ordindrias e a voz lirica se confunde com a voz do préprio
sujeito empirico. Podemos anotar, por exemplo, vestigios que remetem

CAMARGO, G. O. DE. CONSIDERAGOES SOBRE A POESIA PORTUGUESA CONTEMPORANEA: LEITURA DE...
TexTO POETICO, ISSN: 1808-5385, v. 16, n. 31, p. 126-148 jun./set. 2020




a um sujeito poeta, seja ele criado no texto, seja ele o préprio Freitas
ou a sobreposi¢ao dos dois. Além disso, temos uma enunciagao lirica
determinada, que controla o poema, assinalando na linha dos versos suas
marcas de discurso.

Circunstanciado e inscrito no dia a dia mais ao rés do chio,
ha elementos que articulam certa narratividade, como o poeta e sua
composicao sem qualidade, porque “desastrada’, a figura da dona do bar e
sua especialidade antipoética, a citagao de Irene Lisboa, poeta portuguesa,
caracterizada por fazer poesia de cunho social, os assuntos que sio a
matéria das conversas corriqueiras e, por fim, a chave do poema que estd
na referéncia a dois jornais importantes de Lisboa, especificamente ao
discurso usado para noticiar a morte de uma figura publica. Com tom
irdnico, Freitas estabelece a cumplicidade entre dois loci paraa poesia: o bar
e as paginas dos jornais. Nesses dois espagos é que se associam vida e arte.
Se nojornal estd o registro dos fatos, da historia ocorrendo, da urbanidade,
com toda a sua problematica, nos lugares publicos de convergéncia das
pessoas, como o bar, é que a vida se movimenta e se manifesta em sua
realidade trivial e indissocidvel de seu tempo. E ¢ ai que o poeta deve estar
para captar e registrar o homem na histéria. E, nesse sentido, o poeta
encontrard no jornal a “verdade” da poesia, que estard no modo de dizer
e nao nela em si, que, aqui, se alarga como experiéncia estética. O factual
torna-se poético e, dessa forma, aponta para a prépria contingéncia dessa
realidade, se especulando encarnado na materialidade das coisas, dos
fatos e da propria linguagem. Assim, a poesia dessa linhagem da um passo
além da desauratizagao baudelairiana, porque, simbolicamente, assume a
sua aura despedacada pela multidao, apanhando na rua seus fragmentos
ou restos enlameados para construir uma nova possibilidade de escrita
poética. E este caminho que Freitas anuncia.

Ana Luisa Amaral publicou seus primeiros nove livros em Poesia
reunida: 1990-200S (200S5). Com uma produgio bastante prolifera, Ana
Luisa tem se destacado no cendrio portugués e europeu — ja foi traduzida
para o alemdo e o sueco — como uma das vozes mais singulares da atual
produgao poética. Seus temas abrangem o mais corriqueiro da vida didria,
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como uma tigela quebrada, até assuntos de alcance universal como o amor
erotico e o filial. A perda, a morte, a solidao, trabalhados por um discurso
que colide os fragmentos de narratividade com as formagoes liricas para
atingir o poético sao temas de seus poemas. A narratividade em sua poesia
se dd nao sé na acolhida de representagoes que esbocam elementos
proprios da ficgdo, como personagens, marcagao de tempo e espago, mas
também no tom coloquial, que d4 ao poema um carater de conversa com
o leitor, como é o caso do poema “Lugares comuns” (AMARAL, 2005,
p- 101). Entretanto, situada talvez num espago intermédio entre o “dizer
mais” e o “dizer menos” postulados por Fernando Pinto do Amaral, a
poesia de Ana Luisa mantém uma tensdo, ora mediante filigranas de
humor e de ironia, ora gragas a uma delicadeza de expressao do afeto e da
ternura, que consegue o equilibrio entre o prosaico e o lirico:

Visita¢des, ou poema que se diz manso
De mansinho ela entrou, a minha filha.

A madrugada entrava como ela, mas nio

tao de mansinho. Os pés descalgos,

de ruido menor que o do meu lépis

e um riso bem maior que o dos meus versos.

Sentou-se no meu colo, de mansinho.

O poema invadia como ela, mas

tdo mansamente, ndo com esta exigéncia
tao mansinha. Como um ladrao furtivo,
a minha filha roubou-me inspiracio,
versos quase chegados, quase meus.

E mansamente aqui adormeceu,
feliz pelo seu crime.
(AMARAL, 2008, p. 272)

Uma das caracteristicas da singularidade da poesia de Ana Luisa é

o entrelagamento que ela consegue fazer entre o conhecimento do poema
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e as vivéncias mais cotidianas sem perder a densidade poética, em um
registro que sublinha a experiéncia de sentimento do sujeito lirico. O
poema citado é um dos exemplos de como encarna no falar da poesia as
cenas, a principio, banais. Ele retrata duas situagoes de criagdo, a da mae
e a da poeta. Ao imbrica-las, a poeta recupera, para aquele espago antes
ocupado apenas pela linguagem, o sentimento, colocando o sujeito que
ali fala fora do mundo restrito apenas as constru¢des metalinguisticas.
O sujeito lirico é uma figura préxima do real, que retine a poeta e a mae,
tornando possivel, com isso, 0 poema como criagao mais genuina, porque
extraido das vivéncias. Entra no jogo do poético um sentimento comovido
que poderd conquistar a cumplicidade do leitor. A fuga do poema
composto solitariamente, de madrugada, a sua nao realizagao, d4 lugar a
uma outra poesia, comprometida com a vida e dela forjada. Reafirmam
esse comprometimento as comparagdes que hd no poema: o ruido dos pés
da menina é menor do que o do lépis; o riso é maior do que o dos versos;
amansidao da menina é mais mansa do que a do poema. E s6 assim, com a
vida prevalecendo como fonte de criagao, que o poema sai ganhando, pois
encontra a cumplicidade do leitor.

A memoria pessoal é um dos veios mais individualizantes da
poesia de Ana Luisa. A poeta explora o passado, sua infancia, o afeto da
filha ou de um amor acabado. Nesse sentido, a subjetividade lirica busca
se reconstituir, a luz do presente, naquilo que foi vivido. Outro veio de
sua poesia é a memoria intertextual aliada a metalinguagem. No poema
“Qualquer coisa de intermédio” (AMARAL, 2005, p. 14), por exemplo,
o sujeito lirico encontra em Fernando Pessoa e Mario de Si-Carneiro
possibilidades para se dizer como subjetividade poética: “Se eu fosse o
outro/o do chapéu macio e do bigode” [...] “Se eu fosse o outro/o delicado
e bébedo génio de nds todos, [...]"

Ja a metalinguagem ¢ tratada como uma forma de desauratizar
a propria poesia. Para conseguir isso, Ana Luisa encontra no humor
e na ironia dois elementos de desconstrugio das configuragoes
metalinguisticas, ironizando e com isso criando uma irrisio que expoe e
questiona a visao do poema centrada apenas no textualismo. Hi inimeros
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exemplos dessa perspectiva da metalinguagem em sua poesia. O poema
“A verdade histérica” (AMARAL, 2005, p. 30) ¢ um deles. Nele, uma
tigela quebrada pela filha do sujeito lirico poderia ser um motivo para a
escrita de um poema. No entanto, a exigéncia doméstica de varrer os cacos
retira o extraordindrio da criagao, levando o sujeito lirico a refletir sobre
a perenidade e os fatos de gloria da histéria da humanidade, diante dos
quais o fato banal nao tem nenhuma relevincia. O afastamento da poesia
do mundo para falar de si mesma, se colocando num territério apenas de
linguagem, ao modo do que defendia Mallarmé, muda para uma reflexao
que inclui nela as trivialidades e a condigao humana do sujeito que escreve.
A poesia de Ana Luisa é uma das melhores realizacdes dessa linha de
interseccao de pensamento e reflexao poética com a experiéncia de vida.

Segundo Nunes (2002, p. 60), poeta e ensaista, a poesia de José
Tolentino Mendonga

[...] questiona o primado da poesia sobre a vida. A dimensao existen-
cial e ética é sempre como que o correlativo objectivo da escrita, en-
quanto a experiéncia estética, ou seja, esta nao se constitui sem aquela,

apenas pode existir directamente em fung¢ao daquela.

Tais questoes ganham mais relevo, talvez, com as implicagdes
em sua obra da formagao religiosa do sujeito empirico. Nesse sentido,
a sua poesia apresenta um carater mistico construido pelas imagens de
concepgao poética ligadas a noite, entendida como revelagao de uma
verdade do homem como mostra o titulo, homo6nimo ao de um poema
seu, da reunido de seus sete primeiros livros, A noite abre meus olhos.
Poesia reunida (2006). E como topos propicio a criagdo, apontado por
Silvina Lopes Rodrigues em posficio a0 mesmo livro. Articula-se a essa
ideia a recorréncia de palavras como lume, fogo, imagem, espelho em
ocorréncias liricas que as situam no campo seméntico do sentido da visao
e da dimensao mistica da vida.

Além disso, diferentemente do entendimento roméntico de
conjungao de vida e arte, e, em alguns casos, esta preponderando sobre
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aquela, o que depreendemos em Mendonga é que a poesia é discurso,
nome, palavra, linguagem, criagao estética do homem. J4 a vida, numa
perspectiva do divino e do homem na circunstincia terrena, é o que
temos e nos assegura o humano e suas contingéncias. Ou seja, o mundo,
as coisas se apresentam ao proprio homem antes de um nome, antes de
um “fingimento” ou representagao:

Deixa-me dar-ter o verao

O verao é feito de coisas

que ndo precisam de nome

um passeio de automovel pela costa

o tempo incalculével de uma presenca
o sofrimento que nos faz contar

um por um os peixes do tanque

e abandona-los depressa

as suas voltas escuras

(MENDONCA, 2006, p.144)

O sujeito lirico volta-se para a materialidade do mundo, para a sua
presentificagao em vivéncias para além do discurso. A visao de Mendonga
sobre a poesia afasta-se da de Fernando Pessoa, na qual o sentir e o pensar,
o ser e o estar, a experiéncia do mundo e do espirito estavam entranhados
na propria linguagem a ponto de confundir-se com ela num fingimento, a
partir da compreensao da indissociabilidade entre palavra e mundo.

Mendonga sabe que o real é um dizer s6 palpavel pela palavra, e
apenas numa experiéncia mistica poderia escapar dalinguagem. E a poesia,
em seu lume, fogo e espelhos, usando termos do poeta, ndo consome —
sem deixar fresta entre a matéria da vida e a propria palavra poética — a
distincia entre a palavra e a coisa a ser dita, mas consegue minora-la. Para
0 poeta, ela, a poesia, é escassa, ¢ vestigio, e é justamente na sua condigao
de falta que é capaz de ser revelatéria: “E destes nomes sé um residuo /
uma réstia de alegria permaneca /a iluminar toda a vida” (MENDONCA,
2006, p. 62). E a prépria poesia que d4 consciéncia ao poeta e a0 homem
da sua insuficiéncia de dizer o ser. Por lidar com isso, se expor como falta,
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como escassez, ela sobreleva em relagao aos outros discursos, que se
arrogam dar conta da realidade, como, por exemplo, o da ciéncia ou o da
histéria.

Vejamos um fragmento do poema “Poética”: “Sobre a terra sem
nenhum rumor/ um verso é sempre tao pouco /em redor do que se pode
observar” (MENDONGA, 2006, p. 141). Essa ideia é reiterada ao longo
dos livros. A experiéncia da escrita poética se subordina a experiéncia
da vida. A ética, sua postura em relagao ao outro, se coloca um pouco
acima da poética, manifestando a precariedade da prépria poesia: “Nao
lamentes serem os versos / saberes tao frageis / as flores mais belas sao as
que se colhem / quando ainda se ignora a morte” (MENDONGCA, 2006,
p- S1). Sao saberes os versos, mas, na comparagio com flores, o poeta
destina a poesia a beleza. Entretanto, uma beleza, e novamente aludimos
a dimensao ética e existencial percebida por Nunes, que se origina do
desconhecimento de um aspecto da natureza humana, que é a morte. Por
isso, sao saberes frageis, porque nao dao conta nem do mistério da vida
e nem do da morte, mas os versos sio fundamentalmente necessérios a
esses mistérios e a sua preservagao. Ou, talvez, seja mais um mistério.

Outros aspectos visiveis na poesia de Mendonga siao os motivos
da infancia, de Deus como presenca e pertenca,'’ do regresso mitico a
infincia, a uma casa, a uma cidade, dos intertextos biblicos, da histdria
grega e latina e da literatura e a ideia de transitoriedade do tempo. Todos
esses motivos inspiracionais recebem tratamento de transfiguragao da
linguagem para aceder ao poético.

A poesia de Mendonga, em suas caracteristicas gerais, no que diz
respeito as categorias de leitura que propusemos anteriormente, situa-se
num intermédio, em que a economia da linguagem reflete o comedimento
da emocao do sujeito lirico. O uso de pouca pontuagio, a preferéncia
por poemas menos extensos, concentrados em configuragdes lirico-
imagéticas, uma subjetividade lirica comedida, sem grandes fraturas,

1 Nunes (2002) foca essa questdo na poesia de Mendonga em um capitulo dedicado ao estudo

de sua obra.
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embora deslocada por espacos e tempos desencontrados, tudo isso
contribui para um verso limpido que transfigura a palavra ao buscar as
margens do sentido e nao transbordar. Seu estado é de hesitagao, nao entre
som e sentido, como definiu Valéry a poesia, mas sim entre o dizer e 0 nao
dizer, o velar e o desvelar, embora sua poesia tenha uma vontade epifanica.

Com uma forte temdtica amorosa que se filia a tradigao lirica
ocidental desde Petrarca, a poesia de Maria do Rosdrio Pedreira extrai
do recordar lirico, mais genuino, o seu poder de criagao. Os seus livros
se inscrevem na problemdtica do sujeito lirico as voltas com as vivéncias
do amor, com a memoria afetiva de familia, com a percep¢ao de que
no espago do poema o vivido nao se distingue do seu dizer, pois tem a
mesma natureza: “‘onde as palavras / sio pequenos lugares de memoria”
(PEDREIRA, 2007, p. 54). A sua poesia caracteriza-se pela recuperagio
de um lirismo mais intimo e puro, seja nos temas, como, por exemplo,
o amor, recorréncia forte da tradigao lirica, seja na construgao imagética
do verso, que apresenta uma dimensao mais metafdrica. A poetisa investe,
deliberadamente, na multiplicidade de sentido, gesto perceptivel de
imediato pelo leitor na fatura do verso, buscando transfigurar a realidade
a partir da intervengao clara na linguagem que funda, dessa maneira, o
poético e causa o arrebatamento lirico. Neste caso, é visivel o trabalho de
construg¢ao do verso no uso proposital e insistente do enjambement para
causar ambiguidade. Em seus poemas, oposicdes e contradi¢oes, que se
mantém no logos, visando ordenar o mundo, se desfazem; objetos, coisas
e situagdes de grandezas diferentes trocam de posi¢ao, movem-se de um
lado para outro, sem aviso prévio ao leitor, de que estd em outro modo
discursivo de ver e organizar o mundo:

Nao ¢ ainda a pele, apenas

Um rumor na la das camisolas, um recado

A lembrar tardes no feno, linho lavado, o sol
Mordendo um rio pela manha -

Assim a distdncia entre a minha mao e o pessegueiro.

[...]

(PEDREIRA, 2007, p. 33)
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A distancia entre a mao e o pessegueiro bem configura o poético,
especialmente o “de mais” dessa poesia, conforme uma das categorias
da leitura aqui proposta. Porém, esse “de mais”, que deixa ver o sentido
figurado da palavra, conquista o leitor pelas imagens simples e limpidas,
nao disfargando que ali se dd o poético e possibilitando uma experiéncia
estética, articulada a uma experiéncia do sujeito lirico — que diz de si —, a
qual poderia ser extraida da prépria vida.

Além disso, aliada a essa busca de um lirismo puro, hd na poesia
de Maria do Rosério Pedreira imagens que se referem ao universo da
escrita. O vocdbulo “nome”, por exemplo, apresenta-se de forma obsessiva
e se reitera em variagdes como livro, palavra, romance ou citagoes
intertextuais. Entretanto, em vez de tais recorréncias signiﬁcarem um
exercicio da poética em detrimento da poesia, assumem a feicao de
“pequenos lugares da memoria” das vivéncias do sujeito lirico, porque
expressamente denominam fatos, acontecimentos, lugares, cheiros,
observagoes, comprometidos com esse sujeito, e ali sio rememorados.
Dessa forma, a linguagem esgarga a sua autorreferencialidade e se mescla
ao dizer da prépria vida:

L¢, sao estes os nomes das coisas que
Deixaste — eu, livros, o teu perfume
Espalhado pelo quarto, sonhos pela
Metade e dor em dobro, beijos por

Todo o corpo como cortes profundos

[...]
(PEDREIRA, 2005, p. 66)

A poesia de Maria do Rosario Pedreira caracteriza-se, inicialmente,
pela busca de uma linguagem em que estende o sopro da vida para todas
as coisas sobre as quais trata, e por um lirismo que recupera o seu sentido
original e vai renomeando a realidade a partir de seu reencantamento,
para o qual a fantasia, propria desse tipo de discurso poético, fornece os
parametros. No segundo momento, reforcam essa ideia as recorréncias
de elementos do mundo simbdlico da criagio, como ja mencionado,
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principalmente, a incidéncia do signo “nome”, tratados de igual forma
como ela toma as experiéncias do sujeito lirico, em que sentimentos e
memoria, coisas e objetos assumem o mesmo carater. Porém, parece que o
signo “nome” representa na sua poética aimagem que encarna a tentativa
da poesia de se situar antes do logos, de nomear ainda o que nao foi dizivel
ou anotado pela linguagem conceitual."!

Outro aspecto da poesia de Pedreira, que aparece no trecho acima
citado e é recorrente em toda a sua obra, é a representacao, no nivel do
poema, de um tu, para o qual o sujeito lirico dirige a sua fala. Essa figura
constitui uma alteridade no discurso poético, esquivando-o de um falar
monolégico. Ao mesmo tempo que é uma figura poética, com o mesmo
estatuto do sujeito lirico, abre uma extensao de permeabilidade ao leitor,
seja como uma instancia textual ou como aquele que de fato poderd ler o
texto. O espago criado possibilita a aproximagao e a identificagao entre a
voz que ali fala e aquela interpelada, que, no jogo do faz de conta, préprio
da linguagem que se ficcionaliza, pode ser assumida pelo leitor. Essa
dualidade de voz parece assegurar o poema como empenho, que poderd
produzir, se ndo aidentificagao, pelo menos o reconhecimento da presenca
do humano e suas contingéncias, o que leva o leitor a se reconhecer e se
apropriar da experiéncia estética proporcionada pelo poema.

A poesia portuguesa contemporanea, como vimos nestas breves
consideragoes, apresenta um cendrio de riqueza de vozes poéticas que
prometem a sua consolidagio no cendrio europeu. Sua diversidade
contempla a tradigao portuguesa e europeia, o lirismo amoroso, as
circunstancias histdricas. Sua expressao e forma aproveitam do que pode
oferecer a memoria da literatura: desde poemas em prosa, passando pelo
verso tradicional, as micronarrativas incrustadas nos versos, até aos poemas
que soam como aforismas com carater epigramatico. Seus temas vao
daqueles engajados no lirismo amoroso, aos sociais, aos mais corriqueiros
e episddicos, as preocupacoes de ordem metafisica até a discussio em

" Giorgio Agamben discute esse aspecto da linguagem em capitulo de A ideia da prosa (1999,

p- 104).
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torno da palavra articulada com as experiéncias de uma subjetividade cada
vez mais erratica. Nao hd uma poética que caiba ou sistematize e agregue,
de forma programatica, o que temos visto nesse cenario. H4 poéticas
particularissimas, isto é, cada poeta significa um universo proprio e ao
mesmo tempo de todos: a escrita parte de uma subjetividade, ja mesmo
desenraizada, e se move num territério mais ou menos vasto. Por sua vez,
o solo desse territério também nao ¢é fixo, pois se espalha em sua liquidez
e ndo d4 garantias de que qualquer raiz se aprofunde ali. Por enquanto.
Podemos falar de correntes, anotar tendéncias, provisérias, como, por
exemplo, aquela de uma poesia na linha dos poetas sem qualidade, que
circunscreve a subjetividade em situagdes publicas e mais ou menos
realistas, buscando uma correspondéncia simétrica entre a arte e o seu
tempo. Hé outra linha que se volta para um lirismo interior, em que a
presenca possivel do mundo é a do outro amado e é por meio dele que
o mundo se revela. Ha outra de dimensao mais metafisica, que coloca
problemas de ordem ontoldgica e busca um didlogo com a poesia europeia
e a de lingua inglesa da primeira metade do século XX, ora de cardter
elegiaco, ora de carater mais imagético. Talvez a verdade desse momento
histérico-literdrio esteja ndo naslinhas que tentamos depreender da poesia
dos poetas aqui lidos, mas no movimento que cada um faz, na falta de
fixidez, fazendo do gesto de movimentar o préprio lugar. E, dessa forma,
se apropria das possibilidades que um tempo, sem qualidade, mas de um
legado cultural e artistico imensuravel, oferece como monumento a ser
contestado, apropriado, demolido ou simplesmente reinventado.

CONSIDERATIONS ABOUT CONTEMPORARY PORTUGUESE POETRY: READING
OF FOUR POETS

ABSTRACT

In this article, we present some configurations of contemporary Portuguese
poetry. Based on studies of Portuguese researchers such as Gaston Cruz (1973;
2008), Fernando Pinto do Amaral (1991) and Rosa Maria Martelo (2007) that
recognize this poetry as a reflective unfolding of modern poetry, however, marked
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by a multiplicity of diction and poetic individualities, the study will comment
poems by Manuel de Freitas, Ana Luisa Amaral, José Tolentino Mendonga and
Maria do Rosdrio Pedreira, previously chosen corpus of portugueses poets who
have been researched as representative of that poetry. We have as a key to the
analysis the ideas of “too much” and “too little” poetry postulated by Amaral
(1991) to understand contemporary lyric, to which we propose a third key as a
synthesis of the two.

KEYwoRDS: Portuguese poetry; contemporaneity; poetry reading.

CONSIDERACIONES SOBRE POESIA PORTUGUESA CONTEMPORANEA: LECTURA
DE CUATRO POETAS

RESUMEN

En este articulo, presentamos algunas configuraciones de la lirica portuguesa
contempordnea. Basado en estudios de investigadores portugueses, como
Gastao Cruz (1973; 2008), Fernando Pinto do Amaral (1991) y Rosa Maria
Martelo (2007) que reconocen esta poesia como um desarrollo reflexivo dela
poesia moderna, sin embargo, marcada por uma multiplicidade de diccién y
de individualidades poéticas, comentaremos poemas de Manuel de Freitas,
Ana Luisa Amaral, José Tolentino Mendonga y Maria do Rosério Pedreira,
previamente elegidos del corpus de poetas portugueses que hemos investigado
como representativos de esta poesia. Tenemos como clave de anilisis las ideas
de “mas” y “menos” poesia postuladas por Amaral (1991) para entender la lirica
contempordnea, a lo que proponemos una tercera clave como sintesis de las dos.

PALABRAS CLAVE: lirica portuguesa; contemporaneidad; lectura poética.
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