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GREGORIO DE MATOS NO RITMO DAS ANAFORAS

PEDRO MARQUES’

Resumo

A andfora é um arranjo de palavras ou expressdes que iniciam versos,
consecutivos ou alternados. Como figura retdrica, ela reforca a voz do orador,
pois a recorréncia entoativa indica os termos chaves para o convencimento do
ouvinte. Na composi¢ao poética, se as rimas regularizam a sonoridade ao final, a
andfora cria certa uniformidade actstica na nascente dos versos, num interessante
efeito de contra rima. A aplicagdo culta dessa figura — que alcanga graca poética,
convencimento retdrico e diddtica teoldgica — serd analisada em dois sonetos
sacros atribuidos a Gregério de Matos e Guerra (1633-1696).

PALAVRAS-CHAVE: Poética do século XVII; Gregério de Matos; ritmo poético.

A andfora é um arranjo significativo de palavras reincidentes, com
ou sem variacdo morfossintdtica, em inicio de enunciados consecutivos
ou alternados. Um radical pode ressurgir como verbo, substantivo ou
adjetivo (quedei, queda ou quedo). Uma frase pode se replicar de modo
ndo idéntico (e quedei ferido, e ferido na queda ou e quedo e ferido). No grego
antigo anaphord, o prefixo and assinala repetigao, enquanto phord o verbo
phoréo, com sentido de levar, transportar.? E essa transferéncia de material
linguistico, sobre um padrao ritmico-entoacional, que o poeta costuma
estilizar. Na poesia do século XVII, aaplicacio retérica da andfora contribui
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para a harmonizac¢ao dos dados seménticos, sonoros e persuasivos, tanto
mais tensionados pelo uso agudo, simultineo e diversificado dos fopos e
figuras. Daqueles esquemas que, segundo Quintiliano (35 d.C.-100d.C.),
“atraem para o orador a aten¢ao dos ouvintes e nao permitem que se perca
aforca” (2016, p. 485), a andfora uniformiza, ainda, as curvas entoacionais
do homem discreto, do murmurio intimo a récita coletiva, sustentando a
impostagao decorosa, algo entre a extensao do tenor e a do baritono.

A poesia oratoria do periodo busca a elocugao culta que nao deve se
confundir com a prontncia vulgar. Composta sob as artes da linguagem (o
trivium gramética, dialética e retdrica), é compartilhada por um reduzido
nimero de letrados, muito embora acessada de oitiva a0 menos pela
geral urbana. Escrito para ser lido, dito e escutado, grande parte do corpus
Gregério de Matos (1633-1696) nobilita aquilo que Luiz Carlos Cagliari
(2012, p. 35) chama de “processo de empatia fonética”, que é quando,
na fala corrente, “o ouvinte reproduz os mecanismos articulatdrios
produzidos pelo falante e, desse modo, pode sentir o que ouve, como
se ele os pronunciasse” Num mundo em que a poesia, como item da
vida civil, decanta a norma metropolitana, uma glosa em décimas ou
um soneto encomidstico pactua o enunciado distintivo, a “comunicagao
fonética especifica, padronizada no corpo e na mente” (p. 35.), no caso,
o auditério cortés, fisico ou virtual, da Bahia seiscentista. Assim, dispor
e compreender, num poema, figuras de linguagem estilizadas, produz e
confirma, no participe de ambientes estabelecidos como civilizados, uma
sociabilidade de expressao necessariamente aristocratica.

IL.

Na lirica sacra atribuida a Gregério de Matos, hd prodigiosas teias
de andforas. Em tais ocorréncias, enquanto a grade ritmica regulariza a
sonoridade esperada ao final do verso, a andfora cria um tecido actstico
na elocucdo nascente em cada estrofe ou verso. O resultado é como se
fosse um movimento pendular entre rimas pouco previsiveis no plano
da frequéncia e da posicao, e rimas muito previsiveis no plano estrutural
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de formas como o soneto. Assim, a aplicacao dessa figura em “Buscando
a Cristo” estd francamente voltada para a produgao da graga poética, do
convencimento retdrico e da didética teoldgica. A pilastra armada pela
recorréncia de a vés, 3 esquerda, opera como monodia (timbre invariavel),
enquanto o sistema de rimas, a direita, faz as vezes de melodia (timbres
variados em -ados, -ertos, -ar-me e -ir-me), tudo no compasso do verso
heroico. Tal jogo contrapontistico que fala e se mostra no corpo do texto —
entre uma nota de um lado e quatro notas de outro — encontra, em termos
discursivos, a dialética entre a imutabilidade da misericérdia de Cristo, a
quem sempre se busca sob qualquer circunstincia; e a mutabilidade das
agruras do homem, multiplicadas a partir do pecado original, estopim da
perdigao humana.

BuscanDpo A CrisTO

A voés correndo vou, bragos sagrados,
nessa Cruz sacrossanta descobertos
que, para receber-me, estais abertos,

€, por ndo castigar-me, estais cravados.

A v6s, divinos olhos, eclipsados

de tanto sangue e ligrimas cobertos,
pois, para perdoar-me, estais despertos,
e, por ndo condenar-me, estais fechados.

A v6s, pregados pés, por nao deixar-me,
a vos, sangue vertido, para ungir-me,
a vos, cabeca baixa, por chamar-me.

v0s, lado patente, quero unir-me

A v6s, lado patente, ,

a v0s, cravos preciosos, quero atar-me,
para ficar unido, atado e firme.

(MATOS, 1967, p. 32)

A relevincia do seguimento a v0s cresce em andamento adagietto,

\

conveniente a prece. Primeiro, encabeca os quartetos, como fosse a
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propria cabeca pendente de Cristo na cruz, depois inicia quase todos
os versos dos tercetos. A repeticio encorpa a voz poético-litirgica,
ornamenta a tessitura suplicante, delibera, na declamacio, o efeito de
equl’voco entre a vds/a voz, justamente num sintagma vocativo. Q_uanto
mais a grandeza caridosa de Jesus amplifica-se, mais fica o eu humilimo,
num gesto de afirmagao do status quo catdlico. Espécie de sermao em
miniatura, hi moderacio e familiaridade, como ensina Ant6nio Vieira
(1608-1697), no seu Sexagésima (16S55), ao pregador: “falar mais ao
ouvido que aos ouvidos, nao s6 concilia maior atengao, mas naturalmente
e sem forga se insinua, entra, penetra e se mete na alma” (VIEIRA, [1655]
2006, p. 46). A dramatizagio da sujeigio do homem temente ao Salvador
fagulha agudezas, dispostas em sintaxes paralelas. No terceiro verso, o
eu discursivo interpreta os bragos abertos de Jesus como acolhimento,
como abrago da salvagao, para “receber-me, estais abertos”; no quarto, 1é
nas maos pregadas a misericérdia de Jesus, cujo juizo corre a perdoar mas
freia ao castigar, “e, por nao castigar-me, estais cravados”. No sétimo verso,
dispoem-se os olhos divinos de Cristo alertas e perfeitos no salvar, para
“perdoa-me, estais despertos”; j& no oitavo, os olhos humanos do Senhor
vao distraidos e imperfeitos no punir, “para condenar-me, estais fechados”

A arquitetura do soneto, cujas vigas sao ornadas com andiforas,
estd as ordens do pacto de sujei¢do catdlico, isto é, estiliza o povo reunido
num unico corpo (no caso, o império portugués), encabecado pelo Rei,
ratificado pelo Papa e, portanto, sob designios de Deus. O cristao aliena
sua vontade individual, transferindo-a a figura mistico-politica do Rei.
Liberdade, nesta perspectiva, significa servidao livre, subordinagao a
cabega divino-real. O publico (leitores e ouvintes) é a totalidade do corpo
mistico, diferente do mercado consumidor ou da opinido publica liberal,
que se desenharia a partir do final do século XVIII, como anota Joao Adolfo
Hansen em A civilizagdo pela palavra (2007).! Em Portugal, essa doutrina
emanava da Universidade de Coimbra até os colégios da metrépole e das
colénias por meio de documentos, métodos e praticas de pregagao. Uma

1 Cfp.19-41.
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rede bastante efetiva em prol da normalizacio do pensar, crer e proceder.
A partir do século XIX, a valoragao da autonomia do homem condenaria
a submissao do artista ao sistema colonial de poder. Transformado pela
narrativa roméntica em alguém dotado de psicologia prépria, Gregério de
Matos nao passaria de um adulador ou libertino. Para Abdias Nascimento
([1978] 2018, p. 154), inclusive, ele estaria entre os afrodescendentes
aculturados, “ansiosos pela aceitagio e o reconhecimento da sociedade
vigente, ambicionando atingir os niveis mais elevados da hierarquia
social” branca e lusitana. Tomado assim como personalidade coesa,
Gregorio de Matos teria se submetido conscientemente a “um processo
de branquificagio interior” (p. 154), tipico anti-exemplo para Abdias
Nascimento (2018) que, na década de 1970, denunciava o racismo
institucional do estado e resgatava a ancestralidade africana da populagao
brasileira.

A acao educacional e catequética do século XVII harmoniza os
homens entre si e em Deus como partes do todo mistico-religioso que
¢ o estado portugués, cuja soberania sacra naturaliza desigualdades
sociorraciais e posigoes hierdrquicas. Cada posto pessoal, social e
estamental é representado por dados constitutivos, do que se diz ao
que se veste, que o mantém e confirma como subordinado ao governo
do Rei. O soneto, assim, atualiza a voz do homem discreto fiel 2 Fé, ao
Rei e a Lei; corrobora a ordem das coisas na sua tripla agao retdrica:
convence pela salvagao e obediéncia, educa sobre o mistério sacrificial
e diverte com engenho e agudeza. Se a anafora, no cristianismo, é uma
das denominagoes da prece eucaristica, isto é, da louvagao ao sacrificio de
Jesus com vistas a nos transportarmos a Deus, promove-se aqui, além de
tudo, uma extraordindria agudeza capaz de alinhar trés planos: a repeticao
poética, a reiteragao retodrica e a renovagao religiosa.

O soneto, por fim, opera como écfrase, ou seja, como uma descri¢ao
ou versao poética da conhecida escultura, material ou imaginada, do
Bom Jesus do Matosinhos ou Nosso Senhor de Bougas: Cristo com o
estrabismo post mortem, um olho mirando o céu e outro entregue a terra,
os pés pregados em separado na cruz. Tudo pulsa entre andforas e rimas
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repercutindo como o sino da Pdscoa, ora batendo um lamentando a
morte, ora percutindo o anuncio da ressureigao. Por isso, a configuragao
desse rosto de Cristo: um olho na Cidade de Deus, no fim dos tempos;
outro na Cidade dos Homens, no tempo da carne va. O sino poético de
Gregoério de Matos enquadra, em discurso poético, o mistério de Cristo
no Monte Calvirio, o “anfiteatro de suas penas’, o “teatro de suas gloriosas
exaltacdes”, como prega Frei Jodo de Deus Monte Alverne (1737, p. 70),
num sermao de 1733 dedicado a esse Jesus de Matosinhos, considerado
uma das imagens mais tipicas e arcaicas do catolicismo lusitano.

Alfredo Bosi (1977, p. 24) indaga sobre a possibilidade da “série
temporal do discurso” reproduzir, ou nao, “o imediato, o simultaneo,
o ‘finito’ da imagem”. Ao que Paulo Martins (2016) responderia, para
simular um didlogo entre os estudiosos, com a figura retérica da écfrase
auténoma, a partir da qual “o enunciador ecfrastico de uma obra de
arte”, prescindindo da “natureza estdtica e espacial da pintura, do relevo,
do mosaico ou da tapegaria’, e buscando descrever o dado pictérico ou
tactil no tempo fluente da lingua, imprimiria “4 imago o envolvimento
emocional ou patético do descritor” (p. 170). O poema de Gregério de
Matos, mesmo enquanto enunciado seriado, produziria, portanto, esse
efeito de simultaneidade imagética e patética — do Cristo crucificado e
do Estado Teoldgico e Politico de Portugal sobre todos os viventes — ao
delinear circuitos de recorréncias ritmicas, sonoras, semanticas, sintaticas
e, principalmente, anaféricas. Aqui, o leitor/ouvinte, ao transmudar-se em
expectador, aceita seu lugar no teatro da fé.

As reprodugoes fotograficas a seguir, inseridas para ilustrar o jogo
armado pelo poema gregoriano, pertencem ao trabalho As imagens do
Senhor Bom Jesus, veneradas em Matosinhos (Portugal) e em Congonhas do
Campo (Brasil), de Edgard de Cerqueira Falcdo (1959). O estudo possui
um acervo de imagens acompanhadas de interessantes comentdrios. Vale
mencionar, ainda, que tal imagética reaparece e se transforma em outros
poetas brasileiros, inclusive até o século XX. Recomendo, por exemplo,
a leitura de pelo menos cinco sonetos religiosos e um tanto quanto
anaféricos de José Albano (1882-1923): “Senhor, assim pregado ao duro
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lenho”, “O todos que sabeis o que ¢é tristeza”, “Nao quero mais viver sem
sofrimento”, “Eu nao sabia que me amavas tanto” e “Bom Jesus, amador
das almas puras” (1993, p. 60-64).

Figura 1- Senhor Bom Jesus, Matosinhos, Portugal
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&

Fonte: (FALCAO, 1959, p. 163-169).

Figura 2 -Detalhe Senhor Bom Jesus, Matosinhos, Portugal

)
959, p. 163-169).

Fonte: (FALCAO, 1
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Figura 3 -Senhor Bom Jesus jacente, Congonhas do Campo, Minas Gerais, Brasil

%

Fonte: (FALCAOQ, 1959, p. 163-169).
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IIL.

O soneto a seguir, por sua vez, coloca em curso o que chamo rima
anaférica, a qual transforma as duas ou trés silabas finais, da penultima
palavra do verso, numa udltima palavra autdnoma. O sistema aumenta o
volume do discurso musical em relagao ao anterior, pois a duplicacao
sonora faz soar, a0 mesmo tempo e em série, o sentido do sintagma matriz
e o do seu acréscimo. Essa simultaneidade semantico-acustica produz
acordes consonantes, quando afirma a salvagio celeste (no Cristo afamado
amado ha verdade), e dissonantes, quando reconhece a danagio terrena
(na loucura do homem, hé de haver cura). Rogério Chociay (1993) toma
o recurso como rima dobrada ou rima ecoica, talvez sugestionado pelo
mazdobre e o dobre medievais, que levavam o mesmo vocdbulo a ecoar em
diversos lugares da estrofe, feito um carrilhao assimétrico. Se no soneto
anterior a estrutura anaférica criava duas colunas sonoras, num jogo de
contra rima e rima, aqui o que existe é uma verdadeira torre amplificando
a boa-nova crista ao final de cada respiragio. E como se ouvissemos a
pancada forte num sino, seguida de sua réplica.

NoO SERMAO QUE PREGOU NA MADRE DE DEUS DoM JoAo FRANCO
DE OLIVEIRA PONDERA O POETA A FRAGILIDADE HUMANA.

Na oragao, que desaterra — aterra,

Quer Deus, que, a quem esté o cuidado — dado
Pregue, que a vida é emprestado — estado
Mistérios mil, que desenterra — enterra.

Quem néo cuida de si, que é terra — erra
Que o alto Rei por afamado — amado,

E quem lhe assiste ao desvelado — lado
Da morte ao ar ndo desaferra — aferra.

Quem do mundo a mortal loucura — cura,
Avontade de Deus sagrada — agrada,
Firmar-lhe a vida em atadura — dura.

MARQUES, P. GREGORIO DE MATOS NO RITMO DAS ANAFORAS

TexTO POETICO, ISSN: 1808-5385, v. 15, n. 28, p. 386-400 jun./set. 2019



O voz zelosa, que dobrada — brada
Ja sei, que a flor da formosura — usura
Serd no fim dessa jornada — nada.

(MATOS, 2013, p. 121)

Afirmando o rito da oragdo que nivela (desaterrar) a todos diante de
Deus, o verso também ratifica o medo (aterrar) do pecador ao ser julgado.
Ambos os termos estabelecem a ideia de que o corpo do cristao, em sua
parcela material, foi criado da terra e a ela serd devolvido na morte. A
pregacao revela (desenterra) e espiritualiza o mistério encerrado (enterra)
do homem como matéria e espirito. A nogao de que o espirito do homem
vem do sopro divino e eterno, mas estd enterrado num corpo perecivel e
concupiscente. Ou seja, a melhor parte, o espirito, reside provisoriamente
na pior, a carne, a qual, ainda assim, pode langar o0 homem na perdigao.
A oracio contribui para livrar as coisas mundanas do corpo que, baixo
e sem as rédeas da lei, conduziria a alma a perdigao. A voz do pregador
(dobrada) multiplica o evangelho — e o verbo dobrar é usado para os
dobres do sino - proclama (brada) incisivo que aquilo que se investe no
corpo pelo corpo (formosura), ou no mundo pelo mundo (usura), jamais
salvard alguém. A doenca do mundo ¢, nesse sentido, a valorizagao das
coisas vas, ou seja, que nao conduzem a gloria em Deus, a tinica possivel
e meta de todo temente. Aplicar beleza adicional ao corpo, em busca de
elogio, é vaidade; emprestar dinheiro ao semelhante, em troca de juros e
nao como caridade, é cobica. Dentro do género demonstrativo, o poema
vitupera os pecados que, no fundo, sao os principios do mercantilismo, a
épocanao raro imputados a judeus e calvinistas. Que poema nao faria hoje
Gregorio, quando o préprio Vaticano é o principal acionista de um banco
dentro dos moldes capitalistas?

A harmonia dos eventos seméntico-fonéticos parece sugerir a
musica polifénica — ou “canto de 6rgao’, no dizer da época — em parte
sugerida no arranjo vocal de Alé Siqueira (1972-) para a melodia de José
Miguel Wisnik (1948-) sobre o soneto, rebatizado de “Mortal Loucura” e
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interpretado por Caetano Veloso (1942-). A criagio de Wisnik? assenta-
se num equivoco sobremodo util aqui. H4 uma fungao liturgica no
texto de Gregorio de Matos, o qual busca emular, em portugués, algo da
Missa Rezada, isto ¢, falada em latim. Mas Wisnik (2005) transportou o
soneto para a Missa Cantada que, em geral, utilizava o latim escrito, mas
sem estilizagao erudita. Em lugar da polifonia esperada, ouve-se algo
entre o cantochio silabico (cada silaba métrica uma nota musical) e o
fraseado caracteristico do aboio e do baido. O tema mel6édico empregado
- sequéncia das notas de 1° 2° 3° 4° sustenido, 5°, 4° sustenido, 3°, 1°,
1° e 1° graus na escala diatonica — revela na pratica composicional certo
anacronismo também perceptivel na prépria interpretacao critica de
Wisnik, que antevé em Gregério de Matos o repentista tipico do século
XX. Esdruxula e criativa, a cangao de Wisnik evidencia que a versificagao
classica e literaria é as vezes rigida demais para a flexibilidade entoativa
da cangao popular moderna. Nesse simulacro de época, até um violao de
12 cordas, no arranjo, imita a viola de arame, muito usada pelos padres
coloniais, as vezes em substituicdio ao cravo. Para uma sobreposi¢ao
verossimil entre melodia falada, religiosidade popular, jogo anaférico
e versificacio oral, ouga-se a toada-reza Cancdo Nordestina (1964), de
Geraldo Vandré (1935-).

José Miguel Wisnik ([1975] 1992, p. 16) projeta em Gregorio de
Matos o itinerante, o frequentador de festas populares, ou seja, o artista
“com muito maior pertinéncia na sociedade, na qualidade de cantador
transmissor de poesia e noticia, comunicador [...] do que como poeta
culto, bacharel ou sacerdote” Ao menos nesse mal-entendido, alinha-se
a José Ramos Tinhorao (1998, p. 59-60), segundo o qual, assim como a
obra de Domingos Caldas Barbosa (1739-1800), a de Gregério “deveria
ser estudada quase toda como obra poética mas como versos de musica
popular urbana”. O estudioso que trabalha para restituir as preceptivas da
poesia escrita a época, s6 pode tomar tais interpretagdes como enxertos,
no colonial, de valores correntes a partir do século XIX. Trata-se de

?  Cf.VELOSO; WISNIK, 2005.
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uma leitura demasiado literdria e pouco poético-retérica, que enxerga
a versificagao culta como mera limitagio de medidas, rimas e acentos,
e nao como disposicao linguistica engenhosa, convencionada para a
performance oratdria artificial, normativa e social.

No século XVII, e nao apenas nele, sao produzidos poemas para
recitagio e canto. Segundo Jodo Adolfo Hansen e Marcello Moreira (2013,
p-285), “a socializagdo da poesia” d4-se tanto na “leitura publica oralizada”
quanto na “leitura privada silenciosa’, esta podendo acontecer em voz alta
ou sussurrada. “A leitura pablica aproxima-se da récita que, contrariamente
aquela, pode nao depender da elocugao do escrito e acabado, mas, sim, da
capacidade de improvisagao do poeta, que pode compor e recitar a0 mesmo
tempo” (HANSEN; MOREIRA, 2013, p. 285). Formas como décimas e
sonetos podem ser utilizadas em ambos padroes: quando compostas na
escrita para a performance, tendem a ser fixas e encerradas em si; quando
realizadas na propria performance, tendem a operar como semifixas e,
portanto, abertas a continuagdes, inclusive por parte de outros poetas.

S6 VOGA QUEM TEM DINHEIRO

Nesta vida transitdria,

A base mais principal

E ter o seu capital,

E tudo mais € historia.

L4 no tribunal da gléria,
Regula Deus verdadeiro,
Porém cd no mundo inteiro,
Enquanto a mim, me parece,
Que quem nao tem nao merece,
S6 voga quem tem dinheiro.
(CarvaLHO, 1967, p. 133)

Nesse exemplo de décima, recolhido por Rodrigues de Carvalho

no XIX e publicado em 1903, 1é-se um texto eficiente como performance

MARQUES, P. GREGORIO DE MATOS NO RITMO DAS ANAFORAS

TexTO POETICO, ISSN: 1808-5385, v. 15, n. 28, p. 386-400 jun./set. 2019




pouco dependente de estratégias letradas, repleto, de fato, de tragos orais
reprovaveis na versificagao culta e oratéria manejada por um Gregorio
de Matos. A redundancia (mais principal), as cacofonias por repetigdes
seriadas (mim, me; que quem) e, sobretudo, o uso de conectivos (porém,
enquanto, que e s6) movidos antes pelo fluxo discursivo que pela l6gica
coesiva, confirmam, ai sim, a fala mais ou menos espontinea e vulgar,
pouco bacharelesca ou sacerdotal, empregada artificialmente por
Gregoério, no maximo, para satirizar negros, indios, mestigos, mulheres,
pecadores ou néscios.
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GREGORIO DE MATOS IN AN ANAPHORA RHYTHM

ABSTRACT

The anaphora works as a frame of words or expressions in the start of consecutive
or alternating verses. In terms of rhetoric, it emphasizes the speaker’s voice, since
the intonation recurrence strengthens the words necessary to convince the listener.
In poetic composition, the rhymes standardize the final sound of the verses,
and the anaphora creates an acoustic uniformity at the beginning, generating a
counter-rhyme effect. The refined application of this figure results in poetic grace,
rhetorical conviction and theological didactics. Such matters will be discussed
from two sonnets attributed to Gregério de Matos e Guerra (1633-1696).

KEYwORDS: Poetry of the seventeenth century; Gregério de Matos; poetic rhythm.

GREGORIO DE MATOS EN EL RITMO DE LAS ANAFORAS

RESUMEN

La andfora es una disposicion de palabras o expresiones al principio de versos
que se sucenden o se alternan. Como figura retérica, ella senala la voz del
orador, ya que la entonacién recurrente subraya las palabras pertinentes para
el convencimiento del auditorio. Si las rimas regularizan la sonoridad al final,
la anéfora crea cierta uniformidad acustica al principio de los versos, en un
interesante efecto de contra la rima. La aplicacién aguda de tal figura — que
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alcanza gracia poética, convencimiento retérico y diddctica teoldgica — habra de
ser estudiada en dos sonetos sacros atribuidos a Gregério de Matos e Guerra

(1633-1696).

PALABRAS CLAVE: Poesia del siglo XVII; Gregoério de Matos; ritmo poético.
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