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RESUMO: Um estudo da palavra poética e memoria na lirica de
Arriete Vilela — nascida em Marechal Deodoro (Alagoas). Foi
professora de Literatura Brasileira na Universidade Federal de
Alagoas. Ao elaborar uma poiesis alicercada em um mundo de
(re)significacdes, os textos de Arriete Vilela — lapidados no cinzel da
memoria — instauram um procedimento poético em que a palavra-
memoria é forca que impulsiona a artista da palavra a atingir sonhos,
objetivos e realizagdes. A construcdo poética de Arriete Vilela reside
na valorizagdo da palavra-memdria, com uma poesia que registra o
teor de modernidade, em que a poeta apresenta o ato criador como um
exercicio e comprometimento perante a vida e a arte.
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ABSTRACT: This is a study about the poetic word and memory in the
lyric of Arriete Vilela — born in Marechal Deodoro (Alagoas). She
was a Professor of Brazilian literature at the Universidade Federal de
Alagoas (Federal University of Alagoas). By the act of preparing a
poiesis rooted in a world of (re) meanings,the Arriete Vilela texts —
based on the memory chisel — establish a poetic procedure in which
the memory-word is the strength that drives the word artist to achieve
dreams, goals and achievements. The poetic construction of Arriete
Vilela is inherent of the word-memory value, with a poetry that report
a modernity content, in which the poet shows the creation act as an
exercise and a commitment towards life and art.
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ARRIETE VILELA nasceu em Marechal Deodoro (Alagoas). Foi professora de
Literatura Brasileira na Universidade Federal de Alagoas. Poeta, contista e romancista,
Arriete Vilela publicou as seguintes obras: Para além do avesso da corda (1980); Farpa
(1988); Fantasia e avesso (1986); A rede do anjo (1992); Dos destrogos, o resgate
(Gazeta de Alagoas); O dcio dos anjos ignorados (1995); Tardios afetos (1999); Vadios
afetos (1999); Artesanias da palavra (Antologia de poemas, com participacao de outros
poetas); Maria Flor etc. (2002); Grande bau, a infancia (2003); Frémitos (2004); A
Palavra sem Ancora (2005); Lds ao vento (2005); Avidas paixoes, dridos amores
(2007); Palavras em travessia (2009); Obra Poética Reunida (2010); Contos Reunidos
(2011).

Arriete Vilela tem recebido prémios e homenagens: Prémio Organizacdo Arnon
de Melo — pela Academia Alagoana de Letras; Prémio Cecilia Meireles — Unido
Brasileira de Escritores (UBE); Prémio Jorge de Lima — pela Academia Carioca de
Letras e Unido Brasileira de Escritores (RJ). Recebeu, em 2005, a “Comenda Dra. Nise
da Silveira”, outorgada pelo Governo do Estado de Alagoas, como uma das mulheres
que mais tém se destacado no panorama cultural alagoano. A obra de Arriete Vilela ja
foi estudada nos meios académicos, tendo sido objeto de pesquisa de dissertacdes de

mestrado.

Palavra poética e Memoria

Na lirica de Arriete Vilela a palavra poética e memoria sdo elementos basilares.
Ao elaborar uma poiesis alicercada em um mundo de significagdes, a poeta realiza um
fazer poético que remete a condicdo humana: transitoriedade e permanéncia. Nessa
perspectiva, Arriete Vilela elabora os poemas dando-lhe sentidos, formas e um colorido
singular, que exprimem um “sentimento do mundo”. A tematica social, na poesia da
autora, estd alicercada numa constru¢do poética capaz de valorizar os sentimentos de
amor, participacio frente aos inquietantes desafios que a vida impde. E o desafio de
vencer os obsticulos e redimensionar o pensamento frente a dura realidade cotidiana
que faz do poeta um ente atento as dificuldades da vida. Nesse sentido, o poeta, ser

solidario, busca transpor as barreiras de um mundo repleto de angustia, dor e
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sofrimento, tendo em vista superar os conflitos e, por meio da linguagem, realizar,
assim, uma poesia capaz de “evocar mundos imagindrios”, no dizer de Dolezel.

Para o fil6sofo Michel Guérin (1995, p.70), a memoria tem o poder de preparar
“os materiais da obra, da qual é uma espécie de pré-configuracio. E dela que o artista
obtém esse ‘sentimento do geral’ que o distingue; ela é menos uma faculdade do que a

consonancia de nossos 6rgaos perceptivos”. Assim,

a memoria harmoniza e transforma em movimento os elementos
percebidos pelos nossos orgaos. Ela mesma € outra coisa e mais do
que uma percepcdo do passado, pois, orientada para o futuro, ela
reproduz as sensagdes que reveste de necessidade, cercando-as de um
halo sintético. Como unidade aperceptiva, a memdria esboca o gesto
de produzir e a obra, ousariamos dizer, prolonga-o como o
instrumento ao 6rgdo. Ela nio saberia, com efeito, dirigir sem
antecipar e seu poder de sintese contemplativa sé coleta o passado
porque, ao mesmo tempo, ele o transforma na verdade do futuro.
(GUERIN, 1995, p.70-71; grifo do autor).

Guérin (p.71) define a memoria como “um artista virtual, [...] um mestre zeloso
de seus segredos”. Por ser, a0 mesmo tempo, volitiva e contemplativa, ela “representa
para a criagcdo uma reserva a ser haurida e um ideal a ser imitado” (p.71). Para o
filésofo, a memoria ndo necessita de partitura; por ser um elemento necessario e uma
realidade homogénea a propria lei, ela é capaz de orquestrar as “percepgdes de todos os
tipos”. Ela procede por abstracdes e, longe de implicar um desperdicio de qualidades,
ela as aglomera, justamente por ndo ser abstracdo, mas coligacdo. A memodria
voluntdria, em ultima andlise, se configura como ressurreicio e ndo passa pelos
procedimentos de mediacdo, de intelectualizacdo. Dessa forma, hid uma insdlita
aproximacao entre a vontade criadora e a forma de memodria que aparece, a principio,
exclusiva do controle e da elaboracdo de seu material pela consciéncia. A memoria
involuntdria estd a servi¢o da vontade.

Em relacdo a esta configuracdo da memoria, Guérin salienta que € possivel
reconhecer a imaginagdo, uma vez que esta estd relacionada com o tempo e que aquela
tem o poder de gerar imagens. Assim, o tempo € uma “fonte de imagens™ (chega a ser
seu manancial). De maneira andloga, a imagem estrutura o tempo de forma provisdria,

pois este nos atinge com imagens; simetricamente, a imagina¢do ordena o tempo. Ha
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“imagem porque nosso ‘sentido’ € originariamente homogéneo ao tempo, em suma,
porque somos sensiveis [...]; mas o tempo, por sua vez, sO € tangivel quando a
imaginagdo o constréi” (p.71; grifo do autor).

Por sua vez, Mauro Mancia, em No olhar de Narciso, defende a tese de que uma
das tarefas primordiais do poeta estd na tentativa de elaborar a constru¢do de seu mundo
interno e a possibilidade de poder representa-lo por meio de formas simbolicas. Através
de sua imaginacdo criativa ele constréi uma poética capaz de re-criar um mundo de
sentidos que se interligam a memdria ontogenética, pois todo o re-criar “remete a
criacdo artistica e a fruicdo estética da obra de arte” (MANCIA, 1990, p.155-159; grifo
do autor).

Segundo Mancia, ao criar o artista percorre todas as etapas do processo que o
levou a construir o seu mundo interno, no sentido de recriar objetos que fazem parte do
seu mundo “ideal” ou “sublime”, aos quais confere uma inusitada disposi¢do espago-
temporal. O homem é dominado pela necessidade intrinseca a prdpria economia
psiquica de representar o seu mundo interior. O préprio desenvolvimento da linguagem
estd ligado a necessidade priméria do homem de transformar as suas experiéncias. Os
artistas sdo privilegiados, quer dizer, “sdo capazes de representar simbolicamente a
propria realidade psiquica através de formas significativas, que passam a fazer parte dos
diversos sistemas semanticos de significacdo: icOnico, plastico, sonoro, lingiiistico”
(MANCIA, 1990, p.167-168; grifo do autor).

Para Mancia, a memoéria € uma fungdo que, reativada no sonho e no processo
analitico, tem o poder de ligar a experiéncia da vivéncia atual a representacdo da
vivéncia mais antiga e das relacdes de objeto mais arcaicas, tais como: as fantasias e
desejos, ansias e defesas e as modalidades mais especificas, que reaparecem no
transfert (1990, p.198-199). Para o autor, o sonho pode ser entendido como “um
pontifex constante e necessario”, enquanto elemento criador de uma ligagdo permanente
entre a realidade atual e as experiéncias de outros tempos, ou seja, o sonho é “o
acontecimento que, mais do que qualquer outro, facilita a constru¢ao, em conjunto com
as fantasias da vigilia” (MANCIA, 1990, p.197-198; grifo do autor).

Para Octavio Paz (1993, p.144; grifo do autor), “a poesia é a Memoria feita
imagem e esta convertida em voz. A outra voz ndo é a voz do além-tumulo: é a do

homem que estd dormindo no fundo de cada homem.” No dizer do autor, os poetas tém
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sido a memoria de seus povos, pois “cada poeta € uma pulsdo no rio da tradicao, um
momento da linguagem. As vezes os poetas negam sua tradicio mas sé para inventar
outra” (p.108-109). A invencdo lirica se projeta do presente para o futuro. O poeta é
ciente de sua tarefa: ser elo da cadeia, uma ponte entre o ontem e o amanha. Entretanto,
no findar do século XX, ele “descobre que essa ponte estd suspensa entre dois abismos:
o do passado que se afasta e o do futuro que se arrebenta. O poeta se sente perdido no
tempo” (PAZ, 1982, p.69). Nesse sentido, ao recriar sua experiéncia, leva avante um
passado que é um futuro. O tempo possui uma direcdo, um sentido, ou seja, “ele deixa
de ser medida abstrata e retorna ao que é: concretude e dotado de dire¢do. O tempo € um
constante transcender” (p.69).

A funcdo essencial do tempo na estruturacdo da imagem do mundo reside,
conforme Octavio Paz, no fato de que o homem, dotado de uma direcdo e apontando
para um fim, faz parte de um processo intencional (1991, p.97). Os atos e as palavras
dos homens sdo feitos de tempo. Assim, a cronologia estd fundamentada na propria
critica. Ja a poesia é tempo revelado, isto é, o enigma do mundo que se transforma em
“enigmatica transparéncia”. O poeta diz o que diz o tempo, até quando o contradiz, pois
ele é capaz de nomear o transcorrer, e ainda, “torna palavra a sucessdo” (PAZ, 1991,
p.98).

Para o filésofo Gaston Bachelard (1993, p.13 e p.181; grifo do autor), o homem
sonha através de uma personalidade de uma memoria muito antiga. Ele mira-se em seu
passado, pois toda imagem para ele é lembranca. “As verdadeiras imagens sdo
gravuras. A imaginacdo grava-as em nossa memoria. Elas aprofundam lembrancgas
vividas, deslocam-nas para que se tornem lembrancas da imaginacdo”. Nesse sentido,
memoria e imaginagdo nao se deixam dissociar, ou seja, ambas trabalham para o
aprofundamento mutuo. Elas constituem, na ordem dos valores, uma unido da
lembranga com a imagem. “Uma memoria imemorial trabalha numa retaguarda do
mundo. Os sonhos, 0s pensamentos, as lembrancas formam um udnico tecido. A alma
sonha e pensa, e depois imagina” (p.181).

Para Gilbert Durand (1997, p.401-402; grifo do autor), “a memoria, longe de ser
intuicdo do tempo, escapa-lhe no triunfo de um tempo ‘reencontrado’, logo negado. [...]
Longe de estar as ordens do tempo, a memdria permite um redobramento dos instantes e

um desdobramento do presente”. Assim, ela tem o poder de dar “espessura inusitada ao
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mondétono e fatal escoamento do devir, e assegura nas flutuacdes do destino a
sobrevivéncia e a perenidade de uma substancia” (p.402).
Ao realizar uma comparacdo entre a nostalgia da experiéncia infantil e a

nostalgia do ser, Gilbert Durand afirma que

A memodria pertence de fato ao dominio do fantistico, dado que
organiza esteticamente a recordagdo. E nisso que reside a ‘aura’
estética que nimba a infancia; a infancia é sempre e universalmente
recordacdo da infancia, € arquétipo do ser eufémico, ignorante da
morte, porque cada um de nds foi crianca antes de ser homem...
Mesmo a infincia objetivamente infeliz ou triste de um Gorki ou de
um Stendhal ndo pode subtrair-se ao encantamento eufemizante da
funcgdo fantistica. A nostalgia da experiéncia infantil é consubstancial
a nostalgia do ser. [...] qualquer recordacdo da infancia, gracas ao
duplo poder de prestigio da despreocupagdo primordial, por um lado,
e, por outro, da memoria, € de imediato obra de arte. (DURAND,
1997, p.402).

Essa afirmativa de Durand pode ser verificada nos textos de Arriete Vilela
quando a poeta aborda a temadtica da infancia enquanto fator ndo s6 de (re)memorizag¢ao
nostalgica do passado, mas também como desdobramento de imagens que convergem
para esse periodo da vida, pois os elementos catalisadores — infancia e memoria — dao
formas estéticas a relac@o e confluéncias com e na prépria obra de arte literdria.

Durand salienta (1997, p.405; grifo nosso) que a memoria tem “o carater
fundamental do imagindrio, que é ser eufemismo, ela ¢ também, por isso mesmo,
antidestino que se ergue contra o tempo” E ainda “poder de organizagio de um todo a
partir de um fragmento vivido”. Essa poténcia “reflexégena” é “o poder da vida”, que
por sua vez, € capacidade de reacdo, de regresso. A organizacdo que faz com que uma
parte se torne ‘“dominante” em relacio a um todo € a negacdo da capacidade de
equivaléncia irreversivel que é o tempo. Por isso, a memoéria — bem como a imagem — €
a magia dupla “pela qual um fragmento existencial pode resumir e simbolizar a
totalidade do tempo reencontrado” (p.403). O ato reflexo é ontologicamente esboco da
recusa fundamental da morte. Longe de estar do lado do tempo, “a memoria, como o
imagindrio, ergue-se contra as faces do tempo e assegura ao ser, contra a dissolu¢do do
devir, a continuidade da consciéncia e a possibilidade de regressar, de regredir, para

além das necessidades do destino” (p.403).
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Frente as “faces do tempo” e a cristalizacdo da “memoéria”, o homem se vé
isolado, ilhado, mesmo estando rodeado por uma multidao. Mergulhado em um mundo
de imagens e realidades que dao uma configuracio a prépria vida, ele € sabedor da sua
condicdo existencial: a soliddo habita a sua vida. Ou seja, ela € experiéncia viva que se
concretiza ndo s6 enquanto recolhimento, mas, acima da tudo, como sentimento
intrinseco frente a sensa¢do de isolamento e vazio vivenciado pelo sujeito humano.

Ao tratar da fun¢do da memdria nas sociedades antiga e contemporanea, Ecléa
Bosi salienta (1994, p.89) que, nos primérdios da civilizacdo grega, a memdria
funcionava como ‘“vidéncia e éxtase”; nos dias atuais, a sua funcdo é a de
“conhecimento do passado” que se estrutura, ordena o tempo e o localiza de forma
cronolédgica. O passado revelado, dessa maneira, “nio € o antecedente do presente, é a
sua fonte” A memodria aparece enquanto baliza capaz de realizar e resgatar fatos e
lembrangas passadas, mas sempre organizada de maneira individual, centrada nos
artificios da linguagem, nas modula¢des de um pensamento que (re)elabora o passado,
dando novos sentidos ao ato de rememorar. Bosi lembra que memoria nao € sonho, é
trabalho, pois “lembrar ndo € reviver, mas reconstruir, repensar, com imagens e idéias
de hoje, as experiéncias do passado” (p.55).

O filésofo Edgar Morin (1998, p.59) define a poesia como amor, estética, gozo,
prazer, participacdo e, principalmente, vida. Ela €, igualmente, a manifestacdo de
possibilidades infinitas da indetermina¢do humana. Ja a cria¢do poética tem o poder de
reativar os conceitos analdgicos e magicos do mundo e, também, despertar as forcas
adormecidas do espirito, com o intuito de reencontrar os mitos esquecidos. Para o
filésofo, a poesia ndo € somente um modo de ‘“expressdo literdria”, mas um “estado
segundo” vivenciado pelo sujeito e que deriva da participacdo, da exaltagdo, embriaguez
e, acima de tudo, “do amor, que contém em si todas as expressoes desse estado segundo.
A poesia € liberada do mito e da razdo, mas contém em si sua unido” (p.9). Essas duas
forcas sdo capazes de realizar a grande transformacdo vital, quer dizer, o amor se liga a

“poesia da vida”. O filésofo ainda complementa:

A vida é um tecido mesclado ou alternativo de prosa e poesia. Pode-
se chamar de prosa as atividades préticas, técnicas e materiais que sdo
necessdrias a existéncia. Pode-se chamar de poesia aquilo que nos
coloca num estado segundo: primeiramente, a poesia em si mesma,
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depois a musica, a danga, o gozo e, é claro, o amor. (MORIN, 1998,
p-59-60).

Em relacdo a figura do poeta, Morin destaca que este € portador de uma
competéncia plena, “multidimensional”, pois sua mensagem poética tem a capacidade
de reanimar a “generalidade adormecida”, a0 mesmo tempo em que “reivindica uma

harmonia profunda, nova, uma relagdo verdadeira entre o homem e o mundo” (p.158).

Rede de imagens poéticas intercruzadas: palavra, lirismo e memoria lirica

A palavra:

0 porao
onde oculto
as estiagens

do amor.

(VILELA, “Poema 137, 2004, p.27).

A poeta Arriete Vilela, com uma poesia densa e repleta de lirismo, tece sua
“rede” de palavras centrada no tema da memdria.
O poema “Nao devias” apresenta uma linguagem altamente elaborada, com

acentuado lirismo e encantamento do eu-lirico para com a palavra poética:

“Nao devias”

Nao devias enamorar-te assim

das minhas palavras: sdo fios

que tecem a renda com que adorno

as entardecidas beiradas dos meus dias

e tecem, igualmente, a renda com que cago
borboletas que, a tua semelhanga, voejam
solitarias ao redor do meu mistério

Naio, ndo te devias exibir assim

a beira do pogo: és passaro de pequenas asas

e basta um descuidado sopro de minha poesia
para fazer-te ver o céu menor do que uma lagrima.

Nao devias jogar-me a passagem
— e assim, a vista de todos —
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belas metaforas: esmago-as com amorosos gestos
para que gotejem em mim o sumo das folhas

da pitangueira com seu cheiro de infancia
reencontrada na tua auséncia.

Poupa-te, anjo de flores que s6 duram um dia.

Passa a margem do que sou,

protege esses teus olhos de mares transparentes

e ndo queiras estender o meu siléncio, a minha recusa
nem os sutis precipicios sobre os quais vivo

€ esCcrevo.

Protege o teu coracdo

e ndo atices nele a colméia que espreita,

para além das cercas vivas de papoulas,

a dor nos descuidos da alegria amorosa.
(VILELA, 2001, p.29-30).

A memoria lirica, no poema, surge enquanto baliza capaz de realizar e resgatar
fatos e lembrancas passadas, mas sempre organizada de maneira individual, centrada
nos artificios da linguagem, nas modulacdes de um pensamento que (re)elabora o
passado, dando novos sentidos ao ato de rememorar, como na passagem: “para que
gotejem em mim o sumo das folhas / da pitangueira com seu cheiro de infancia /
reencontrada na tua auséncia”. Bosi (1994, p.55) lembra que memoria ndo € sonho, é
trabalho, pois “lembrar ndo € reviver, mas reconstruir, repensar, com imagens e idéias
de hoje, as experiéncias do passado”.

Outro poema da autora, “Reconciliacdo”, apresenta uma linguagem marcada

pela inquietagdo do eu-lirico e embasada na memdria lirica:

“Reconciliacdo”

Faco-me desatencao

as vertigens da minha alma

e retorno a magica manha da infancia
para esquecer-me em sentimentos leves,
inaudiveis,

sem ressonancias de batalhas.

Faco-me rendas,

delicadas singelezas,

suaves pontos no sobrecasaco do destino;
faco-me brisa nos cabelos grisalhos da avé
em que me tornei.

Faco-me inquietacdo
e nino-me no balango da rede:
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enfim, a felicidade ndo me cobra pressa,
nao me espeta com ansias de té-la,

e a vaidade ndo range os dentes,

porque hoje é bicho domado.

Fago-me indulgéncia

e, ao gosto da pitanga madura,

posso ser a saudade do doce olhar do amigo:
amor e desejo tao narcisicamente identificados.

Faco-me distincia
e me reconcilio com a soliddo.
(VILELA, 1999, p.64-65).

A recordagdo € o fator imprescindivel que movimenta as aspiragdes e
sentimentos do sujeito poético, pois no momento da recordagdo o eu rememora, com

profundidade, os acontecimentos e experiéncias anteriormente vivenciados. Nos poemas

7z

sintéticos de Arriete Vilela, a palavra — enquanto registro/memoria — € a expressao
maior de um eu-lirico que tem, na linguagem, a forca de um contato amoroso com as
palavras.

No texto “Poema 277, a palavra € elemento vital da luta travada pelo poeta:

“Poema 27"

A Palavra:
uma forma
de debater-me em
voragens
de fundo de rio
aparentemente calmo
(VILELA, 2004, p.50).

Mas se hd o embate do poeta com as palavras, hd também a consciéncia de

solidao, de vazio e impoténcia perante o oficio do verso, tal como em “Poema 28"

Como inconfessavel
roteiro, a palavra as vezes
me falta
e entdao vivo como
13 ao vento:
desatada,
transitoria,
cardadura inutil.
(VILELA, 2004, p.51).
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O eu-lirico feminino se compara como “la ao vento”, que sente, as vezes, O
aparente abandono das palavras, mas ndo o da poesia.

Em “Poema 17, da obra A palavra sem dncora, o eu-lirico salienta que a palavra
traz a marca das complexidades e cumplicidades na interacdo do poeta/leitor com as
palavras liricas centradas nos “fios” da memdria nas constincias da construcio-

desconstrugao:

“Poema 17

A Palavra
constréi-se a partir da propria resisténcia
— flor de cacto —

destréi-se seguidamente como alinhavo
— palha de ninho —

e reconstroi-se em secretas
complexidades / cumplicidades.
(VILELA, 2005, p.7).

Ja o texto “Tua palavra” exprime uma linguagem vigorosa, acentuada pela

interlocu¢do do Eu-lirico com o Outro:

“Tua Palavra”

Tua palavra de pitanga madura,

lua vermelha esmagada na minha mao

mesclou de amargos amores o legitimo

linho branco em que mae, avé e bisavé bordaram
um fatidico destino poético.

Tua palavra de pdlen na leveza da ave ndmade
fecundou a minha palavra: fiz-me udtero
e te abriguei, amorosamente, das sinuosidades
labirinticas em que protegias os teus medos,
e te nutri com a alegria das bandeirolas
que se esperancavam nas manhas de prata
com 0s Sinos a quererem-se cristais.
[...]
Tua palavra invejou a minha palavra
€ entdo nos distanciamos,
porque ndo podiamos ser galantes entre iguais
entrelinhas.

(VILELA, 2001, p.36-37).
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Os versos do poema registram a conten¢do, o rigor da linguagem e as sutilezas
das imagens, que resultam no equilibrio e na condensagdo textual. E a memoria que se

cristaliza no instante de dizer quando o sujeito da enunciacdo diz que a palavra do outro

N

¢ como “pitanga madura”, também comparada a “lua vermelha”. H4, no texto, uma
instauragdo da palavra-memoria capaz de nomear o ser de forma amorosa, mediante a
palavra poética. Mesmo que haja a consciéncia de um distanciamento de eu e do outro,
a certeza, para o sujeito lirico de que a palavra € portadora de esperancas, tal com os
“sinos a quererem-se cristais”, ela apresenta-se como “pdlen na leveza da ave ndmade”.
Pode-se constatar, nos versos, que a palavra — mediante o ato de nomear — realga a
condicdo do poeta: ser solitdrio e, a0 mesmo tempo, soliddrio, mediante a forca das

palavras, tal como afirma Cecilia Meireles (1983, p.235): “Ai, palavras, ai, palavras,/

1%°

que estranha poténcia, a vossa
Na criagdo literdria, o poeta (re)inventa o seu mundo tecendo uma configuracao
poética e social a tessitura do poema, tal como nos versos do poema ‘“Palavras e

pessoas’:

Sdo tantas as palavras

— como as pessoas —,

mas descobri-las poéticas é um exercicio
secreto e refeito dia a dia.

Sdo tantas as palavras

— como as pessoas —,

mas fazé-las vir a tona dos meus olhos,

dos meus ombros ou das minhas maos
exaure-me,

assim como se me exaurem as taticas nunca
domadas de seducio.

Sdo tantas as palavras
— como as pessoas —,
mas deixd-las inundar o meu coragao,
feito d4gua / sangue / seiva
e depura-las
obriga-me a afunilar as escolhas:
sem labirintos, sou inadiavel
e atento apenas a pulsacdo vital
que me conduz a casa sagrada da poesia.
[...]
(VILELA, 1999, p.45).
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Os poemas de Arriete Vilela, lapidados no cinzel da memdria, instauram um
procedimento poético em que a linguagem — enquanto magia e encanto — desperta no
leitor uma atengdo voltada para as coisas mais sensiveis, pois a linguagem ¢ sinal de
vida e permanéncia.

Para Javier Gonzdlez (1990, p.156), a palavra ¢ sempre uma “manifestaciao
profunda do ser”. Para o autor, mediante o universo poético, 0 poeta se apoia nos
aspectos ludicos, ritmicos e imagindrios da linguagem, cuja fun¢do poética funciona
como um vetor constitutivo da natureza humana. E pela palavra que o homem se coloca
no plano expressivo superior a ndo-significacdo da ordem natural, pois ela, enquanto
ntcleo de dispersdo e convergéncia, € capaz de nomear o mundo (p.152-153). Gonzélez
considera o trabalho do poeta como um desenvolvimento frente aos meios de fixacdo e
dispersdo de sentido, ou seja, como um jogo de palavras que tem por finalidade projetar
um grande nimero de significacdes. Nesse sentido, o escritor descobre e constrdi o
mundo utilizando a palavra enquanto instrumento ‘“capaz de conter a surpreendente
variedade do real”, isto é, ele sabe que o uso da linguagem abre multiplos espagos de
“comunicacio e de nominacio dos objetos” (GONZALEZ, 1990, p.156-157).

Os textos de Arriete Vilela registram as sutilezas de um fazer poético embasado
na forca da linguagem e na concretizacdo de um dizer que aponta para imagens visuais,
momentos de observacao atenta de um eu em sintonia com o mundo circundante.

Na lirica de Vilela a palavra adquire a inflexdo da interrogagdo ontoldgica. A
poesia, enquanto busca de sentido, faz com que o poeta e o leitor mantenham na
atualidade um procedimento de indaga¢do perante esta arte, pois, no dizer de Octavio
Paz (1982, p.345), na modernidade o poema adquire a forma de questionamento e, ao
mesmo tempo, € “recuperacdo da outridade, projecdo da linguagem num espago
despovoado por todas as mitologias, o poema assume a forma de interrogacao. Nao € o
homem que pergunta: a linguagem nos interroga” Assim, A palavra € busca de sintese
necessdria a expressdo, ainda que o siléncio seja maior e a realidade mais pura,
portadora de um mundo de sentidos e significacdes em que o ato de nomear, de “quase-
dizer”, realca a condi¢do do poeta: ser solitdrio e, a0 mesmo tempo, solidario. Dessa
forma, a literatura é um refigio do homem contra as desilusdes, frustracdes e

limitagdes. Ela € uma forca capaz de impulsiond-lo a atingir seus sonhos, objetivos e
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realizacOes. Na criacdo literdria o escritor reinventa mundos e da sentido a vida através

das palavras.
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