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DuAs ELEGIAS DE JOAQUIM CARDOZO
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Resumo

O poeta pernambucano Joaquim Cardozo foi um dos autores modernos que
mais contribuiram para uma revisdo do género elegiaco em nossa lirica. Neste
estudo, pretendeu-se analisar duas elegias do poeta, “Elegia para Benedito
Monteiro” e “Para José Maria (de Albuquerque e Melo) * voltadas especialmente
a dois companheiros particularmente significativos em sua atividade poética, e
que pertenciam a um grupo de artistas e intelectuais especifico na década de 20
em Recife. Para tanto, recorreu-se a criticos que se dedicaram a estudar o poeta
pernambucano e a poesia pernambucana moderna, como Souza Barros (1972),
Merquior (1996), Correia (2018).

PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira moderna; elegia; Joaquim Cardozo; Benedito
Monteiro; José Maria de Albuquerque e Melo.

Elegia, luto e melancolia
“Que linguagem ha de vir desse pranto perfeito e derramado

Nessa noite das noites, nessa noite sem mancha? ”
(CARDOZ0, 2007, p. 234)

Dentre as formas poéticas liricas mais atrativas, a elegia se destaca
como uma das prediletas dos autores de varias fases e nacionalidades. A
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poesia elegiaca estd em todos os lugares e tempos, e resistiu as diferentes
modulagoes que alirica tomou durante as fases histéricas, consolidando-se
como uma das mais perfeitas expressdes do género, tendo sido, inclusive,
tomada vdrias vezes como um atributo seu.

A literatura brasileira nao se esquivou do exercicio da forma,
retomando-a durante as fases literdrias de maneira recorrente e
significativa. Em seu Tratado de versificagdo, Olavo Bilac j4 atestava que
“todos os poetas brasileiros t¢ém mais ou menos escrito elegia” (BILAC;
PASSOS, 1949, p. 129), e citava para demonstrar seu argumento o poema
indianista “A minha filha”, de Gongalves Dias, para, em seguida, lembrar a
homenagem péstuma feita por Machado de Assis a este autor, em “A morte
de Gongalves Dias” Nada mais propicio do que tomar as citagdes de Bilac
& Passos como exemplares do género, uma vez que testemunham duas
vertentes classicas do estilo elegiaco que a tradigao sagrou: em Gongalves
Dias, o lamento doloroso pela auséncia de alguém ou algo valioso ao
poeta; no poema de Machado de Assis, a homenagem lutuosa a um morto.
A elegia abarcaria, entao, em sua maneira tradicional mais antiga, o luto, e
nas expressoes mais modernas, a melancolia.

De 14 para ci, os poetas nacionais se incumbiram de dar
continuidade ao género com mestria, e autores importantes como Manuel
Bandeira, Cecilia Meireles, Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de
Moraes, Hilda Hilst, entre outros, experimentaram e trouxeram a elegia
brasileira diversas contribuigoes. Nos autores supracitados, mais do que
o exercicio desse género poético, a elegia se tornou um dos pontos altos
de suas obras, o que podemos facilmente demonstrar ao aludir, como
exemplo, as elegias de Mar absoluto de Cecilia Meireles (1945), livro que
consolidard sua fase madura; ou as Cinco elegias, de Vinicius de Moraes
(1943), também marco decisivo em sua poética, as quais serdo retomadas
por Hilda Hilst em Roteiro do siléncio (1959). Carlos Drummond de
Andrade, que, mesmo com a contengao e racionalidade de sua expressao
emocional nao se esquivou de experimentar essa forma, realizou uma
das mais contundentes elegias da poesia brasileira moderna, a “Elegia
1938”, poema publicado em Sentimento do mundo (1940), que imprime o
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sentimento de desolagao e desconsolo absolutos em um mundo de guerra.
Manuel Bandeira, por sua vez, é o poeta elegiaco mais pronunciado do
periodo, e talvez de toda a literatura brasileira, nao somente pelos varios
exercicios do género que pululam em sua obra, mas também pela dicgao
elegiaca que percorre quase toda sua lirica.’

Neste momento, torna-se pertinente direcionar nosso olhar
para o poeta pernambucano Joaquim Cardozo, que cotejou tal forma
lirica em modos e percepgoes variados, os quais evidenciaram uma das
particularidades de seu estilo, a melancolia, caracteristica destacada por
alguns de seus principais leitores, como Merquior (1996), critico que
analisou a “Cangao elegiaca’, apontando para tal modulagao. Para o autor,
Cardozo exemplifica com maestria a relagao cancio e melancolia:

Com efeito, a melancolia induz ao canto. A consciéncia sem projeto
que é o melancélico tende a encontrar uma compensagao para sua
inércia na cangdo. E a ambigua manifestacio do 4nimo merencoéreo,
a um s6 tempo errante e prisioneiro, cativo e vagabundo, escolhe na
cangio a forma de traduzir-se. (MERQUIOR, 1996, p. 18).

Sem a esperanga no futuro, o melancélico emoldura em seu canto
a possibilidade mais conexa de se fazer inscrever. Merquior, no entanto,
alerta que esse exercicio de expressao vird através da ordem e da disciplina
na arte, até mesmo de uma impessoalidade, uma vez que o melancélico
reconhece os valores e praticas artisticas, nas quais a racionalidade
organiza o ato comunicativo, pois, “Este, afinal, é o0 tinico projeto permitido
ao melancdlico, a0 homem sem projeto: a superagao pela arte. O puro e
incontaminado triunfo do canto — e nada mais. ” (MERQUIOR, 1996, p.
19).

A conjungao entre um temperamento melancoélico e um estado de
consciéncia do exercicio formal levado a extremos serd renitente na poesia

Dentro desta perspectiva, Yudith Rosenbaum (2002) escreveu um interessante estudo sobre o
poeta de Pasirgada: Manuel Bandeira: uma poesia da auséncia. A autora, que acredita ser jus-
tamente na estetizacdo das perdas que se dd a espinha dorsal do processo criativo de Bandeira,
dedica uma parte do livro a analisar como este procedimento ocorre nas elegias do poeta.
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de Joaquim Cardozo, tornando o estilo elegiaco um de seus pilares. Sao
varios os poemas em que a auséncia excruciante, ou a pungente consciéncia
subjetiva de desolagao irremedidvel modulam-se no resgate da tradigao
elegiaca, como no poema “S¢”, exemplar lirico de uma solidao aguda a
maneira de Anténio Nobre, ou “Poema’, que herdou da elegia latina a
dor lacerante da auséncia erética. No entanto, é preciso notar que, mais
do que essas duas orientagdes, a dicgao elegiaca em Cardozo também se
emoldura em um incansével exercicio formal, que busca ritmos, imagens e
usos inusitados de categorias gramaticais, tensionando a emogao pungente
com a lucidez da consciéncia do fazer poético.

A elegia nao se afigura em Cardozo somente na dic¢do e no
tom, mas também na remissao direta ao género, pois o autor cultivou a
forma de maneira esporadica, porém persistente do inicio ao fim de sua
atividade poética. O livro Poemas, publicado em homenagem a seus 50
anos em 1947, j& apresentava ao leitor duas elegias importantes, “Elegia
para Benedito Monteiro’, talvez a primeira a ser escrita, tendo em vista
que o amigo do autor morrera em 1926; e a “Elegia para os que ficaram
na sombra do mar”, que traz abaixo do poema a inscrigao “Praia do Farol,
Olinda, 19377, sinalizando para o intervalo de 10 anos da primeira.

O livro seguinte do autor, Signo estrelado, que veio a termo em 1960,
apresenta um subitem chamado “Elegias”, no qual o autor fez constar
quatro poemas: “Canto do homem marcado”, “Cemitério da infincia’,
“Cangao elegiaca” e “Elegia para Maria Alves”, uma das mais encantadoras
do poeta, a qual remete ao bucolismo da elegia romana, imprimindo ao
poema uma delicadeza e leveza inusitadas ao género. O texto foi de fato
publicado inicialmente na revista Para todos, em 1957, o que demonstra a
insercao, neste momento, de Cardozo na vida cultural do Rio de Janeiro,
cidade para onde se mudou em 1940, motivado por perseguicao politica.
Em 1997, este poema, juntamente com “Cemitério da infincia”, foram
traduzidos para o inglés pela poeta americana Elizabeth Bishop (1972),
em sua An Anthology of twentieth-century brazilian poetry. O fato de Bishop
ter escolhido exatamente duas elegias para evidenciar a poesia cardoziana
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em sua antologia, no minimo, testemunha o impacto com que tal género
atingiu os leitores de sua lirica.

Também é na década de 1950 que Cardozo publica aquela que seria
sua elegia mais conhecida, Preltdio e elegia de uma despedida(1952), pela
Editora Hipocampo, em edi¢ao com somente 116 exemplares autenticados
pelo autor, composta a mao, com ilustragao de José Pedrosa, tendo sido
republicada no livro Trivium (1970), na revista Mddulo, nimero 26, em
1961, e no nimero 52, em 1979.0 poema, dividido em trés partes, traz ao
final, nas anotagdes do autor, a informagao de que esta elegia foi realizada
para ser declamada a quatro vozes, contaminando o texto lirico com
o estilo dramatico. O tom do poema também se aproximara do género
dramético no descomedimento pungente metaforizado pela noite e seus
vieses imagéticos. A elegia se faz aqui em um grau maximo de desolagao,
ou melhor, no registro da queda, na “presenca unanime da Queda”
(CARDOZO, 2007, p. 237). O poema, um dos mais belos do autor e
da literatura brasileira, é um exemplar perfeito da total desesperanga e
irreparavel perdi¢ao que a elegia moderna expressa.

Na década de 1970, préoximo a sua morte, o autor volta a elegia,
nao somente em “Elegia dos pédssaros voando”, publicado em Interior da
matéria, em 1975, mas também com varios poemas dedicados a amigos
e companheiros falecidos. A elegia cardoziana assume, na ocasiao, o tom
de despedida a um morto que vigorou no género em sua expressao inicial
na literatura greco-romana, homenageando, na expressao lutuosa, aqueles
que partiram. Em 1976, o Jornal do commercio, em Recife publica um
editorial chamado “Elegias inéditas”, que constam os seguintes poemas:
“Para José Maria (de Albuquerque e Melo) ”, “Rodrigo, Kruls”, “Para
Manuel Bandeira”, “Augusto e Sarah”, e “Augusto no Rio”. Curiosamente,
nenhum dos poemas listados no grupo “Elegias inéditas” trazem
assinalam no titulo o género, sendo, no entanto, ironicamente aqueles
que mais se aproximam, das elegias cardozianas, da tradi¢ao desta forma.
Os poemas, publicados postumamente em periddicos e jornais, foram
reunidos no volume da Poesia completa e prosa da Editora Nova Aguilar na
secao “Outros poemas”, e vem marcados por movimentos narrativos que
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rememoram encontros e vivéncias de amigos de uma geracao de artistas
e intelectuais que foram decisivos em diferentes fases da vida do autor.
Neste momento, proximo a morte, o octogendrio poeta faz um balango
afetuoso de seus amigos que ja haviam partido, e utiliza o género para nos
deixar um testemunho poético dessas relagoes que foram vitais para a
literatura da época.

Como se vé, sao muitos os vieses que a elegia toma neste autor, e
que demandam um olhar critico mais demorado. No entanto, este estudo
pretende destacar especialmente duas elegias de Joaquim Cardozo, mais
especificamente os poemas voltados a Benedito Monteiro e a José Maria
de Albuquerque e Melo, amigos e companheiros de Recife nos anos 20,
que fizeram parte ndo somente de seu restrito circulo intimo, mas também
de sua histéria poética e intelectual. A mencao a tais parcerias que foram
particularmente significativas no inicio de sua atividade poética permite ao
leitor desses poemas entender como o autor se utilizou do género elegiaco
para tragar a sua presen¢a no panorama cultural recifense da década de
1920 através da remissao aos dois amigos daquela época.

Da mesma forma, serd possivel entender como a configuragao
poética se constréi nos dois textos que apresentam ao menos 50 anos
de distincia um do outro, tendo sido o primeiro escrito na juventude do
autor, e o segundo em sua maturidade, apesar de ambos se referirem a
uma época especifica de sua vida, como dito acima. Desse modo, a énfase
nessas duas elegias encaminha a discussao para um momento pessoal,
histérico e estético especifico assaz fundamental para a formagao poética
do autor, em duas dimensdes.

Diante dessa necessiria perspectiva  contextual, outro
posicionamento tedrico se levanta. Uma das questoes mais complexas
do género elegiaco, que estd implicita em sua génese, é a sua relagao
com a autobiografia. Nas literaturas cldssicas, uma das caracteristicas da
elegia que mais a diferenciava da epopeia, era a énfase na figura do poeta,
que ia a publico para falar de suas questoes mais individuais, como seus
pensamentos e seus sentimentos melancélicos, como medos, anseios e
tristezas, para, ao final, modular senten¢as e maximas morais que levariam
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os ouvintes a um ensinamento sobre como suportar os revezes da fortuna.
Da mesma forma, a elegia se consolidou em seu aparato tradicional como
um poema que evidenciava uma pessoa do circulo de conhecidos do
autor, avultando a relagdo com as questdes empiricas, o que se tornou,
conforme menciona Vasconcellos (2016), um grande problema para os
elegiacos eréticos romanos, os quais recorriam ao humor para diluir o
perigo de exposigao social, ao se referirem a pessoas nobres e muitas vezes
até comprometidas.

Em Cardozo, suas elegias de fato sio testemunhos expressivos
de uma época e de um grupo, no entanto, é importante alertar para o
fato de que, quando modulado em um texto poético, ou seja, literdrio,
o trabalho linguistico-estilistico submete a realidade a um processo
de ficcionalizagido que invariavelmente a recria e reinventa. Assim, os
elementos autobiograficos permanecem submissos ao trabalho artistico.
Dentro desta perspectiva, no caso especifico da elegia, vale lembrar que
Veyne (2015, p. 83) afirma: “a elegia é uma poesia pseudoautobiogrifica,
em que o0 poeta conspira com os leitores contra seu proprio Ego.” Trazendo
esta postulagao para o estudo aqui proposto, caberia-nos, entao, analisar
como tal “pseudo-autobiografia” estd inferida nos processos poéticos com
que Joaquim Cardozo retoma este género nos poemas que escolhemos
para ler, e como esta retomada sugere novas modulagoes para esta forma,
indiciando algumas perspectivas assumidas por este autor diante das
proposicdes de seu momento estético e historico.

A morte do amigo: “Elegia para Benedito Monteiro”

No 4ngulo da parede, janela do desconhecido,

Apareceste a meus olhos, nessa noite profunda.

Por que vieste dos extremos limites?

Vejo no teu rosto sereno o reflexo vazio dos teus olhos apagados,
Nos teus cabelos hd vestigios das indoméveis ventanias

Que perturbam as paisagens inevitdveis,

E a tua roupa estd cheia de sombra...

Mas, por que trazes na mao essa flor escarlate?
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Ao longo dos valados,

Das estradas reais iluminadas,

Das estradas que se estendem para além dos arrabaldes,
Limitando os jardins das gentes simples,

Ainda ha cercas de papoulas.

Ainda hé chuvas generosas,
Ainda hé sinos mensageiros,
Ainda ha chuvas de janeiro.

Sobre as cores estivais.

Sinos de domingos,
Sinos de aleluias,

Sinos de alegrias matinais.

De certo, 14 fora, a luz do dia estd nascendo

O dia mais uma vez surpreende as drvores,

Surpreende todas as formas,

Pois os galos guerreiros estio cantando ao longo dos suburbios
[alheios.

Quanto pela tua presenca descansei minha lembranca!

Aperta a minha mao, adeus, Benedito Monteiro!

(CARDOZO, 1947, p.57-58).

O poema “Elegia para Benedito Monteiro” evoca o poeta e amigo do
autor que morreu em 1926, aos 26 anos de idade, devido a complicagoes
relativas a esquizofrenia. Benedito Monteiro foi companheiro de infancia
e adolescéncia de Cardozo, e com ele montou o jornal O arrabalde,
primeira experiéncia editorial dos autores. Mais tarde, na década de 20,
retomaram o contato ao frequentar ambos o Café Continental, na esquina
da rua Lafaiete em Recife, local em que se reunia na época boa parte da
intelligentsia recifense, e onde se discutiam as repercussdes das noticias
advindas da Europa. Nesta época, Benedito Monteiro e Joaquim Cardozo,
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animados pelas noticias que chegavam em revistas, livros e testemunhos,
formulavam versos j& modernos, e os recitavam para os intimos.

Aesquina daLafaiete foi, entdo, o cendrioideal para debates politicos,
para discussdes sobre questdes sociais, e para interlocugdes artisticas. Era
ali que se comentavam as novas tendéncias e publica¢des tanto nacionais
quanto estrangeiras, e era ali que os autores liam suas escritas recentes.
Segundo Souza Barros (1972, p. 209), “Os encontros tinham um sabor de
‘cendculo”, nome adotado pelo grupo, que passou a ser conhecido como
“Cendculo da Lafaiete”.

Mais do que amigos antigos, a relagio dos dois poetas se da
também nas afinidades artisticas e intelectuais. Ambos foram poetas que
despontaram em uma época de intensa renovagao na poesia, sendo o
neotrovadorismo nos versos de Benedito Monteiro um exemplo das novas
possibilidades de se fazer poesia diante da persisténcia das expressoes
parnasianas na época, como Cardozo (apud BARROS,1972, p. 265)
informa: “Nesta época estava Benedito impregnado de um conhecimento
poético bastante distanciado do parnasianismo, pois a sua poesia se
prendia a um neotrovadorismo onde apareciam certos usos verbais, em
redondilha maior, ou mesmo sonetos.”

Da mesma forma, os dois poetas aderiram ao uso de ciéncias nao
afeitas a sensibilidade lirica, como a contabilidade e as exatas, como
é possivel observar em “O poema da Bolsa™ de Monteiro, em que os
versos trazem a tona o pregao de valores, em uma construgao poética que
revela a beleza lirica que pode estar contida neste ambiente, impregnada

Abolsa de mercadorias. As oscilagdes do mercado. /A curva logaritmica da queda da arroba
do agucar. /Os magnatas sentados pelas mesas /esperando o pregiao dos corretores /Os espe-
culadores baixistas esperando vender a prazo /para recomprar os lucros. /Os especuladores
altistas esperando comprar a trés meses para revender depois. / Os negdcios firmes altamente
perigosos. /Os corretores, correntes elétricas entre as diferencas /de potencial da oferta e da
procura/ Ah! A aristocracia dos senhores de engenho, /agtcar de 2 cruzados. / A democracia
dos fornecedores de cana/ e donos de bangués, agticar de 11$600. /-11 horas! /-O pregao!
/-Vendo 4.000 sacos de cristal a 12$900/ para entrega em dezembro! /-Compro a 12$000! /E
abatalha incruenta estd travada /com o derramamento de sangue loiro das esterlinas! (MON-
TEIRO apud BARROS, 1972, p. 273).
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principalmente na grandeza dos sons do local e nas curvas logaritmicas
das oscilagoes de valores da cotagao. Mais tarde, em “Visao do ultimo trem
subindo ao céu”, Cardozo se utilizara da fisica e da matematica, retomando
aimagem do trem, elemento central na amizade dos poetas, para expressar
uma realidade em colapso.

Assim também os dois autores aderiram ja na década de 20 ao estilo
moderno que ganhava a ascensio na época. Para Souza Barros (1972),
Benedito Monteiro foi um dos poetas mais modernos que apareceram
nos anos 20 em Pernambuco, opinido ratificada por Ascenso Ferreira que
afirma ter sido este autor a maior influéncia de sua formagao poética.

Benedito Monteiro era uma figura peculiar. Dotado de uma
personalidade irreverente, cabelos longos ao vento, o poeta era um
grande estudioso de literatura e para todos os lugares por onde andava,
Benedito Monteiro sempre levava consigo poesias antigas e modernas
como as de Verlaine, Baudelaire, Mallarmé, Apollinaire, Bréton e depois
os modernistas do Sul, Sérgio Milliet, Oswald de Andrade e Mario de
Andrade, Luis Aranha. Infelizmente, muitas das poesias de Benedito
foram perdidas, principalmente por ele nao as guardar e sempre as escrever
em pedagos de guardanapos, e até mesmo em caixas de fosforo, vindo,
inclusive a fumar alguns de seus versos.

A morte veio e levou Benedito Monteiro aos 26 anos de idade,
abalando seus amigos e companheiros pelo inesperado do fato, o que pode
ser conferido na nota de José Maria de Albuquerque e Melo publicada na
Revista do Norte, que nos permite entender a dimensao do acontecimento:

Uma sequéncia ampla de vibragoes. Sempre assim a vida de Bene-
dito. Menino, a ouvir o chamado dos sinos das igrejas velhas de Goia-
na, rapaz, a se empolgar pelo que a ciéncia dos homens pode dar.

Um insacidvel. Um eterno apaixonado da Investigacao. Benedito
viveu uma investigagao. E o numero que tao caracteristicamente sou-
be incorporar a alguns de seus dltimos poemas, de intensa e sincera
sofreguidao, exerceu sobre Benedito permanente e interessantissimo
fascinio. Chegou até a satisfazer, por um instante, aquela grande 4nsia
de certeza que sempre o animou. Quase chegou a arrasté-lo as bordas
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de um ingrato materialismo. A matemdtica, porém, acentuou em Be-
nedito o impeto das solug¢des satisfatérias. Ao lado da exatidio mate-
matica, de cuja insuficiéncia para responder as intimas interrogagoes,
cada vez mais largas, logo se apercebeu, Benedito soube buscar aquela
outra exatiddo mais ampla, mais confortadora e ritmada.

Logo a encontrou.

Encontrou-a com a mesma facilidade com que, naquelas suas boas
caminhadas a pé, passo ligeiro, sacudindo os bragos, a cabeleira muito
sacudida pelo vento, ia encontrar, pelos povoados a beira das estradas
brilhando de sol, doces capelas de brancas ou enegrecidas paredes e
ornatos rusticos e ingénuos.

E Benedito pisou, por um instante as lajes do claustro de S. Fran-
cisco, diante daquelas cenas do GENESIS, em azulejos de brilho vivo.

Tempos de Péscoa. Diante do crucifixo, 14 esteve de joelhos, na
complexidade sublime da contri¢ao. Complexidade crista e sobrena-
tural.

E tudo que lhe pudesse seguir, Benedito desprezou, como se des-
prezam, as vezes, no discurso de operagdes matematicas, certas quan-
tidades infinitamente pequenas. Desprezou sob a convicgao plena que
lhe trouxera aquela eterna matematica mistica, que, tdo rapidamente,
tao sinteticamente, o fizera resolver a eterna equagio. (ALBUQUER-
QUE E MELO, 1926, p. 15).

A Revista do Norte, periédico em que Benedito Monteiro participou
como autor de seis textos em prosa e cinco poemas, conforme Neroaldo
Azevedo (1996), prestou tributo ao poeta consagrando-lhe um nimero
em junho de 1926, que, além da publicagio de um poema inédito de
sua autoria, “As pedras”, contou com artigos sobre de Joao Vasconcelos
e José Maria C. de Vasconcelos e Melo que rememoraram sua obra e sua
persona. Cardozo contribui com o volume nao somente como um de
seus editores, junto a José Maria de Vasconcelos e Melo e Joao Monteiro,
como também com uma caricatura de Monteiro, na qual o cachimbo e os
cabelos esvoagantes do companheiro se evidenciam, em uma referéncia
a seu espirito livre e rebelde, como também com um poema chamado
“Velhas ruas”, que como veremos, ¢ significativo em relagiao ao contato
com esse autor, e até mesmo, com o grupo da revista.

CINTRA, E. C; SANTOS, M. A. DUAS ELEGIAS DE JOAQUIM CARDOZO

TexTO POETICO, ISSN: 1808-5385, v. 15, n. 28, p. 429-452 jun./set. 2019



Figura 1- Benedito Monteiro

Fonte: CARDOZO (1926, p. 12).

Vinte anos ap6s o falecimento do amigo, Joaquim Cardozo publica
o poema “Elegia para Benedito Monteiro”, apesar de Souza Barros (1972)
admitir, em depoimento, que o lera meses apds o passamento de Monteiro.?
A imagem central deste poema ¢ a visita do fantasma de Monteiro ao eu
lirico, a qual desencadeia no poeta a rememoragao de virios momentos
vividos em comunhao com seu dileto amigo de infincia e juventude. A
presenca do fantasma, tao recorrente na poética de Cardozo, representa

No livro de Barros (1972), o autor registra, antes de transcrever o poema “Elegia para Benedi-
to Monteiro”:
Soube de sua morte, dias apds, mergulhado que estava na distancia préxima das ar-
quitetadas conspiragdes da época. Com alguns amigos, abracei-me a saudade de uma
presenca que teimava em estar viva no meu subconsciente. Um desses amigos, e dos
mais proximos, no desabafo da comum saudade, meses depois, me deu a ler c6pia da
[..]- (p.279).

Em seguida, Souza Barros transcreve a elegia de Cardozo para Monteiro aqui discutida.
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aqui o passado irrecuperdvel, mas ainda operante no presente, e, nesta
elegia, imprime uma tocante nota de afeto e saudade, ao contrério do que
ocorre em outros poemas do autor nos quais o elemento sobrenatural
assombra o presente de maneira sombria e opressiva.

O poema ¢ formado por versos livres em sete estrofes irregulares,
e sem propriamente um esquema rimico, além do uso de uma linguagem
coloquial. E interessante notar que esta elegia se distancia do formato
cldssico do género, pois abstém de se utilizar da copla elegiaca, formada
tradicionalmente por um distico de um hexdmetro e um pentimetro,
e também nao acompanha as partes tradicionais da elegia, ou seja, o
lamento pela perda, o louvor ao passado e a consolagdo em um futuro
redentor. De fato, vé-se um arranjo original, pois o poema se destaca por
algumas solugoes formais que enfatizam a homenagem ao morto, como
a quantidade de versos, 26, numero exato de anos de Benedito Monteiro
ao morrer e ano de sua morte (1926). Apesar disso, 0 nome do amigo
s6 aparece duas vezes no decorrer de todo o poema: uma vez no titulo
propriamente dito, e outra no dltimo verso, desse modo, emoldurando o
poema, tornando-se seu principio e fim.

A construgdo poética evidencia trés momentos essenciais que
narram todo o percurso da visita fantasmal de Benedito Monteiro ao poeta,
separadas por pontilhados. Em um primeiro momento, a noite propicia a
apari¢ao do fantasma do amigo morto, que, com olhos apagados e vazios,
com a roupa cheia de sombra, vem visitar o poeta. O segundo momento
¢ marcado pela ida ao passado através da memoria, memoria esta que
faz parte das vivéncias de ambos os amigos. Por fim, volta-se ao presente
lutuoso, e o poeta despede-se do amigo.

A primeira parte, composta pelas primeira e segunda estrofe,
apresenta alguns procedimentos poéticos que serao matriciais em todo o
poema, como o uso recorrente de substantivos concretos, como “parede”,
“janela’”, “olhos”, “rosto”, “cabelos”, os quais, tencionados com adjetivos de
carater sobrenatural, fragilizam a materialidade de sua esséncia ao atribuir-
lhes a ideia do sobrenatural e irracional, prenunciando a atmosfera
fantasmagoérica que dominard o poema. Assim, por exemplo, no primeiro
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verso, em “No 4ngulo da parede”, o substantivo “parede”, transformado em
locugao adjetiva, vem contribuir com a ideia de obtusidade, uma realidade
escorregadia e vulneravel que o tema demanda.

A sequéncia do verso, “janela do desconhecido”, apresenta-se como
um quiasma da imagem anterior, se considerarmos a ordem dos termos
deste grupo semantico, pois “parede” era a segunda palavra da expressao
e atuava como adjetivo, e, por sua vez, “janela’, que faz parte do campo
semantico de parede, se torna o primeiro termo da sequéncia, em seu
papel original de substantivo concreto. A “janela do desconhecido” é
talvez a imagem chave do poema, uma vez que a adjetivagao lhe concede
o papel de intermedialidade entre a realidade concreta e o elemento
sobrenatural, o portal para o mundo dos mortos, que permitira a invasao
no espago ficcional e no poema do amigo morto, personagem central dessa
elegia. Os outros adjetivos confirmario essa obliquidade que tornam
os substantivos concretos, representativos da realidade, em elementos
do desconhecido, como nos exemplos a seguir: “noite profunda” (v.2),
“reflexo vazio” (v.4), “olhos apagados” (v.4), “indoméveis ventanias” (v. 5),
“paisagens inevitveis” (v.6), roupa “cheia de sombra” (v.7), “flor escarlate”
(v.8). Nota-se, entdo, que nessa primeira parte do poema, destinada a
constituir a atmosfera ideal para o aparecimento do amigo morto, todos
os versos propdem imagens com uma adjetivagio que metamorfoseiam
substantivos concretos em expressoes do sobrenatural.

Outra questao a ser observada nos procedimentos poéticos desta
parte éaassonanciadavogal (e) que aparece 48 vezes, dotitulo até asegunda
estrofe, como em: “Elegia para Benedito Monteiro”, “parede, janela do
desconhecido”, “Por que vieste dos extremos limites?”, contaminando os
versos com uma sonoridade funebre fantasmagérica, o som do sussurrar
da noite profunda. Ademais, tal assonédncia reafirma a palavra chave do
poema, “Benedito’, na qual esta vogal se repete duas vezes.

Da mesma forma, outro recurso de repeti¢ao do som, a aliteragao,
contribui para emoldurar o cendrio perfeito para a chegada do fantasma.
No quinto verso, a aliteragao do “v” em “vestigios, indoméveis, ventanias”
desencadeia o som dos ventos que perpassaram a vida do fantasma. Tais
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ventanias, que lembram os longos cabelos ao vento de Benedito Monteiro,
simbolo de sua esséncia livre e insubmissa, também sao uma remissao as
ventanias infernais da Comédia de Dante, ou 2 ambientagdo da morte ou
das esferas do sobrenatural que foram perpetuadas na literatura ocidental.

Na segunda estrofe, composta por um sé verso, o poeta interroga
a figura fantasmal e destaca a flor escarlate que estd em suas maos, flor
esta que possui um tom vermelho com uma matriz que pende para a cor
laranja. A vermelhidao da flor desencadeia uma luz forte em meio a toda
essa escuridao, e é por meio dessa luz que as imagens do passado vao vir a
tona na préxima estrofe.

Se a primeira parte da construgao imagética possui tons escuros de
uma noite sombria e fantasmal, o clarao vermelho-alaranjado da imagem
no verso unico da segunda estrofe funciona como um dispositivo de
intermediagéo entre o presente e o passado, e, por conseguinte, entre a
morte e a vida. As cores do poema também se abrem em uma luz solar, e
a noite se guarda para a lembranga de um passado feliz ao lado do amigo.
As estradas sao “iluminadas” (v.10), nos jardins h4 “cercas de papoulas”
(v. 13), as chuvas sdo “generosas” (v.14), as cores sdo “estivais” (v. 17),0s
sinos sdo “mensageiros” (v. 15),de domingo” (v.18), “de aleluias” (v.
19), “de alegrias matinais” (v.20). Percebe-se, entdo, que também aqui a
adjetivacao funciona como elemento essencial para a constru¢ao de uma
atmosfera; neste caso, oposta a parte anterior, funcionando como um jogo
de escuro/luz, que percorre o poema, no qual uma parte sé se postula de
maneira essencial a partir da outra, oposta, mas simétrica e complementar
a ela. Uma sintese possivel e hipotética sé sera entrevista na parte terceira
e final.

E importante lembrar que o uso singular da adjetivacao na poesia
de Joaquim Cardozo ji foi notado por alguns criticos, como Everton
Correia, que comenta ser esse “um indice de sua expressao e trago de seu
estilo” (CORREIA, 2018, p- 225). Para esse autor, 0 adjetivo é neste poeta,
“objeto de um uso imprevisto, inusitado e expansivo do entendimento da
linguagem, radicado mais na sua fungao do que na descrigao gramatical,
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como se contradissesse a abstragio classificatéria da linguagem [...]” (p.
225).

Esta parte realiza em um modo mais amplo a aderéncia aos
procedimentos tradicionais da elegia, a comegar pela narragao dos feitos
do morto, na recorréncia & memoria para trazer ao presente aquele cuja
auséncia se lamenta. Também neste segundo momento, nota-se outro
recurso bastante comum na tradi¢ao da elegia, a repetigao, aqui formulada
nas anéforas dos versos 13, 14, 15 e 16: “Ainda ha cercas de papoulas.
// Ainda hd chuvas generosas, / Ainda ha sinos mensageiros/ Ainda ha
chuvas de janeiro. ”, inicos versos com uma regularidade métrica, no caso,
o octossilabo; e dos versos 18, 19 e 20, os quais pelo afastamento gréfico
dos versos funcionam como um refrao, a badalar com sua musicalidade
aberta na assonéncia do “a” e “i” a leveza de um dia perfeito: “Sinos de
domingos, / Sinos de aleluias, Sinos de alegrias matinais”. Aberto o portal
do desconhecido, ¢ possivel, entdo, voltar aos tempos felizes em que os
companheiros passeavam por Recife e Olinda.

EM QUE RECIFE VIVES AINDA?

As longas caminhadas em grupo eram bastante comuns entre
Cardozo e seus companheiros da Revista do Norte. Em seu depoimento ao
livro de Souza Barros (1972), o autor de “Elegia para Benedito Monteiro”
assim descreve o periddico:

A Revista do Norte estao associados quatro aspectos curiosos: O pri-
meiro, a grande preocupagao pelo aspecto da Revista, pouco importa-
va o seu dia de saida, aspecto gréfico, que produziu talvez, na época, as
mais belas paginas da arte de impressao do Brasil; o segundo aspecto
eram as peregrinagdes do grupo da Revista, as visitas, as caminhadas
que nos levavam as vezes, tarde da noite, a Olinda ou a Igaragu, onde
contempldvamos os conventos e igrejas, alguns em ruinas; o terceiro,
as reunides noturnas no Café Continental, onde se comentava nas
conversas sobre tudo o que se passava durante o dia, assim como era
de onde saiamos para frequentar os concertos no Santa Isabel; o quar-
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to, era a reunido que se fazia, aos sébados, na propria oficina de José
Maria de Albuquerque e Melo, para as quais mandou ele construir um
pequeno edificio proprio (essas reunides, aos sibados, no sitio de José
Maria ou, melhor, do seu pai, o grande jornalista Manuel Caitano: si-
tio arborizadissimo, onde havia pés de ubaias, mangueiras, cajueiros,
grandes jaqueiras, que, as vezes, produziam os seus frutos junto as sa-
popembas, raizes proximas ao tronco; dessas arvores frutiferas a mais
importante era uma velha mangueira: mangueira Primavera, da estirpe
mangueira Jasmim, e que tinha a sua origem nas velhas mangueiras da
ilha de Itamaracd.) (CARDOZO apud BARROS, 1972, p. 145-146).

Motivados pela proposta de preservagao da tradigao regional, o
grupo propunha-se a conhecer a regiao em todos os seus meandros, como
se pode ver em outra elegia do autor, esta dedicada a José Maria Carneiro
de Albuquerque e Melo, editor chefe da Revista do Norte, e também
companheiro desta fase.

“Para José Maria”
(de Albuquerque e Melo)

José Maria! José Maria! N6s dois vivemos
Uma vida sonhada e esquecida,

Uma vida passada, provada e perdida
Entre os velhos Recifes e as velhas pontes.

Caminhamos muitas vezes

Pelo istmo que vai do Recife a Olinda;
Quantas vezes estivemos em Gaibu

E depois visitamos Nazaré do Cabo
-Do Cabo de Santo Agostinho

-De Santo Agostinho.

Ainda sinto que te ougo
Mas nao te vejo mais
Onde estds agora?
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Desembarcamos uma vez na Ilha de Santo Aleixo
Partindo da foz do rio Serinhaém
Para vermos de perto a ilha isolada e deserta.

Continuam até hoje frutificando
As mangueiras da Ilha de Itamaracd
Mangas Jasmim, mangas Carlota e Primavera.

Lembro a excursio que fizeste
Caminhando a pé até Goiana:
Viajava contigo Benedito Monteiro.

Na Ilha de Itamaracd, quantas vezes
Visitamos o Forte Orange.

-Vinhamos sempre navegando
Dentro de um barco a vela

Ao longo do canal da Ilha

Até Itapissuma, bem perto de Goiana.

Na praia de Tambat, Paraiba do Norte,
Almogdvamos, as vezes, sopa de cabeca de peixe;
E subiamos a colina do Cabo Branco
Penetrando mar adentro.

Tudo agora, Z¢é Maria, continua como sempre.
Por todos os lugares onde passamos
Lembramos a tua companhia,

Sempre frequente em nossos passeios.

-Sei que nao te vejo

Mas parece-me que estés perto de mim.

Em que Recife

Em que Istmo

Em que praia Formosa
Em que Rocha aflorante
Nas dguas cor de anil,
Vives ainda?
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Adeus, Z¢ Maria!
Sao seis horas da tarde;
Os sinos das igrejas estao soando

Ave! Maria!
(CARDOZ0, 2007, p- 376-377).

O primeiro detalhe que se faz notar neste poema ¢é seu titulo. Se a
elegia anterior mencionava nome e sobrenome do sujeito a ser referido,
“Benedito Monteiro”, nesta segunda, o sobrenome “de Albuquerque e
Melo” aparece entre parénteses, como se fosse um adendo para esclarecer
aidentidade do sujeito em questao. Ora, nao se pode passar despercebido
o fato de que o sobrenome “de Albuquerque e Melo” carrega o peso de
uma tradi¢do familiar na regidao pernambucana, mas, entre parénteses,
acaba por destacar o intimo “José Maria”, confirmando o tom afetuoso que
0 poema pretende impor.

José Maria de Albuquerque e Melo foi professor de Histdria da Arte
na Escola de Belas-Artes de Pernambuco, e ficou conhecido nao somente
por dirigir a Revista do Norte, mas também por ser um eximio tipdgrafo,
que se dedicava com esmero aos volumes que organizava, e uma qualidade
editorial reconhecida pelo poeta Joao Cabral de Melo Neto, que também
se aventurou a tipografia, como se pode verificar em suas cartas a Bandeira
reunidas por Flora Siissekind (2001). O editor, como relatou Cardozo
a Souza Barros, organizava caminhadas a pé, em que o grupo percorria
monumentos artisticos e historicos da regiao.

No poema a José Maria, aslongas e constantes caminhadas do grupo
sao descritas de maneira mais pormenorizada, e a elegia funciona, além do
registro do doloroso sentimento de perda de um momento idilico que ja
passou, como um processo de documentagao dos roteiros percorridos por
aqueles jovens artistas e intelectuais recifenses.

Na leitura deste poema, saltam aos olhos as diferengas estruturais
das duas pegas poéticas. Se na primeira elegia a presenga do morto, tanto
em sua visitacao fantasmal como na recorréncia da memoria, é mais
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significativa que sua auséncia, nessa segunda, ¢ a auséncia que é clamada,
especialmente nas interrogacdes que sao feitas quanto ao local presente do
amigo evocado, quanto nas reiteradas afirmagées do eu lirico de que nao
vé mais o amigo: “Ainda sinto que te ou¢o/ Mas nao te vejo mais/ Onde
estds agora? ” (v. 11, 12 e 13); “Sei que ndo te vejo/ Mas parece-me que
estas perto de mim.” (v. 37 e 38). Por outro lado, é nesse jogo de auséncia e
presenca, em que o amigo morto se faz presente ainda, que os dois poemas
se conformam, jogo este que é uma grande metdfora da presenca-auséncia
dalinguagem poética, no movimento incansavel de seus signos e sentidos.

Na divisao em partes e na distribui¢do de estrofes e versos, as
duas elegias se diferenciam de maneira drastica. “Para José Maria (de
Albuquerque e Melo) ” estrutura-se como uma caminhada, que, vezes por
outra, é interrompida por alguma distracao, ou melhor, uma digressao,
como toda caminhada aleatéria, como era aquelas que os jovens escritores
pernambucanos faziam. Os 48 versos divididos em 13 estrofes se dispoem
na seguinte ordem: na primeira parte, v. 1 a 4, da-se a evocagao do amigo
morto e da histdria entre ele e o poeta. Na segunda parte, v. 5 a 44, o
poeta rememora em uma narragdo repleta de referéncias a paisagens
pernambucanas e paraibanas visitadas pelos companheiros na segunda
estrofe. Esta se¢ao, mais longa que as outras, traz trés estrofes digressivas:
a 3.2 estrofe, v. 11 a 13, a qual indaga sobre o local atual do amigo; a 5.2
estrofe, v. 17 a 19, que retorna ao passado para informar ao amigo que os
elementos da paisagem continuam no presente como antes, movimento
este que voltard na 10.2 estrofe, responsével por finalizar a narrativa dos
passeios, e registrar que o amigo ¢ lembrado por todos. E interessante
notar que nesta 52. estrofe, o poeta comenta as mangueiras de Itamaracs,
“Continuam até hoje frutificando/ As mangueiras da Ilha de Itamaracd/
Mangas, Jasmins, mangas Carlota e Primavera” (v. 17 a 19), também
referidas no depoimento citado acima, trazendo uma vez mais, um
elemento passivel de conferi¢ao, e ampliando o jogo autobiografia/ficgao
que a elegia propoe. A 11.2 estrofe, também digressiva, repete e amplia
a 3.2 estrofe, no registro pela interrogacao da auséncia do amigo, sendo,
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de fato, uma passagem para a terceira e ultima parte, em que o autor se
despede do amigo, ao soar da Ave Maria, ou seja, as 6horas da tarde.

Eis, pois, uma semelhanga com a elegia anterior: os dois poemas se
constituem como rituais de despedida, e terminam com o “adeus” do eu
lirico aos amigos mortos. No entanto, a temporalidade de tais despedidas
é diferente, pode-se até dizer oposta, e isto serd deveras significativo para
marcar o tom do poema. Em “Para José Maria”,o adeus se dd no por do sol,
nas “Ave-Marias”, que no trocadilho faz ressoar em repeticao o “Adeus, Zé
Maria!” no trocadilho “Ave! Maria!” do ultimo verso, em que o ponto de
exclamagao desloca a saudagao da santa para o amigo, quase que santificando
0 amigo, conhecido por, em vida, ter sido extremamente devoto e religioso.

Por sua vez, na “Elegia para Benedito Monteiro”, com o nascer
do dia, a noite fantasmal desaparece, e o presente ressurge novamente,
sobrepondo-se aos fantasmas da memoria e da morte. A figura do galo,
representativa do novo tempo, surge no verso 24, que, alids, é o mais longo
de todo o poema com 20 silabas poéticas, reproduzindo o alcance do
cantar do galo que consegue atingir longas distancias. O que resta a fazer
¢ dar uma dltima e fraterna despedida ao seu amigo Benedito Monteiro
em um dos mais belos e pungentes versos da literatura brasileira: “Quanto
pela tua presenca descansei minha lembranga! / Aperta a minha mao,
adeus, Benedito Monteiro. ” (v. 25 e v. 26). No aperto de mio, simbolo de
um acordo tdcito entre homens que se respeitam, fecha-se o ciclo do luto
pela auséncia do amigo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Isto posto, cabe dizer que nos dois poemas, a escrita entranhada do
elemento autobiogréifico e evocativo da memoria, revitaliza a elegia em
duas modulagdes praticamente opostas, mas, de uma maneira peculiar,
complementares. Na “Elegia para Benedito Monteiro”, Cardozo mantém
o estilo noturno e grave, até mesmo sombrio, de suas primeiras elegias,
com tons fantasmagoricos e até dramdticos. Em “Para José Maria (de
Albuquerque Melo) ”, a atmosfera é solar, diurna, na qual a evocagio da
memoria é predominante, apesar dasangustiantesinser¢des de um presente
marcado pela auséncia e saudade. Nela, a digressao é o procedimento que
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contamina a elegia de um rastro do drama, uma vez que realiza no poema
uma politonia, voz outra que se alterna com a voz principal de um lirico
narrador. Em ambas, a contamina¢ao dos géneros é pautada como um
exercicio de subversao e reinvengao do modelo cléssico, a0 mesmo tempo
em que reafirma a densidade e intensidade da emogao que percorre toda
a poética de Cardozo, sempre a beira do descomedimento e do patético.

Da mesma forma, as duas elegias referidas confirmam o trago
moderno que nega o suposto consolo e projecio para o futuro que o
género prevé em sua modulagio tradicional. Em ambos os textos, a
elegia apenas constata as lacunas e os vazios da existéncia moderna, que
nao se solucionam mas encontram na expressao artistica, uma suposta
organizagao estética, e assim, o sentimento melancélico que inebria a obra
deste autor nio se resolve, mas mantém-se em um registro alto, e, como
tal, revigorante.

As duas elegias de Joaquim Cardozo, entao, atestam uma poesia em
que a tensdao emocional extrema é emoldurada por um trabalho racional
e lucido na forma, na simultinea recorréncia e desmonte da estrutura
tradicional, em uma relagao ambigua de insubordinagao e obediéncia, mas
principalmente de consciéncia dos processos que levam os procedimentos
poéticos a causar efeitos expressivos, a0 mesmo tempo em que, na
complexidade de sua construgao, testemunham momentos especificos da
vida do autor, em seu momento de iniciagdo como poeta.
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ABSTRACT

Elegy, a genre that has received a special prominence in modern Brazilian poetry,
presents in the twentieth century a melancholic, desolate subject with no hope
of comfort in the future. This assumption can be noticed in Joaquim Cardozo,
author of poems with a highly melancholic and elegiac diction. The aim of this
study was to analyze two elegies of this poet, “Elegia para Benedito Monteiro”
and “Para José Maria (de Albuquerque e Melo)”, especially directed to two fellows
who were particularly significant in their poetic activity, and who belonged to
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a specific group of artists and intellectuals in the 1920s in Recife. In a general
way, this review proposed to discuss such elegies from two perspectives: in the
first, we sought to understand the poetic processes with which Cardozo takes
this genre, and how it reshapes new modulations for the form, indicating the
perspectives assumed by him face the propositions of his aesthetic and historical
moment; in the second, we tried to trace how such elegies document a group
that still deserves to be better discussed by the literary studies. In order to do
so, some literary critics were used to study this poet from Pernambuco and the
modern poetry from this place, such as Souza Barros (1972), Merquior (1996),
Correia (2018).

KeywoRrps: Modern brazilian poetry; elegy; Joaquim Cardozo; Benedito Monteiro;
José Maria de Albuquerque e Melo.

Dos ELEGIAS DE JoaQuIM CARDOZO
ResuMEN

Joaquim Cardozo, poeta de Pernambuco, fue uno de los autores modernos
que mads contribuyé a la revision del género elegiaco en nuestra letra. En este
articulo, se analizaron dos elegias del poeta, “Elegia para Benedito Monteiro” y
“Para José Maria (de Albuquerque e Melo)”, centrandose especialmente en dos
companeros que fueron particularmente significativos en su actividad poética,
y que pertenecian a um grupo de Artistas e intelectuales de los ands veinte en
Recife. Para ello, recurrimos a criticos que se dedicaron a estudiar el poeta de
Pernambuco y la poesia moderna de esto lugar, como Souza Barros (1972),

Merquior (1996), Correia (2018).

PALABRAS CLAVE: Poesia brasilena moderna; elegia; Joaquim Cardozo; Benedito

Monteiro; José Maria de Albuquerque e Melo.
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