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PoOESIA DE GULLAR: A LUZ E SEUS AVESSOS

Avrcipes VILLACA™

REsumo

Abre-se de forma concisa, neste ensaio, uma perspectiva panordmica para a
compreensio da poesia que Gullar nos legou em mais de sessenta anos de
atividade. Considera-se aqui o conjunto de alguns procedimentos basicos, muito
marcados e mesmo obsessivos: o poeta sempre se interessou em surpreender o
multiplo, o simultineo, o diverso e o movimento sob as aparéncias impositivas do
uniforme, do linear, do compacto e do estatico. A poesia de Gullar é aqui avaliada
a partir do confronto desses dois conjuntos de categorias, do amplo movimento
que se pode reconhecer como de tradugao.

PALAVRAS-CHAVE: Ferreira Gullar; lirica moderna; poesia e participagao politica.

Sao muitos anos de poesia - um mar de tempo que s6 a alguns poe-
tas é dado atravessar conservando, entre avangos e recuos, entre investi-
das e sinuosidades, o sentido de um critério basico. O de Ferreira Gullar
tragava-se jd no inicio da década de 50, num livro surpreendentemente
maduro para um jovem estreante - a se aceitarem como estreia que conta
os poemas de A luta corporal (1954), deixando-se & sombra (como prefe-
riu o poeta, na reunido de sua obra) os versos de adolescéncia de Um pouco
acima do chdo (1949).

Este ensaio constitui uma versio ampliada e atualizada de trabalho homoénimo publi-
cado nos Cadernos de Literatura Brasileira do Instituto Moreira Salles, em 1998.
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Mas que tipo de critério se poderia manter ao longo de tantos anos
tumultuosos? Que verdade funda - mais que veleidade - se preservaria na
sucessao de tao heterogéneos projetos estéticos, expectativas politicas e
valores culturais? Verdades poéticas sao simbolos e ritmos, falas que se
investem de outra natureza e de outro tempo, a correr contra a sucessao
simples e epidérmica dos fatos aceitos. Que particulares verdades se tor-
nam amplo critério na poesia de Gullar?

Para abrir minha hipétese, valho-me de uma situagao que julgo exem-
plar, testemunhada ha alguns anos. Numa palestra a estudantes de Letras,
a fala de Gullar dividiu-se em duas partes, marcadas por duas inflexdes bé-
sicas: num primeiro momento, em tom de memorial, recuperou e deixou
fluir as impressdes do jovem maranhense que, na Sao Luis dos anos quarenta
descobria, iluminado, na literatura e na poesia, flancos novos da vida; num
segundo momento, emergindo o intelectual e critico, pesou e ponderou con-
junturas historicas, opgoes estéticas e responsabilidades do artista. Ao discur-
so internamente inflamado pela memoria sucedeu a reflexao tensa, balizada
pela avaliagao politica; a expressao inspirada e prazerosa do narrador lirico
deulugar as contragoes do analista dialético da cultura. Puxado por essas for-
cas distintas - a da verdade escavada no fundo da experiéncia pessoal e a do
desafio de objetivi-la no &mbito da polis dividida -, Gullar mostrou-se fiel a
ambas, literalmente encarnando esse didlogo problemético, cujo valor de-
pende da qualidade das vozes em conflito. Nessa palestra, subsistia muito da
luta corporal a que ja se entregava, décadas atras, o jovem José Ribamar Fer-
reira. Seu percurso poético, aberto pela dialética apaixonada dos intuitivos,
estaria sempre a passar por duras provas de autoavaliagdo consciente e rigo-
rosa. Esse jogo crispado entre o impulso intimo para as imagens e ritmos mais
explosivos e a mediacao ideoldgica que os afere no quadro histdrico constitui
um pardmetro permanente e formador de sua arte.

IL.
Que fei¢oes mostra, a principio, essa Luta corporal de estreia? Per-

correndo o volume, o leitor se desnorteard com a pluralidade de vozes e
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formas que experimentam o mundo da linguagem. Estard diante de um
painel de possibilidades histéricas abertas a poesia dos anos cinquenta: ha
aqui algo do difuso neossimbolismo que nao seria estranho a alguns dos
poetas da chamada “geragao de 45”; logo ali hd marcas de um coloquial
expandido nas trilhas do Modernismo; mais além, o discurso catdrtico
da livre associagao faz pensar nos surrealistas; ainda adiante, a sintaxe e a
morfologia perdem toda estabilidade e se estilhagam em signos e simula-
cros de signos, numa espécie de emulagao da linguagem. Tal painel pode-
ria sugerir caprichos e malabarismos de um jovem escritor descalibrado,
eclético por defeito - mas a desordem é apenas aparente: o leitor sentird
que ha um critério vital alinhando as disparidades, combinando a atitude
profunda da busca existencial e estética com a for¢a dos simbolos basicos
que se mantém na investigagao das formas. Bem analisado, o livro é em
si mesmo uma espécie de cosmogonia pessoal, em que se historia uma
trajetoria que vai dos reflexivos versos iniciais dos “Sete poemas portu-
gueses” - versos em que se equilibram simbolos e ritmos de uma retdrica
poética tradicional - a forma agoénica das contor¢des dos poemas finais,
como “Rogzeiral”. Ilustro o contraste: assim se inicia 0 “poema portugués”
namero 9, da primeira segao do livro:

“Fluo obscuro de mim, enquanto a rosa
se entrega ao mundo, estrela tranqiila.
Nada sei do que sofro.
O mesmo tempo
que em mim é frustracio, nela cintila.”

E eis os versos iniciais do tltimo poema do volume:

“negror n'origens,

flumes!
erupcao ner frutos,
lampus negurme acéndi sur le camp”

A sugestao, aqui, é a de que o aprendizado poético se fez de for-

ma vertiginosa, saltando da ordem meditativa de simbolos tradicionais
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(“rosa”, “estrela”) para um universo em erupgio cujas formas, embora re-
montem a um caos original (“negror n'origens”), sio menos indicios da
constitui¢ao de alguma outra ordem que derradeiros residuos de uma am-
biciosa constelagao. O experimento linguistico radicaliza-se como impas-
se, ndo como afirmagao eufdrica; a luta corporal com as palavras ressoa o
timbre moderno da impossibilidade de expressao.

Mas o leitor terd notado que nesse “salto” radical algo se conservou:
em ambos os fragmentos, a polarizagao se da entre figuras de luz e treva,
entre o “fluo obscuro” e o que “cintila”, entre o “negror” e o “acéndi”. Essa
polarizacio ¢, na verdade, fundo comum de A luta corporal e persistird obs-
tinadamente em toda a poesia de Gullar. Quando obsessivos, simbolos sao
mais que figuras, ou temas: ji constituem atitudes, gestos, valores, com-
promissos fundamentais do sujeito poético consigo mesmo e com o mun-
do. Passam a simbolizar nexos estruturais entre o individuo e a Historia,
a consciéncia e o tempo, o sentimento de vida e o sentimento de morte.
Os multiplos aspectos da luta corporal, iniciada neste livro e propagada
nas modulagoes de praticamente toda a trajetéria do poeta, irradiam-se
dessa base de polarizagoes, que é preciso reconhecer e interpretar.

Luz e treva constituem oposi¢oes que se expandem num repert6-
rio de imagens em que hd o dia e a noite, o brilho e a opacidade, o sol e a
morte, o florescer e o apodrecer, o fulgor e o nada. Cuidado, porém, com
a facilidade das simetrias, que costuma levar aos mais ficeis esquemas.
Convém reconhecer o processo poético onde ele se dd: nos movimentos
da consciéncia feita linguagem.

Que iluminagoes e sombras sao essas, que percorrem o livro com a
for¢a de um leitmotiv? Eis algumas delas:

“Fonte, flor em fogo,
que é que nos espera
por detrds danoite?”  (“4”)

“A luz de antes de ser dourava as formas
ignoradas de si, madurecia-as” (“A fera diurna”)
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“Grito, fruto obscuro
e extremo dessa arvore: galo.
Mas que, fora dele,
é mero complemento de auroras.” (“Galo galo”)

“Meu rosto esplende, remoto, em que ar? corpo, clardo
soterrado!” (“Um programa de homicidio”, “1”)

“Na luz da tarde eles recomegam a enterrar o meu rosto
Um céu vertiginoso trabalha, a luminosidade se dilacera”
(“Os reinos inimigos”)

Note-se, nessas passagens (multiplicaveis & exaustdo), nio apenas o
simples jogo de contrarios com base nas apari¢oes da luz e da sombra, mas
também o modo pelo qual os simbolos se organizam: eles tanto se espa-
cializam em “detrds”, em “fora’, em “soterrado” quanto se temporalizam em
“antes de ser”, “remoto’, “recomegam” - como a expressarem, no ontem e no
hoje, no dentro e no fora, o estigma de uma dupla condi¢ao das coisas e dos
seres, entre os quais, partido por sua vez, o homem caminha no tempo.

A “luta corporal” se promove como o afg, frustrado e ressentido, de
conciliar na impossivel simultaneidade os tempos em que o tempo nos
divide; afa de encenar o valor lirico, intimamente gestado, no palco mun-
dano que o rejeita; de buscar na linguagem poética a sintese imediata das
percepgoes fragmentarias que lhe resistem. Perdida a magia 6rfica, o poeta
moderno responde com a consciéncia da perda:

“Estas sozinho, homem, sem gnomo!
que o resto é céu recurvo e indiferenca.
Estds s6. Nada te esquece
que dguas e nuvens passam. E a esse som,
teu coracio - fruto ultimo - emurchece ”
(“A fera diurna”)

Entre a nostalgia do mito, a metafisica e a observagao existencial
da acdo do tempo, Gullar, com seus simbolos crispados, vai dando corpo
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a essa luta de vida e morte a que todos os seres se submetem. Ele v¢, nas
peras sobre o prato, o “fulgor de estarem prontas para nada’, consumindo-
-se as frutas “no seu doirado / sossego”: “o dia das peras / é o seu apodreci-
mento”. O que provoca o poeta nao serd tanto o indefectivel morrer, mas o
brilho absurdo da vida enquanto nao apodrece. As belas palavras da poesia
que o jovem poeta moderno se vé apto a produzir surgem como vestigios
intteis de uma natureza perdida: o lugar da intimidade lirica confinou-se,
como se sabe, a0 espago do sonho privativo que nao interessa as multidoes
que se apressam nas avenidas. Os poemas tornam-se, como os classifica
Gullar em segoes do livro, tanto um “programa de homicidio” como “re-
velagoes espurias”. Dao-se como noticia desse irdnico desencontro entre a
imagem sublime, apenas rogada pelo desejo, e seu revelar-se como imper-
feicao e inutilidade dentro do tempo que passa, mata e continua a passar.

A qualidade da “luta corporal” apura-se como ressentida reagao
contra o siléncio e a morte. Reagao contra o siléncio: todas as palavras sao
convocadas, todos os recursos e estilos ao alcance do poeta sao acionados
para expressar - em feigdo cldssica ou dissonante, com secreta dogura ou
humor negro, com lucidez ou nonsense - aquela “desesperada nostalgia
de ordem” que Camus (1996) detecta na “poesia revoltada” (ordem liri-
camente alcangada por Bandeira, tensamente construida por Cabral, dra-
maticamente recusada por Drummond). Reagdo contra a morte: numa
espécie de inquisi¢ao do belo que nada pode contra o tempo, o poeta an-
tecipa-se a destrui¢ao e, numa progressao escatologica, vai revolvendo os
contetidos negativos que se ocultam sob o aspecto iluminado das coisas:
“construo, com os ossos do mundo, uma armadilha; aprenderds, aqui, que
o brilho é vil; aprenderas a mastigar o teu coragao, tu mesmo”. O “progra-
ma de homicidio” figura-se, enfim, na consequéncia do suicidio: “O que
SOmMOs Nao nos ama: quer apenas morrer ferozmente.”

Asimagens dailuminacio e as do escuro constituem, pois, um cam-
po simbolico geral da luta que se trava entre o impulso lirico e a conscién-
cia de sua impossibilidade, tudo desembocando na ironia mortal que
conduz a pulverizacao do discurso. O antagonista maior, quase absoluto,
é o Tempo, menos histérico que fenoménico, agdo material da natureza
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sedutora, mas iluséria, fatua e fatal.' A tarefa dessa poesia estd em perfurar
a superficie enganosa para encontrar, no cerne de cada coisa ou ser, o que
lhe ¢ essencial: “am continuo negar-se”. Assim, o azul do céu é “mais que
azul”: “ele é 0 nosso sucessivo morrer”.

O poeta moderno, ainda quando muito jovem, constrdi seu tempo
pessoal iniciando pelas demoligoes. A luta é do corpo, na idade perple-
xa e interrogativa, mas a consciéncia quer alargar-se rumo aos ideais ex-
tremados. Nessa base conflitiva e radical, a intui¢ao dialética d4 a poesia
o movimento agdnico da linguagem que s6 apresenta um afeto para lhe
denunciar o absurdo. Mas certamente nos comprazemos - nos, leitores -
com a outra face dessa moeda: o absurdo é explorado afetivamente, e a
presenca do que é sensivel se impoe por ultimo. A agressiva sensibilidade
de Gullar em A luta corporal atravessa as imagens da vida e subentende as
condigoes da existéncia como cintilagdes precarias; mas o leitor também
pode encontrar nessas cintilagoes - as imagens do fogo, do canto do galo,
do esplendor das peras, do péndulo do relégio, das rosas e estrelas, do
girassol assombrado - a poesia enquanto antagonismo da morte. Na fala
poética, a carga negativa dos conceitos nao abole o poder de afirmacao
das imagens.

As sete segoes do livro compoem, em formas tao variadas, uma
crescente recusa que desemboca em impasse: no poema “Machado’, por
exemplo, o poeta assina-se “Gullar gullarragfitunb girjwmxy”, levando ao
extremo a declaragao de “O inferno”: “minha linguagem é a representa-
¢ao/ duma discérdia/ entre o que quero e a resisténcia do corpo”. Extre-
mo dos ultimos versos do livro:

URR VEROENS

OR

TUFUNS

LERR DESVESLEZ VARZENS

Desenvolvo estas hipdteses em A poesia de Ferreira Gular. 1984. Tese (Doutorado
em Literatura Brasileira) — Faculdade de Filosofia, Letras, Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo . Sio Paulo 1984.
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O primeiro round da luta poética de Gullar revelou um artista que,
sem fugir ao mais radical autocentramento lirico, nao se confinou na au-
tocomplacéncia. O idealismo de juventude converteu-se rapidamente nos
simbolos negativos que afrontam a aparéncia e a ordem do mundo, a es-
tabilidade e as garantias da linguagem. Foi o primeiro passo de uma dialé-
tica que terd muitos momentos; na base desta, estard sempre a convicgao
de que a aparigao das coisas nao corresponde nunca a sua mais profunda
revelagao. Tal convicgao, atuante no plano existencial-metafisico dos poe-
mas de A luta corporal, animara outras investidas poéticas, em outros pla-
nos e outros contextos. E o que me anima a reconhecer o sentido de um
roteiro, pelo qual vejo esta poesia caminhar.

III.

Os poemas seguintes, escritos entre 1954 e 1960, foram depois
agrupados sob o titulo de O vil metal. Uma pergunta salta imediatamente:
que poesia terd o poeta encontrado para continuar o que parecia ter-se
encerrado no impasse do livro anterior? Que matéria e que modos de ex-
pressao se sustentarao diante do tempo que o sujeito apreende como de-
gradagao dos seres e da linguagem mesma?

Nesse novo livro, o sentimento do tempo corrosivo foi algo apla-
cado por meio de uma maior espacializagao e sensualizagao do mundo e
das imagens. Em O vil metal relativizam-se o sarcasmo e a escatologia que
davam o tom a se¢Oes inteiras do livro anterior: o regime poético é agora
de mais intensa visualizagao, com menor espago para a especulagao con-
ceitual. Continuam, porém, as recorréncias de um imagindrio composto
por “luz’, “flamas”, “facho’”, “incéndio”, “archote”, “fogo”, “sol’, “clarao”, “au-
réola’, “iris” etc., persistindo, pois, o leitmotiv do brilho fatuo, nosso co-
nhecido, agora integrando uma composi¢ao mais plastica dos elementos.
Veja-se o poema “Frutas”:

Sobre a mesa de domingo
(o mar atras)
duas magas e oito bananas num prato de louga
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Sao duas manchas vermelhas e uma faixa amarela
com pintas de verde selvagem:

uma fogueira sélida

acesa no centro do dia.

O fogo ¢ escuro e nao cabe hoje nas frutas:
chamas,

as chamas do que estd pronto e alimenta.

Os cinco primeiros versos oferecem-nos a visao descritiva das fru-
tas; os cinco restantes elaboram liricamente o material apresentado. Duas
naturezas se oferecem, em dois tempos destacados: a reconhecida pelos
olhos (com formas, cores, planos, perspectiva) e a trabalhada pelas im-
pressdes (por meio de metaforas, sinestesias e paradoxos). Uma “natureza
morta’, picturalmente imobilizada, torna-se convulsa e sugestiva em ou-
tra que a traduz. Como pano de fundo a apresentagao das frutas atua, no
entanto, “o mar atras”, signo da inquietagao do que esta “atrds” nao ape-
nas como cendrio, mas como perturbadora infinitude. Os elementos plas-
ticos da primeira cena temporalizam-se no segundo momento: a “mesa
no domingo” torna-se “o centro do dia”. A “faixa amarela” desdobra-se em
“fogueira solida” e contrasta com o insélito “fogo escuro’, “que nao cabe
hoje nas frutas” Por que nao cabe? Porque as frutas estao no auge do vigo
(magas vermelhas, bananas amarelas), e a ameaga mortal do “escuro” diz
respeito ao fogo destrutivo que ainda nao surgiu. Os olhos do poeta, di-
versamente do que ocorrera em “As peras’, do livro anterior, pararam desta
vez na vitalidade da fogueira, apenas deixando entrever, como um “mar
atrds”, a ameaga do “fogo escuro”

Gullar encontra nas imagens do fogo e da luz a concregao poética
capaz de figurar a intima ambivaléncia do que queima e do que ilumina.
Bachelard (1972, p. 21-22):

O fogo ¢ intimo e universal. Vive no nosso coragao. Vive no céu. Sobe
das profundezas da substincia e oferece-se como o amor. Volta a tor-
nar-se matéria e oculta-se, latente, contido, como o 6dio e a vinganga.
Entre todos os fendmenos, é ele realmente o unico que pode aceitar
as duas valoragdes opostas: o bem e o mal. Brilha no Paraiso. Arde no
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Inferno. E dogura e tortura. E cozinha e apocalipse. [ ...] Pode contradi-
zer-se: é portanto um dos principios de explicagao universal.

Em O vil metal, o corpo nao se identifica sempre com a fenomenologia
da destrui¢ao, também a observa e a traduz plasticamente. Gullar impoe-se
agora maior mediagdo entre a reagao vital e a forma artistica, entre o mo-
mento do impulso e o momento da formalizagio. Jodo Luiz Lafetd (1982,
p- 87) viu neste segundo livro um “maior amadurecimento, com maior con-
trole da linguagem, e com a mesma visao amarga, temperada agora com a
espécie de calma que tém os grandes artesaos.” De fato, com excecao de trés
ou quatro poemas, que ainda ressoam ecos do primeiro livro, os textos de
O vil metal nao querem figurar com o préprio corpo da linguagem a perver-
sao destrutiva do tempo. Pode-se também pensar que aqui se reduziu boa
parcela da busca dramética dos poemas de estreia. A maior maturidade do
artista corresponderd certo recuo daquele sujeito febril, poeticamente mais
vivaz. De fato, o poema pode fornecer agora um 4ngulo de observagao que
afeta neutralidade, como em “Ocorréncia’, ou combinar o anedético e o gro-
tesco, como em “Um homem ri”. O “melhor estilo moderno” entra como
ironica rubrica para o “Poema de adeus ao falado 567 e uma enxuta nota
lirica homenageia “Oswald morto”. A sensagao é a de que Gullar esta, de fato,
compondo mais organicamente os elementos draméticos de sua poesia.

Com crescente lucidez, essa poesia continua a rejeitar o aspecto ilu-
sério (o vil metal) da unidade do mundo; a0 mesmo tempo, ndo alimenta
a ingenuidade (por vezes fundamental, para a lirica) de se imaginar em si
e por si inteiramente reveladora. A pesquisa pessoal de Gullar nao ignora
o peso da convengao literdria, da tradi¢ao moderna dos cédigos poéticos,
da metalinguagem mais refinada. Sua luta vai-se deslocando do corpo
para a palavra, do mundo plural para as coisas singularizadas, do discurso
perplexo para os signos concentrados. Em “Vida”, Gullar quer retirar as
palavras de seu curso temporal, fixa-las na pdgina, reduzi-las a um dtomo
essencial de significagdo: os substantivos “corpo’, “fogo”, “gullar”, “facho’,
“lepra’, “vertigem”, “cona’, “cincer”, “vento” e “laranjal” graficamente cons-
troem um eixo vertical que atravessa os enunciados discursivos, como a
totalizd-los no minimo e no essencial. Note-se, porém: essa cadeia de
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substantivos preserva a ji familiar polarizagao entre os elementos que ful-
guram e os que destroem, entre a luz e o avesso das coisas. Fogo e cincer,
facho e lepra: é ainda o “corpo esmerilado do tempo” que essa palavra
poética quer denunciar e fixar. O mundo surge como fonte impura dos
multiplos tumultos que assaltam o sujeito poético; a vinganga deste estd
em processa-los no interior da consciéncia irénica, de fato idealizante em
sua busca de um metal verdadeiro.

IV.

Quantos dos objetos da arte moderna sao criados na busca de estabi-
lizagao de uma linguagem? E que parcela significativa das experiéncias apre-
sentadas como radicais nao se deve sobretudo a nostalgia de algum velho
canone? Essas perguntas podem ocorrer quando, em seu caminho poético,
Gullar faz confluir o que havia de mais gestual e negativo nas experiéncias
de A luta corporal com o caréter abstrato e positivo da poesia concreta. Num
depoimento de Cultura posta em questdo, Gullar faria ver que seu interesse
nao era, ao tempo das experiéncias concretistas, assentar principios de uma
nova poética, mas continuar perseguindo a palavra que, desde os poemas
de A luta corporal, aparecia-lhe como “um ser ambiguo com um extremo
mergulhado no homem e outro preso aos objetos cotidianos” (GULLAR,
1965, p. 123). Dois extremos: como relaciond-los? Em carta a Augusto de
Campos, a questdo surgia assim enunciada: “Creio ser a Sintaxe, que é o
elemento principal da linguagem discursiva, o ponto crucial, o problema
fundamental da nova poesia” (NAVAS-TORIBIO, 1991, p. 97-98).

Aqui, “Sintaxe” é também a relacdo entre o ser e as coisas, além
da relagao entre palavras. O “ponto crucial” estaria na subordinagao do
tempo ao espago, na rarefacio da cadeia predicativa e da articulagao mais
definida de algum valor. Ao poeta pareceu tentadora essa possibilidade
de elidir os tumultos interiores, as contradi¢oes vitais e o sentimento de
morte num euférico simulacro de auto-ordenagao. O ganho era, por assim
dizer, alquimico, representando-se agora como operagao positiva e sofisti-
cada a regressao da linguagem a pré-histéria de suas articulagoes:
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mel laranja
lamina mel
sol lamina
laranja mel
sol laranja
lAmina sol

O arranjo ¢ engenhoso e pode ilustrar muitas pdginas ou horas de
exegese discursiva igualmente engenhosa, mas seu horizonte nao corres-
pondeu por muito tempo aos anseios mais obsessivos de Gullar, preocu-
pado, jd agora numa perspectiva “neoconcreta’, com “a compreensao da
forma como duragao, o que implicava a interiorizagao dos ritmos visuais”
(PEREIRA; HOLLANDA, 1980). As emergéncias do tempo continua-
vam a provocar, no interior do poeta, a luta fundamental pelo reconhe-
cimento e fixagdo do momento afetivo na corrente vertiginosa da vida.
Persistia a investigagao do “nosso sucessivo morrer’, esse contrassenso da
matéria iluminada pelo mesmo fogo que a consome; persistia o desafio de
reconhecer na cadeia temporal um nexo de valores a que o homem pudes-
se imprimir a qualidade de sua interferéncia. Tal possibilidade inscreve-se,
obviamente, no plano temporal em que o ser humano tem poder efetivo:
no da criagdo dos fatos. A fala poética de Gullar passaria pelo movimento
fundamental de reconstituir seus impulsos e suas imagens bésicas num
mergulho sem volta no cotidiano e na Historia.

VL

“[...] eu entendi que o impasse da minha poesia se devia menos a
problemas realmente estéticos que ao meu desligamento da minha pré-
pria realidade cultural e social.” (HEGEL, 1994, p. 12). Com estas palavras
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avalia Gullar uma consequéncia imediata de sua adesdao ao pensamento
marxista. Nascia um militante socialista, e ocorreram reviravoltas em sua
vida e em sua poesia. Cabe aqui avaliar estas tltimas - que se fizeram sentir,
de imediato, com o engajamento de formas de linguagem em projetos po-
liticos tao definidos quanto permitia o complexo quadro social do inicio
dos anos sessenta.

E minha hipétese que, nesses anos, a poesia de Gullar tanto se aden-
sava quanto se enfraquecia. De um lado, a representagao do tempo incluiu
decididamente uma din4mica histérica, praticamente abolindo o penoso
fatalismo que levava ao impasse estético e existencial; de outro, o senti-
mento politico priorizava as agoes e balizava a produgao cultural por crité-
rios didaticos e funcionalistas. Com esse espirito nasceram os Romances
de cordel - quatro poemas narrativos, cujos protagonistas sao um lavrador
paraibano, uma favelada carioca, um cantador cearense e 0 camponés e
militante pernambucano Gregério Bezerra. Sdo personagens populares,
apresentadas em versos de sete silabas rimados, com a inflexao de orali-
dade tomada de empréstimo aquele género nordestino; as narrativas,
esquematicas, recortam um quadro de exploragao social, denunciam-no
e prescrevem a saida politica. O lavrador Joao Boa-Morte, por exemplo,
ilustra “um caso que sucedeu / na Paraiba do Norte”, caso exemplar, com
encaminhamento exemplar:

“Que é entrando para as Ligas
que ele derrota o patrao,
que o caminho da vitéria
estd na Revolug¢io”

O resultado poético é evidentemente frégil: a condigao problema-
tica do camponés real simplificava-se na forma tosca que, por sua vez,
debilitava o pretendido efeito politico. No entanto, viriam a multiplicar-
-se pelo pais inimeras encenagdes, por grupos amadores emocionados,
do auto Morte e vida severina, de Joao Cabral, em que a forma trabalha-
dissima do poeta pernambucano realizava o trigico em sua densidade
cultural e histérica.

VILLACA, ALCIDES. POESIA DE GULLAR: A LUZ E SEUS AVESSOS

TexTO POETICO, ISSN: 1808-5385, v. 13, n. 23, p. 276-300, jul./dez. 2017




O alinhamento da arte participante, promovido por partidos poli-
ticos ou movimentos como os dos CPCs, é problemdtico em si — o que
foi logo reconhecido pelo proprio Gullar. Nem por isso deixou ele de
seguir buscando em cada poema a expressao das tensdes fundamentais —
as suas, as da poesia contemporanea, as do pais subjugado, as do mundo

dividido.
VII.

Essa busca, com grande variacao de tons e admitindo apreciagoes
muito distintas, marca os poemas de Dentro da noite veloz, de 1975 (acres-
cidos de outros seis na edigio de Toda poesia, em 1980).

Pode-se distinguir no livro uma alternincia basica: em textos como
“A poesia”, “Meu povo, meu poema’, “Poema brasileiro”, “Nao ha vagas”,
“Agosto 1964” e tantos outros predomina o tom declaratdrio, que explicita
uma atitude, um conceito, um compromisso; em outros poemas, como
“Pela rua’”, “Memoria”, “Vendo a noite” e o admirdvel “Uma fotografia
aérea’, ritmos e imagens dao voz a compulsdes entranhadamente liricas,
detonadas pela memoria, pelo desejo amoroso, pela comogao de um ins-
tante. Ilustremos essa alternincia.

Nos versos “a noite ocidental obscenamente acesa / sobre meu pais
dividido em classes” (“Madrugada”), a imagem da “noite” amarra-se tao
determinantemente a “ocidental” e a “meu pais dividido em classes” que
ja surge curvada ao peso dos taxativos conceitos, qual um ralo emblema
alegérico; assim também, nos versos “Como dois e dois sao quatro/ sei
que a vida vale a pena/ embora o pao seja caro / e a liberdade pequena’,
a afirmagao da vida se d4 num tao prosaico limite de expressao que o leitor
pode concluir que, desse jeito, a poesia nao vale a pena - julgamento que,
alias, parte clara e irrecorrivel do préprio poeta: “O poema, senhores, nao
fede nem cheira” (declaragio amplamente contestada por tantos outros
momentos em que Gullar traz até nds o perfume das tangerinas, as emana-
¢oes de sua Sao Luis, o “abismo dos cheiros / que se desatam na / minha
carne na tua, cidade / que me envenenas de ti.” (Poema sujo).

VILLACA, ALCIDES. POESIA DE GULLAR: A LUZ E SEUS AVESSOS

TexTO POETICO, ISSN: 1808-5385, v. 13, n. 23, p. 276-300, jul./dez. 2017




Jénum poema como “Uma fotografia aérea”, de 1968 (nascido quan-
do Gullar se deparou, numa redagao de revista, com uma foto panoramica
da sua Sdo Luis de trinta anos atrds), a perspectiva poética é complexa
e integradora: a foto converte-se vertiginosamente no passado (“aquela
tarde”) simultineo ao presente (“meu rosto agora / sobrevoa”); o espago
geogrifico da cidade, a0 mesmo tempo aberto (“palmeiras’, “mangues”,
“rios”) e concentrado (“meu quarto’, “familia na varanda”), impde-se na
sala de redagao; o papel fotogréfico é sobrevoado pelos mesmos olhos que
passam a sobrevoar a pagina do poema, na qual a imagem da cidade ga-
nhou a for¢a da interioridade poética. Criatura, criador e criagdo cruzam
seus tempos e modos proprios de ser, num instante de magia: Gullar nao
perde a identidade de nenhuma das forgas em jogo. A dialética interna do
poema se dd como luta entre a memoria pulsante, desdobrével, e a visao
sincronizadora do presente. A imanéncia da matéria recordada - matéria
viva, detalhada, veloz, desentranhada, intima e plural - alimenta os pro-
cedimentos de construcao do poema. J4 existe, aqui, aquela combinagao
entre o sentimento de distincia e exilio e o de recuperagao e proximidade,
jogo do qual o Poema sujo saberia extrair o maximo de sua for¢a poética.
Em outro poema — “A vida bate” - a perspectiva aérea e a perspectiva pro-
Xima surgem assim:

“A cidade. Vista do alto
ela é fabril e imagindria, se entrega inteira
como se estivesse pronta.
Vista do alto
com seus bairros e ruas e avenidas, a cidade
é o refiigio do homem, pertence a todos e a ninguém.
Mas vista
de perto,
revela o seu tarbido presente, sua
carnadura de pénico: as
pessoas que vao e vém,
que entram e saem, que passam
sem rir, sem falar, entre apitos e gases (...)

»
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Hé aqui duas perspectivas e duas implicagoes simbdlicas: na primei-
ra, o sujeito sente dominar o objeto; na segunda, vé-se envolvido por ele.
Gullar quer garantir a consciéncia (politico-poética) do conjunto e a sensa-
¢ao do particular; para tal, adota o ponto de vista da velocidade, que revela
um e outro, que sobe e desce, que se cola ao imanente para, em seguida, bus-
car transcendé-lo. Nao é um ponto de vista confortavel: vive, precisamente,
da inquietude de quem nio se fixa nem fora do objeto (para poder forma-
lizd-lo com serena estabilidade) nem dentro dele (para poder se confundir
com seu intimo contetido). A preocupagio com essa dialética acaba por se
tornar, mais que procedimento, um verdadeiro tema da poesia de Gullar.
Atualiza-se, desse modo, a antiga obsessao de A luta corporal, luta em que o
poeta opunha, sem sintese possivel, as qualidades do que era o externo e do
que era o interno, na revelagao de cada fendmeno. Nascia daquela oposigao
o contraste entre o aspecto sedutor dos objetos da vida e seu essencial con-
teado de morte, tempo vil em que o brilho de tudo apodrecia e se apagava.
Em Dentro da noite veloz, os melhores momentos realizam os reclamos da
mais viva pulsao interior no momento mesmo em que ganham uma forma
objetiva - forcas aparentemente incompativeis entre si, mas cuja “natureza
fluida” como ocorre na bela formulagao hegeliana, “as torna ao mesmo tem-
po, momentos da unidade orginica na qual ndo somente ndo entram em
conflito, mas uma existe tio necessariamente quanto a outra; e é essa igual
necessidade que unicamente constitui a vida do todo.” (BOSI, 1977, p. 120).

VIIIL

Unidade orgénica e complexa é a que preserva o Poema sujo (1976),
com seus quase dois mil versos, escrito no exilio, em Buenos Aires, sob o
impulso da mais premente necessidade vital: a de se (re)constituir a pré-
pria identidade profunda, num fluxo de memorias e reflexdes que bem
poderia espelhar o que Alfredo Bosi designa como “alucinagio lucida™.

> Este e outros poemas foram divulgados inicialmente em Inimigo Rumor - Revista de

poesia. Rio de janeiro: set./dez. 1997.
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Misto de catarse e poética autorrefletida, o Poema sujo orquestra, em largo
félego, quadros e sensagdes da infancia e da adolescéncia vividas em Sao
Luis do Maranhao - a outra personagem do poema. A costurar esses qua-
dros e sensagoes, matrizes poéticas ja conhecidas: a sensagao vertiginosa
do tempo, as imagens do fogo, da luz, do apodrecimento, o didlogo tenso
entre a matéria sensivel e a consciéncia avaliadora. Tudo se aplica agora
numa incansavel e bem lograda tentativa de tecer os fios que unem o retra-
to do individuo ao retrato social. O menino reavivado é inseparavel de sua
casa, de sua familia, de seus vizinhos, que sao insepardveis de seus oficios
e lugares, que sao insepardveis da cidade em que se inscrevem - e tudo é
inseparavel da visao madura do presente.

O poema parte da resisténcia inicial da matéria expressiva — “turvo
turvo / a turva / mao do sopro / contra o muro / escuro / menos menos
/ menos que escuro” - resisténcia que, jd nos poemas de A luta corporal,
expressava-se em versos como “muros soturnos / paredes de solidao / su-
focam minha cang¢do” (poema “3”), ou “olhava o muro, / aceitava-o, negro
e absurdo” (“A galinha”). Mas agora a matéria é rapidamente vencida pelo
mais violento desentranhamento de suas luzes ocultas, que acodem como
numa erupgao dolorida e extasiada. Garantia-se, com esse modo de nas-
cer, um incontido tecer de ritmos e imagens, num processo de multiplas
epifanias. O leitor mergulhard, com o poeta, num sistema sincronizador
de cenas iluminadas, de casos narrados, de percepgoes revividas, tudo a
tornar substancial e orgénico o tempo do passado - tempo que jd nao é o
da morte implicada nas coisas vivas, mas o da vida explosiva que se liberta
das coisas aparentemente ji mortas. Esse folego subito e libertdrio, vindo
da necessidade tao pessoal do exilado brasileiro, ndo deixou de representar
para quem leu o poema naqueles anos opressivos, uma espécie de respira-
¢ao social, um desentranhamento simbdlico de tantas histdrias sufocadas.

E por que sujo? A matéria compdsita da memoria, trazida em bruto,
nao tem, de fato, a feicao das coisas limpidas, como nao pode ser assépti-
ca a linguagem animada pelas imagens e pelos ritmos mais emergentes.
Se havia, em sentido material, a sujeira da lama podre dos mangues, das
palafitas, da carnica do Matadouro, das bananas em decomposi¢ao na
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quitanda, das dguas putridas do rio Anil; se havia a sujeira moral das gave-
tas secretas da familia e da sexualidade ressentida - haveria, para represen-
tar tudo, a necessidade de um estilo “impuro”, imerso na vida, sujo como
a vida. No entanto, nao se trata de vomitar palavras ao modo das paginas
surrealistas dos anos 50; ha, no Poema sujo, principios bésicos que orga-
nizam o torvelinho da memoria.

H4 um desdobramento do sujeito: ha aquele que se cola a imanén-
cia dos fatos lembrados e hd aquele que, instalado no presente da elabo-
ragao poética, interpreta esses fatos. O efeito na leitura é o de ir e vir do
sensorial ao reflexivo, do puro afeto 4 sua compreensao. Vencendo a antiga
dicotomia de luz ou sombra, fogo ou escuro, Gullar agora considera que
“uma coisa estd em outra”: forma dialética de encarar o sujo da composi-
¢ao das diferengas e interpretd-lo como manifesta¢ao vital. Assim, hd mui-
tos tempos num tempo, muitos ritmos nos fenémenos, e “cada coisa estd
em outra / de sua prépria maneira” Dai emerge um generoso imagindrio
que trata sobretudo do que estd incluso, do que se move dentro, do que
se encerra vivo na histdria pessoal e na histéria de todos. O “turvo” e o
“claro” se esclarecem mutuamente; provida de tal recurso, a memoria poé-
tica se faz pura revelagao do “sujo” e de si mesma. Quando “uma coisa esta
em outra’, nenhuma se pertence completamente, nem é possivel se ver a si
mesma senao como parte - o que nao deixa de ser um anseio pela totalida-
de. Quando o homem considera seu tempo de menino no conjunto maior
de outros tempos e seres, ultrapassa o autismo da mitologia infantil para
assumir a condi¢ao mais sofrida de uma consciéncia concreta. Mas nao
apenas sofrida: com essa consciéncia, a poesia também pode formalizar-
-se e determinar-se, “para que nao se extinga / o fogo / na cozinha da casa”.
Nao estara nesses versos a resposta aquela questao inicial do Poema sujo:
“Que importa um nome”?

IX.

Em Na vertigem do dia (1980) e Barulhos (1987), os “barulhos da
rua” e o “universo das coisas silenciosas” seguem a particularizar o didlogo
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fundamental da poesia de Gullar - didlogo que talvez constitua a mais am-
pla questao da poesia moderna. No primeiro livro destaca-se um poema que
pode ser visto como uma verdadeira suma poética da trajetéria gullariana:

Traduzir-se

Uma parte de mim
é todo mundo;
outra parte é ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim
¢ multidao;
outra parte estranheza
e solidao.

Uma parte de mim
pesa, pondera;
outra parte
delira.

Uma parte de mim
almoga e janta;
outra parte
se espanta.

Uma parte de mim
¢ permanente;
outra parte
se sabe de repente.

Uma parte de mim
é s6 vertigem;
outra parte,
linguagem.
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Traduzir uma parte
na outra parte
- que é uma questao
de vida ou morte -
serd arte?

O sujeito poético apresenta-se como um eu dividido em duas partes,
mas ambas estao referidas na terceira pessoa, e se opoem entre si. A oposi-
¢ao percorre o poema todo, e seu critério basico é um leitmotiv do poeta:
é o didlogo (tantas vezes representado num confronto de luz e sombra, de
fogo e escuro) entre o que se expde e o que se oculta. Nas cinco estrofes ini-

. . “« » . « »” . ~ » «
ciais, “uma parte” se traduz a si mesma em “todo mundo’, “multidao’, “pesa,
» . » €« » « » “« . J4 »
pondera , almoga e janta, permanente, e a outra parte’ em ninguem,
« . ~ P« » <« » . .
estranheza e solidao’, “se espanta’, “se sabe de repente”, marcando simetri-
camente o contraste entre o lado aparente e o secreto, o coletivo e o pessoal,
o rotineiro e o enigmadtico, o controlado e o convulsionado. Mas a sexta
estrofe reverte a simetria, atribuindo a “uma parte” a qualidade da vertigem
\ » . . ~ .
e a “outra parte” a qualidade da linguagem. A reversao mostra que a consti-
tuigdo intima de cada parte nao apenas se opoe a outra como também pode
se opor a sua propria natureza, atualizando a oposi¢ao em outra base: no
lado exterior e publico também estd o convulso, tanto quanto pode a caéti-
ca interioridade ordenar-se numa linguagem. O simples contraste binario
torna-se uma tradugao complexa e dialética, na qual ja nenhuma das partes
se estabiliza. Luz e sombra, exterioridade e interioridade, presenga histori-
ca e desvao psicoldgico nao sao atribuiges permanentes; permanente é o
movimento vital de que decorrem suas intimas conversoes.

Nao hé davida de que a forma mesma do poema (simétrica, dialégi-
ca, estruturada) sugere a ordem cléssica e o equilibrio, elevando-se acima
das tensoes para formular a questao que conta, “questao de vida ou mor-

»

te”: “Traduzir uma parte / na outra parte (...)/ serd arte?”. Mas também
nao ha duvida de que essa mesma linguagem ordenadora pode converter-
-se, num momento seguinte, em confissio tumultuada, em nova vertigem.
Tal movimento estilistico j& o vimos representado de forma exemplar no

Poema sujo, e é principio ativo da melhor poesia de Gullar.
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» «

Ainda em Na vertigem do dia, textos como “Arte poética’, “Subversi-
va” e “Poema obsceno” traduzem, num regime algo declaratério, a expres-
sa inquietacao do poeta diante de sua arte e de sua fungao mais atuante;
jd poemas como “Bananas podres”, “O espelho do guarda-roupa” e “A ven-
tania” traduzem-se como experiéncias poéticas, fundadas no instante de
uma revelagdo, vivenciadas em subitas epifanias. Nao é provavel que um
mesmo leitor aprecie com a mesma intensidade ambos os modos poéti-
cos: é quase forcoso que nos identifiquemos com uma compreensao da
poesia que abone, fundamentalmente, ou a perspectiva comprometida
com a avaliagdo e os conceitos, ou a perspectiva das imagens produzidas
enquanto percepgoes liricas. Em qualquer dos casos, a preferéncia nao
pode ignorar a condi¢ao dramadtica e geral da poesia de Gullar, que vive,
desde A luta corporal, de buscar traduzir ambas as verdades.

X.

Em Barulhos (1987) prosseguem as atitudes, os temas, as imagens
e os ritmos fundamentais: um poema como “O cheiro da tangerina”, por
exemplo, remarca o caminho do sensorialismo das frutas, da instantanei-
dade das percep¢oes, do simultaneismo dos fendmenos; um poema como
“Meu povo, meu abismo” confirma um modo poético e convicgdes poli-
ticas assumidos desde Dentro da noite veloz. Mas hd uma sombra maior,
que ganha espago e dialoga com os tantos barulhos do dia vertiginoso:
a sombra da morte, presente agora nao como avesso do brilho vil do metal
ou trai¢ao do Tempo metafisico, mas identificada em cada um dos muitos
amigos mortos: Vinicius de Moraes, Hélio Pellegrino, Clarice Lispector,
Miario Pedrosa, Armando Costa, Vianinha - e Theresa, e Guguta, e Zuenir
- todos motivando o pungente ubi sunt? do poeta que comeca a se sentir
abandonado enquanto adivinha, por sua vez, as feicdes da morte prépria:

“Bu deixarei o mundo com ftria.
Nao importa o que realmente acontega,
se docemente me retiro.”

(“Despedida”)
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“De terra te quero;
poema,
e no entanto iluminado.

De terra,
onde para sempre se apagard
a forma desta mao
por ora ardente.”

Quem teve a paciéncia de acompanhar este ensaio terd talvez
presentes as primeiras afirmagdes, referidas & coeréncia poética (nio
confundir com coeréncias mais 6bvias) de uma longa trajetéria; e verd
que as imagens da iluminagdo e do ardor continuam a combinar-se
com as sensagdes mais sombrias, numa obsessiva dindmica lirica que se
quer encarnar como viva imagem da Histdria, sobretudo da brasileira.
Os mortos saudados por Gullar constituiram, também eles, essa Histo-
ria recente, ao lado dos anénimos de sempre. Sua perda, para o poeta,
traduz-se como vazio afetivo, como condenacao silenciosa, e repde a
questao irrespondivel:

“Mas quem morre?
Quem diz ao teu corpo - morre -
quem diz a ele - envelhece -
se ndo o desejas,
se queres continuar vivo e jovem
por infinitas manhas?”
(“Teu corpo”)

A questao nao se responde, enquanto se pronuncia, no avesso do
siléncio. “Que importa um nome?” Precdria sempre, alguma resposta sem-
pre existe - como a do Electra II, cuja visao espantou o poeta dentro do
seu carro, surgindo de subito “no céu / da rua Paula Matos / aquele dia

» o«

por volta / das dez da manha”, “como se me buscasse / pela cidade”. Nas-
cido desse espanto, o poema “O Electra II” chega ao leitor e o faz também
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testemunhar a mégica apari¢ao. Desmente, assim, a afirmagao do poeta em
relagdo a poesia, cujo estampido “por alto demais / nao pode ser ouvido”.

XI.

Nos dois ultimos livros, Muitas vozes (1999) e Em alguma parte al-
guma (2010), Gullar tem feito predominar a instancia lirica, a0 que tudo
indica libertando-se de vez do peso ostensivo da poesia politica/partidé-
ria que marcou significativamente sua obra. Mas, de qualquer modo, aluta
continua: trata-se agora de arrostar o tempo da velhice, tempo ja profun-
damente gravado no corpo e no espirito com o peso que lhe dd a nova
gravidade. Tudo se faz, alids, em consonéncia com o movimento organico
desde sempre encetado pela poesia de Gullar. Nunca teriam sido antes tao
fortes como em Muitas vozes as homenagens de Gullar a vida, no que ela
tem de multiplicativo, porque complexa, e de belo, porque intensa. Nao
me refiro apenas a qualidade estética, presente desde a juventude; refiro-
-me a forga vivencial que escapa da melancolia e da nostalgia, frequentes
nesse estagio da vida, para render comovido tributo tanto ao acumulo das
experiéncias jd vividas como ao sempre intenso desejo de outras novas:
“Tive um sonho conclusivo: / sonhei que a vida era um sonho / e quan-
do a vida acabava/ o sonhador acordava / vivo (“A Augusto Willemsen”).
Tanto mais brilha a vida quanto mais se espelha contra o morrer. Assim
também pode ocorrer com as palavras: aprendem a depurar-se mais e mais
quanto mais entendem do siléncio a que se estao furtando. A luz voraz que
consome “nossos mortos/ acima da cidade” estd também “zunindo feito
dinamo/ naquelas manhas velozes” (“Manha”). Nao a toa, diante da foto-
grafia de Mallarmé, Gullar busca na pose cristalizada do poeta jd meio que
um busto o olhar vivo, o desejo oculto de imortalidade.

Ja o titulo de Em alguma parte alguma, reelabora a referida traducao
gullariana, em que uma parte supoe a outra. O jogo se radicaliza: a parte
estd e ndo estd a0 mesmo tempo em si e na outra, o tempo determinado é
também tempo nenhum. E Gullar, o poeta octogendrio, continua a inves-
tigar o mundo com reflexao e algum espanto. As imagens da vida se fazem
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cada vez mais luminosas, a cidade vibra em todos os seus apelos, e se a inves-
tigacao sobre a morte ameaga algar-se a um plano rarefeito, o poeta faz com
que a poesia possa gravitar, por exemplo, numa “Reflexdo sobre o osso da
minha perna’, quando constata que a parte (sempre a parte) do osso é a que
mais dura, ao passo que “a parte mais efémera / de mim /¢ esta conscién-
cia de que existo”. Assim também, diante do mofo “do fundo das gavetas /
de dentro das pastas” Gullar faz ver que “E apenas / uma minima parte /
do incalculavel arquivo morto / esta que reacende agora / a leitura do olhar
/ e em mim / ganha voz/ por um momento”. A luz e o fogo, mais do que an-
tigos, querem eternizar-se na voz do poeta. Suas percepgdes seguem muito
vivas, e parecem ter encontrado num definitivo e assumido estatuto lirico a
vocagao primitiva do jovem poeta que j4 brigava consigo, com o mundo e
com as palavras desde os anos 50. Atar as pontas da vida é um compromisso
que costumam estabelecer os que postulam a maturagao conclusiva.
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GULLAR S POETRY: THE LIGHT AND ITS AVERSE

ABSTRACT

This essay presents a concise panoramic perspective, which seeks to understand
the poetry of Gullar over sixty years of activity. Here comes into focus a set of basic
procedures, very marked and even obsessive: the poet was always interested in
surprising the manifold, the simultaneous, the diverse and the movement, under
the mandatory appearances of the uniform, linear, compact and static. The poetry
of Gullar is here evaluated through the confrontation between these two sets of
categories, from the broad movement that can be recognized as translation.
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PoESsiA DE GULLAR: LA LUZ Y SUS AVESOS

RESUMEN

Este ensayo presenta una perspectiva panoramica concisa, que busca entender la
poesia de Gullar mas de sesenta anos de actividad. Aqui se enfoca un conjunto de
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procedimientos basicos, muy marcados e incluso obsesivos: el poeta siempre se
interes¢ en sorprender el multiple, el simultdneo, el diverso y el movimiento, bajo
las apariencias impositivas del uniforme, lineal, compacto y estético. La poesia
de Gullar se evalua aqui a través del enfrentamiento entre estos dos conjuntos de
categorias, del amplio movimiento que puede ser reconocido como traduccién.

PALABRAS CLAVE: Ferreira Gullar; Lirica moderna; Poesia y participacion politica.
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