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REsuMoO

Neste artigo analisamos dois poemas — Transforma-se o amador na cousa amada,
de Camoes, e O Belo e 0 Belo, do poeta contemporéneo brasileiro Santiago Villela
Marques, convergentes na reflexao do ato poético como substincia que se ergue
e se singulariza (CHKLOVSKI, 1976) na coisa, na qual o eu lirico se conforma,
consciente do outro (PAZ,2012), lugar de si mesmo na imagem projetada. Nesse
ambito, os versos oferecem elementos atinentes 3 Estética Literdria, como o
Belo, a Beleza e a Arte (PAREYSON, 2001; GREUEL, 1994). Tal conjungio
coloca em questdo poeta e poesia, agio poética como investigagao e edificagao
de imagem do que lhe ¢ inerente e, simultaneamente, inatingfvel (JAKOBSON,
1969; COHEN, 1974; VALERY, 1991). Tal é o percurso investigativo.
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1 O ATO POETICO ENQUANTO TEMA

Tudo que ¢ tocado pela sensibilidade artistica materializa-se, mes-
mo que intangivelmente, de modo particular. Chklovski (1976, p. 46)
afirmou que, no processo de singularizagao da arte poética, o objeto é
apresentado “pela proposi¢ao de mudar a forma sem mudar a esséncia’”.
Nas maos do poeta, aquilo que aparece como imperceptivel quando toca-
do pelo cotidiano, eleva-se a sua condigao suspensa de contemplagio e se
expande numa demonstragao sensivel de captura da Beleza.

Isso também se concretiza num movimento de percepgao muito
explorado pela reflexdo metalinguistica dos artistas. No ambito poético,
Valery (1991, p. 197) destaca que o que é incompreensivel em termos de
emocao ¢ atingido pela sensibilidade geral e, ao tocar as coisas, estas e “es-
ses seres conhecidos — ou melhor, as ideias que os representam - transfor-
mam-se em algum tipo de valor”, associados de formas diferentes.

A forma que a linguagem assume tem dimensao infinita. Sendo a
criagao ilimitada, ela se reveste de possibilidades que transcendem a 16gi-
ca, causam estranhamento, concebem realidades na esfera do “impossivel
verossimil” aristotélico, através de um processo de potencializagao da pa-
lavra e de seus multiplos sentidos.

Essas ideias permeiam o universo poético, sao filtradas pela sen-
sibilidade de maneira a se tornarem o substrato do impulso de criagao.
Do cléssico a contemporaneidade, o fazer poético nao é apenas explorado
pela teoria, como também se realiza na expressao da forma e do contetido
em que a atividade artistica reflete sobre seu préprio ato de invengao e de
organizagao da pulsao criativa.

Forma, coisa, singularizagao, estes sao os elementos que condicio-
nam esta andlise. Sendo muito comum o didlogo entre poetas através dos
tempos, encontram-se aqui, no plano lirico, dois poemas que, dentre as vé-
rias abordagens possiveis, convergem na reflexao do ato poético, fundador
da forma e da imagem enquanto Poesia que se consolida e se transforma.

Esta reflexao se edifica no intertexto entre Transforma-se o amador
na cousa amada, do poeta portugués Luis Vaz de Camoes, e no poema
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O Belo e 0 Belo, do poeta contemporaneo brasileiro Santiago Villela Mar-
ques. A conexao luso-brasileira evidencia, através dos continentes, que a
condigdo estética também ¢é fator de singularizacao e esta associada tanto
ao poeta quanto a Poesia que move uma inquietagao do préprio homem
na busca de si mesmo.

2 ESTETICA, ARTE E BELEZA NA AGAO SINGULARIZANTE DA “COISA”

O problema da defini¢ao de Estética, Arte e Beleza atravessa os sé-
culos. Longe de resolvé-lo, os movimentos artisticos exploram-no até as
regides fronteiricas de sua forca criadora e, no campo teérico, as especula-
gOes sao varias. Aqui, expoem-se dois pontos de vistas que dialogam com
a andlise poética e que respeitam ao percurso de andlise proposto.

Sob a perspectiva da “estética-ciéncia” na poética, Jean Cohen
(1974) analisa o fator estético através do desvio da linguagem prosaica,
sendo esta a condigdo necessdria para toda poesia e que constitui a lin-
guagem poética, cuja forma especifica de combinagdes tinicas de palavras
mantém-nas na memoria e, nelas, a Beleza. Este pensamento erige a sua
definigdo de Arte: “arte é forma e nada mais que forma” (p. 43).

Na perspectiva filoséfica, Luigi Pareyson (2001, p. 04) afirma que a
Estética “tem a incumbéncia de dar conta do significado, da estrutura, da
possibilidade e do alcance metafisico dos fendmenos que se apresentam
na experiéncia estética” Palavras como “significado” e “estrutura” podem
pressupor uma legislagﬁo artistica, porém, embora haja um termo, o autor
é assertivo: “A estética, pelo contrario, ndo tem nem cardter normativo nem
valorativo: ela nao define nem normas para o artista nem critérios para o
critico” (2001, p. 11). Assim, o caréter especulativo da estética associado
a filosofia defendida pelo autor se aproxima da abordagem feita pelo poeta
durante o processo de singularizacao que, estimulado pela criatividade, ori-
ginalidade e liberdade, organiza os recursos da linguagem até atingir a forma
ideal para ele, estimulado pela diversidade de combinagdes que se oferecem.

O uso da metalinguagem é uma demonstragao de como a prépria
producao poética é fonte de especulagao por parte do artista, que estrutura
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os fendmenos que o impulsionam e cria ou abre caminhos aos significados
que o movem através da linguagem poética. Desta maneira, o poeta almeja
o alcance da Beleza e articula procedimentos visando atingir o Estético
enquanto experiéncia.

Tendo a arte como expressdo e invengdo, assim como afirma Jean
Cohen, seu principal elemento de autenticagio é a forma: “[...] a atividade
artistica consiste propriamente em ‘formar’), isto é, exatamente num exe-
cutar, produzir e realizar, que é, a0 mesmo tempo, inventar, figurar, des-
cobrir” (1974, p. 26). Esta perspectiva, motivada pela téchne aristotélica e
integrada & concepgao criativa, destaca o critério distintivo que se edifica
na suficiéncia da forma:

Na arte a forma nao é forma se nao é ao mesmo tempo um mundo, e um
mundo ndo é tal sem ser, a0 mesmo tempo forma. Isso significa que,
como o ato com o qual a arte se especifica faz convergir para ela toda a
vida de onde ela jorra, todo o mundo espiritual do artista, com todos os
valores que ele contém e diversamente ordena e persegue, e, por isso,
com todas as ressondncias que a arte de tal modo acaba por despertar e
as fungdes que ela vem a exercitar, assim a vida, o pensamento, as convic-
¢oes e os valores nao artisticos penetrados na obra estao nela presentes
s6 como termos da arte (mas ndo por isso alterados na sua especifica
natureza), e as funges ndo artisticas exercidas pela obra emanam unica-
mente de sua realidade de arte. (PAREYSON, 2001, p. 46).

Diante disso, quando a prépria forma é singularizada tem-se uma
reflexdo metalinguistica de dupla agdo: a da expressdo da forma, através
dos recursos de linguagem que refletem o conteiido da forma, perseguido
pelo poeta que reconhece parte de sino seu espelho ressonante no poema.
E nesse caminho que se atinge o status de Beleza também especulativo e
perceptivo pela criagao poética: “o belo nao é uma qualidade prépria da
coisa em si, mas o nome que se dd a sua capacidade de despertar o senti-
mento estético nas consciéncias” (COHEN, 1974, p. 19).

Muito embora o conceito platénico do Belo nao dé importéincia a
Arte, que considera aquele como atributo da contemplagao do mundo em
sua esséncia e esta, nociva, por desviar a verdadeira esséncia das coisas
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(GREUEL, 1994), ¢ nele que melhor se arquiteta o carater contemplati-
vo construido nos poemas em andlise. Isso acontece pela consciéncia nas
vozes liricas de ambos do inatingivel representado na “coisa amada”. Divi-
nizada, ela se apresenta numa esfera perceptiva em que o eu lirico busca a
forma ideal.

Esta enigmdtica coisa amplifica a esfera imagindria, pois a auséncia
de um corpo, pessoa ou objeto, destaca ainda mais a busca da forma que é
tida como intermedidria até o ideal. Embora abrangente em seu uso coti-
diano, coisa, sendo algo em si, “para si”:

As coisas sio coisas singulares. Antes de mais, isto significa que a pe-
dra, o lagarto, a vergontea e a faca sao, cada um deles, para si. Além
disso, significa que a pedra é, precisamente, esta pedra totalmente de-
terminada; o lagarto nao é o lagarto em geral, mas precisamente este, e
0 mesmo aconteceu com a vergdntea e a faca. Nao hd uma coisa em ge-
ral, mas apenas estas coisas singulares e as singulares, antes de mais, sao
“esta coisa”. Cada coisa é esta coisa e nenhuma outra. (HEIDEGGER,

1987, p. 25).

reveste-se de outra especificidade em relagao ao eu lirico, ao ser adjetivada
como “amada’, no verso.

Em tal senso, ambos os poemas apresentam a idealizagao da “coi-
sa amada” por duas perspectivas distintas: em Camoes, ela aparece como
imagem projetada no eu lirico num processo metamoérfico que, diante
da consciéncia de seu posicionamento platonico, designa-se a buscar a
sua forma, num jogo dicotomico entre presen¢a e auséncia; em Marques,
0 processo é inverso e o eu lirico especula qual é a forma que corresponde
a coisa amada inatingivel que se sintetiza em poesia e em Beleza.

A ambiguidade da coisa também pode ser analisada como aspecto
determinante quando projetada na fungao poética, segundo Roman Jako-
bson. A esséncia polissémica da poesia, que constitui a sequéncia das uni-
dades semanticas, é caracteristica intrinseca de toda mensagem poética e
a transitoriedade do simile no eixo da contiguidade converte-a em algo
duradouro. Diante disso,
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nao somente a propria mensagem, mas igualmente seu destinatario e
seu remetente se tornam ambiguos. Além do autor e do leitor, existe
o “Eu” do herdi lirico ou narrador ficticio [...]. A mensagem de du-
plo sentido encontra correspondéncia num remetente cindido, num
destinatario cindido e, além disso, numa referéncia cindida [...]. A re-
peténcia produzida pela aplicagao do principio de equivaléncia a sequ-
éncia torna reiterdveis nao apenas as sequéncias da mensagem poética,

mas a totalidade desta. (JACKOBSON, 1969, p. 150)

Os poemas em andlise apresentam a metalinguagem em sua es-
trutura através dos recursos responsdveis pela constru¢ao da mensagem
poética e esse duplo movimento gerador de imagens intensifica as possi-
bilidades de sentidos que podem ser atribuidas a “coisa amada’, o que des-
taca a perenidade da forma com a sua capacidade multiplicativa do que é
singular. Buscar a forma, cantar a Beleza, sao impulsos do poeta anteriores
a mensagem que estd sempre a procura do lhe falta e do que lhe cinde, e
que, aqui, organizam-se no corpo da produgao artistica.

Singularizada na forma, nao se pode nem é necessario definir a coi-
sa amada. O que aqui se investiga é como a arte transforma algo indefini-
vel na concretizagao do verso através da articulagao das palavras e como a
poesia, suficiente em si, utiliza a propria agao poética como especulagao e
criagao da imagem daquilo que lhe é inalcangével e, a0 mesmo tempo, seu.

3 A FACE DO POETA NA FORMA DO POEMA

Passemos a andlise estrutural dos poemas sob o olhar interpretativo
do jogo sintdtico que articula recursos de constru¢ao da imagem da “coisa
amada’, coisa esta que projeta parte do eu lirico em sua esséncia, enfa-
tizando o aspecto metalinguistico. Para isso, considera-se a arte poética
conforme Paul Valery:

[...] entre todas as artes, a nossa é talvez a que coordena o maximo
de partes ou de fatores independentes: o som, o sentido, o real e o
imagindrio, a l6gica, a sintaxe e a dupla invencao de contetdo e forma.

(1991, p. 210).
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Partindo da forma que constitui os poemas, a primeira evidéncia de
intertexto é o género lirico em sonetos que, em ambos, apresentam-se ver-
sos decassilabos e cuja estrutura estréfica respeita a premissa seméntica
convencional do tipo: a colocagao do tema nas duas quadras e a conclusao
nos tercetos seguindo a ordem dialética de tese, antitese e sintese.

Essa consciéncia do verso leva a refletir sobra a forma poemdtica
como pertinente ao tema proposto, logo, que a metalinguagem se edifica
na reflexao sobre o fazer artistico que reconhece, na complexidade de sua
estrutura, um trabalho de selegao e combinagao que busca aimagem ideal.
Quando essa reflexdo nao ¢ externa ao texto, ou seja, é também forma e
parte da construgao interna, ela passa a evidenciar a causa estética que im-
pulsiona o poeta na busca do Belo projetado na forma da coisa amada.

Diante disso, temos em Camdes (1998, p.34) a seguinte construgao:

Transforma-se o amador na cousa amada,
por virtude do muito imaginar;

nao tenho logo mais que desejar,

pois em mim tenho a parte desejada.

Se nela estd minha alma transformada,
que mais deseja o corpo de alcangar?
Em si somente pode descansar,

pois consigo tal alma estd liada.

Mas esta linda e pura semideia,
que, como um acidente em seu sujeito,
assim como a alma minha se conforma,

Estd no pensamento como ideia;
[e] 0 vivo e puro amor de que sou feito,
como a matéria simples busca a forma.

Este poema apresenta um cardter dicotdmico desde a estrutura ao
estrato seméntico. Nos quartetos, hd a evidéncia da presen¢a que comega a
ser construida no verbo transformar que inicia o primeiro verso do soneto.
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A agao reflexiva do pronome se que o acompanha gera o movimento de re-
torno que integra a imagem da “cousa” nela mesma e no eu lirico. O verbo
tem maior expressao semantica devido ao hipérbato que coloca o sujeito
“amador” posposto a a¢ao, a0 mesmo tempo em que o une ao objeto indi-
reto “na cousa amada” por inversao.

A proximidade do sujeito ao objeto se converte em um jogo meto-
nimico. O posicionamento sintatico de jun¢ao do sujeito “amador” com o
objeto “cousa amada” efetua a metamorfose sugerindo uma completude
na uniao entre matéria e espirito quando colocados no espaco do “imagi-
nar”. Assim, o eu lirico, na esfera da matéria, se desprende do impulso do
desejo, pois se sente pleno mesmo sendo parte “liada” com a imagem ide-
alizada, como nos versos do segundo quarteto “Que mais deseja o corpo
de alcangar?/ Em si somente pode descansar”.

Seguindo o modelo de execugao do soneto, a quebra desta completu-
de aparece no primeiro verso do primeiro terceto, quando o eu lirico expri-
me em adversativa “Mas esta linda e pura semideia”. A conjungao opositiva
mas introduz a figura da auséncia no possivel neologismo que transfere a
presenga da “cousa amada’, diluida no eu lirico, para a imagem da “semideia’,
ou seja, esta “quase divindade”, na esfera do ideal, sugerida pelo léxico, pois,
como afirma o primeiro verso do segundo terceto esta entidade “Estd no
pensamento como ideia”. Este verso, contudo, fecha o movimento ciclico da
estrutura do texto se for projetado no segundo verso do primeiro quarteto:
“Por virtude do muito imaginar”, uma vez que, mesmo marcada pela aura
da presen¢a nas primeiras estrofes, aqui, a imagem da idealizacao fica clara.

Para além desses aspetos que projetam a dicotomia presen¢a/ausén-
cia suscitada pelas palavras “imaginar”, “tenho”, “parte”, “pensamento” e
“ideia”, os verbos no infinitivo distribuidos respectivamente em imaginar-
-desejar-alcangar-descansar destacam o critério extensivo das agdes que
se encerram, em que é perceptivel a gradagao que os constitui. No plano
da idealizagao, estas agOes estiao concretizadas em sua completude divi-
na, conforme sugere o déitico conclusivo “pois” nos ultimos versos dos
quartetos, finalizando-se, assim, em harmonia, a uniao das partes, o que é
alcancado somente no mundo das ideias.
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Daimagem a forma, a distribuigao das palavras “transforma’, “trans-
formada’, “conforma”, “forma”, também em esquema gradativo, permeia
todas as partes do texto, projetando, na estrutura lirica, o processo de bus-
ca da completude da matéria. Isso se concretiza no verso que fecha o po-
ema - “Como a matéria simples busca a forma” -, ou seja, na consciéncia
da imagem idealizada na “cousa amada’, que aqui se distancia do eu lirico
simplificado em sua esséncia.

Em termos de construgao de imagem, um aspecto interessante con-
duzido pelo poliptoto da palavra “forma” é o movimento metaférico sepa-
rado no poema entre os quartetos e tercetos. Nesses, a metafora ocorre na
inven¢ao de uma nova imagem no objeto correspondente — o “amador” e
a “minha alma” sao a “cousa amada” — sincrénica e espacialmente, relacio-
nando o nucleo sémico do espago material do eu ao do espago espiritual
da imagem idealizada.

Nos tercetos, hd a predominancia da metafora por comparagao evi-
dente no polissindeto “como”, cuja insisténcia demonstra a consciéncia
do eu lirico de que o que antes estava transformado e consistente em sua
substincia esvaiu-se e agora busca a forma “como um acidente”, no deva-
neio onde antes se encontrava. Conformado até a alma, a voz do eu lirico
se volta & matéria simples de sua esséncia, a busca da expressao formal
modelar e superlativa de sua amada.

O prefixo trans-, ligado a palavra “forma”, remete a algo além de, o
que elucida o movimento do eu lirico extenso a instincia contemplada na
comunhao do outro espelhado em si. Sendo “além da forma”, sua presenca
é imagem que “acopla realidades opostas” (PAZ, 2012, p. 104): a do eu
material com a figura espiritual sendo, assim, submetidas “a4 pluralidade
do real’, concretizando a imagem sem nome na singularidade da forma,
perseguida pela linguagem e irredutivel a ela, sustentada em si mesma e
em seu préprio sentido (p. 115). “Transformada’, a alma se reconhece no
sutil lago transcendente e descansa, pois em si é plena. Eu e coisa, unos
para além do espago e do tempo.

A palavra “conforma”, presente no terceiro verso do primeiro terceto,
aparece separando a transformagdo da forma como se, no meio do caminho,
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de mios dadas, o eu lirico fizesse um pacto con(a)forma, tnica capaz da
maxima aproximagao da imagem, manifestando o desejo de alcance pela
poesia como aquela que conjuga o irreal inatingivel na forma do poema.
Aqui a voz do poeta turba-se ao eu lirico e sua manifestacao se edi-
fica na construgao poemadtica, na busca constante pela pureza da matéria,
de seu artefato unico, do que é gerado na imagem primdria e simples em
sua singularidade, articulada na expressao verbal através dos recursos e
atribui¢des que apresentam a sua esséncia no reflexo da “cousa amada”
Nesse exercicio metalinguistico, a “cousa amada” se edifica na poesia e a
polissemia que a define representa a busca constante do poeta pelo Belo.
No poema de Marques (2008, p, 158) tem-se a evidéncia do inter-
texto, porém o movimento de construgao da “coisa amada” ¢ inverso:

O Belo e 0 Belo

E tudo auséncia o nada ou dom de espago
em que construo a sombra da presenca?
E talento de sonho ou dor intensa

que alimenta a paixdo no amor escasso?

Ainda é tua face esta que traco

ou imagem que o coragio compensa
num fantasma forjado por descrenca,
poema a alcangar teu longo passo?

Tua verdade ou poesia imaginada
- 0 que importa a0 poeta e a0 amante,
se de ambos o amor resiste ao pd?

S3o uma a ilusio e a coisa amada,
pois, carne ou fantasma que se cante,
nas duas a Beleza é uma so.

Se o eu lirico do poema de Camades se apresenta imerso na “cousa
amada” no inicio do poema, em Marques a procura recebe maior desta-
que e é configurada na tentativa indagadora do eu lirico de nomeagao,
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ou seja, na busca pela forma e na dicotomia inversa auséncia/presenga.
No primeiro quarteto, o processo de busca se edifica numa esfera espacial
construida através dos termos constituintes das rimas “espago’, “presen-
¢a”, “intensa’, “escasso”.

A dissipagao que se realiza nesta estrofe mostra um caréter confli-
tante no nada, ou seja, na auséncia que o eu lirico insistentemente tenta
transformar em matéria, entremeando formas abstratas nos substantivos
“auséncia’, “nada’, “dom”, “presenca’, “dor”, “paixao’, “amor”, postas no
mesmo nucleo seméntico em que o “tudo” se confunde, o que gera estu-
agao na voz lirica. Assim, “espago” e “presenga” representam uma area de
desordem onde a confusao do “tudo’, atingida pela intensidade da paixao,
se esvai em escassez do amor e da imagem.

No segundo quarteto, o contraste entre matéria e espirito é acentua-
do quando o eu lirico coloca em contraste face-imagem, distanciando-se da
esfera espacial anterior e se aproximando do ideal. A sequéncia que com-
poe o esquema rimico “trago”, “compensa’, “descrenga’, “passo” sobrepoe
0 “trago” do eu lirico no conflito entre a materializagdo motivada por ele e
a consciéncia do cardter imaginativo que toma forma naquilo que é com-
pensado pelo coragao e que transforma o “nada” em “tua face”, apresenta-
da como “imagem”, “um fantasma’, “poema”.

O alcance da imagem da “coisa amada” também ¢é explorado neste
texto, porém nao se efetiva, como o eu lirico do poema de Camoes que se
vé entregue e descansado. A consciéncia de um trajeto se executa no ato
de tragar e, aqui, a presenca da figura do poeta se apresenta quando se ana-
lisa o trago sob a equivaléncia do risco da escrita. Assim, ele forja imagens,
“fantasma’, busca a forma que escapa no “passo” inatingivel, perseguido
pelo “poema’, pela poesia ainda informe que o motiva.

Quanto a relagao sintdtica, os hipérbatos que evidenciam os verbos
no inicio das oragdes destacam o critério de ligagao que hd entre as partes
contrarias postas em conflito gerado no movimento que a conjungao “ou”
executa por todo poema e intensificado pelas interrogativas. Sob o crité-
rio da alternincia, as imagens vao sendo movidas de um termo a outro e
vao sendo questionadas sobre a sua proximidade com o que é idealizado e
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distanciando-o cada vez mais do eu lirico. O verbo ser fortalece a imagem
da busca da esséncia que se edifica na esfera metafdrica de transferéncia
sintagmatica das palavras pertencentes a nicleos semanticos diversos, na
procura de o que é também presente na polissemia de “coisa amada”

A sintese iniciada no primeiro terceto ameniza o conflito e apresenta
um eu lirico resignado que posiciona “poeta” e “amante” em planos nivela-
dos e sobrepde a resisténcia do amor ao “p¢’, o tltimo elemento material.
Assim, a distdncia que inicialmente impulsiona a reflexao, aos poucos se
dissipa. As rimas em “poesia imaginada/coisa amada’, além da semelhan-
¢a nas palavras no fim dos versos, também apresenta uma aproximagao
assonante nos fonemas [i] e [a] entre as palavras “poesia” e “coisa”, 0 que
destaca o sentido da agao poética sobre a imagem quando aquela busca
pela forma necesséria para a materializacdo do objeto desejado.

Ao conflitar “Tua verdade ou poesia imaginada”, o eu lirico inter-
rompe sua reflexao na digressao sinalizada pelo travessao no inicio do pré-
ximo verso “~ de que importa ao poeta e ao amante”. Esta trava expressa de
maneira significativa um limite na sucessao de transferéncias metaféricas
até entao presentes nos quartetos. A divida entre ser uma verdade — que é
do outro - e ser poesia, encerra o processo de busca construido, anulando
anecessidade de transparéncia material da imagem procurada, que se con-
verte na polissemia da palavra poética elevada a uma alta percepgao, apds
as especulagoes iniciais, e ordenada na plenitude da arte.

Na estrofe final, sintetizam-se as imagens em “Sao uma a ilusao e
a coisa amada”. Neste verso, conclui-se metaforicamente a fusio dos di-
versos motivos que impulsionaram a procura pela imagem do que foi até
entdo idealizado. Materializada na palavra, aparece a “coisa amada” em
intertexto com Camoes em processo inverso, conforme exposto anterior-
mente. A consciéncia da auséncia de defini¢ao, ou seja, do nome que iden-
tifique o que foi sendo projetado em metaforas diversas, se efetua na agao
determinante do verbo ser.

Ao contrério do poema camoniano, que explora a forma como a
busca pela “coisa” idealizada, o eu lirico do poema de Marques resigna-
-se ao indefinido e aqui o recurso metalinguistico se evidencia. O cardter
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conclusivo se constréi na conjungao “pois” que concebe a fusio entre a
matéria e o espirito e atribui os seus critérios elementares ao canto do po-
eta, a verdade da imagem criada, a Beleza da agao poética. Assim, a “coisa
amada” que, para o artista, pode ser qualquer elemento tocado pela sensi-
bilidade e transformada em imagem, sintetiza a forga da forma e o poder
metamorfico da palavra na construgio poética.

Em ambos os poemas, é perceptivel o trago do poeta que se con-
funde na voz do eu lirico devido ao percurso articulado no processo de
construgao de imagens desprovidas de qualquer referente, pois é edificada
na polissemia da “coisa amada’, genérica na linguagem cotidiana, singula-
rizada na linguagem poética. Os meios pelos quais se utilizam os recursos
de expressao erigem um duplo movimento da fungao poética: a criagao
como forma e como mote.

Como forma, a “coisa amada” passa por transposi¢des metaféricas
em diferentes esferas num jogo constante de palavras, projetada em ou-
tras imagens e até metamorfoseada naquilo que a projeta; como mote, a
metalinguagem expressa-se no que ha de mais “vivo e puro” no poeta: a
arte para transformar o que é mais intangivel em algo efetivamente tni-
co através da poesia. Sendo pleno, infinito, o poeta coleta em seu mundo
espiritual imagens, sons, ritmos e os atribui a formas, cria possibilidades.

1

Sendo o “homem a medida de todas as coisas”, cada verso desses

poemas é uma medida do poeta.

4 O HOMEM E A MEDIDA DE TODAS AS COISAS

A relagao que se estabelece entre o eu lirico e a “coisa amada” nos
poemas, leva-se a refletir sobre a importincia da representagao artistica
para o ser humano. O cotidiano reflete 0 automatismo das agoes e os seus
mecanismos dificultam o contato do homem com a esséncia dos objetos
que o cercam. A superficialidade dos contatos distancia os envolvimentos

“O homem ¢ a medida de todas as coisas; das existentes enquanto existem, das nao
existentes, enquanto ndo existem”. (HEIDEGGER, 1987, p.52)
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sensiveis, porém isso possibilita o abalo que ocorre diante do que se apre-
senta como visdo através do procedimento artistico (CHKLOVISK, 1976).

Sendo arte a criagao através da forma, ela aproxima a esséncia do ser,
pois propicia o surgimento daquilo que é primeiro, portanto nico, puro,
revelador. Octavio Paz atribui a isto uma necessidade humana de resgate da
imagem perdida do mundo ocorrida no processo de fragmentagao através dos
tempos que fez com que o homem se buscasse em cada elemento. A origem
presente no ato poético permite o encontro do que esta dissipado e a isso o
autor determinada como “outridade’, ou seja, a presenca do outro em mim, a
presenca de mim no outro, como a esséncia de uma experiéncia de plenitude:

O homem ¢ o inacabado, embora seja cabal nessa inconclusao; e por
isso faz poemas, imagens nas quais se realiza e se conclui sem nunca
se concluir totalmente. Ele mesmo é um poema: é o ser sempre em
perpétua possibilidade de ser por completo e realizando-se assim em
seu nio acabamento. (PAZ, 2012, p. 275).

Sendo outro e estando em outro lugar sem deixar a si mesmo, o ato
poético possibilita processos de construcao que desafiam a racionalidade
do mundo materializado e, por isso, seus recursos sao associados a recons-
trucao e a transformacao: “A poesia é metamorfose, mudanca, operacao
alquimica, e por isso faz fronteira com a magia, a religido e com outras
tentativas de transformar o homem e fazer ‘deste’ e ‘daquele’ o ‘outro’ que
é ele mesmo” (PAZ, 2012, p. 119).

Partindo desse conceito, nota-se nas vozes poematicas de Transfor-
ma-se o amador na cousa amada e de O Belo e 0 Belo, um processo de au-
torreconhecimento que se constitui através da forma poética. O contflito
entre o material e o espiritual nos poemas se edifica na ideia da dupla fun-
¢ao da linguagem apresentada por Paz quando define que a poesia é a ten-
tativa de convergéncia do eu do didlogo — plural e que fala consigo mesmo
ao falar com os outros — e 0 vocé do mondlogo - identitdrio, em que nunca
sou eu e sim outro quem ouve o que digo (PAZ, 2012).

A contradi¢ao entre presenga e auséncia, no que tange ao alcance
da “coisa amada’, caracteriza uma presenga iminente através de signos

FALCAOQ, I. S. F; REIS, C. M. D. R.; QUANDO A MATERIA SIMPLES BUSCA A FORMA...

TeXTO POETICO, ISSN: 1808-5385, v. 13, n. 23, p. 508-525, jul./dez. 2017




“que buscam o seu significado e que s6 significam na busca” (p. 270): o eu
lirico, na busca de sua completude, funde-se a imagem do ser contempla-
do e reconhece sua materializagao na forma poemdtica. Este pensamento
justifica o cardter formal idealizador do poema de Camdes e interrogativo
inicial do poema de Marques, no Belo cantado pela voz lirica.

Na “percepgao do cintilar da ‘outridade™ (p. 272), o poeta conver-
te-o em imagem da “coisa amada” que configura a pluralidade da sua pré-
pria imagem, diluida no amplo espaco do seu ser que se essencializa no
outro, aqui formalizado sob o critério especulativo da estética que permite
a criagao de uma realidade prépria, dotada de sua propria verdade cons-
truida poeticamente.

Os percursos do poeta e do amante se sincronizam na forma poética
possibilitando o exercicio de identifica¢io mutua da Beleza como ponto
de outridade: “A imagem poética é a outridade” (p. 267). Transformando-
-se no outro através da imaginagao, o eu lirico se encontra conformado e
pleno, a0 mesmo tempo consciente do outro lugar de si mesmo projetado
na imagem idealizada. E a figura do mundo disperso em fragmentos que
0 poeta restaura na imagem primadria da “coisa’, singular em sua forma,
comportando todas as formas existentes.

5 ULTIMAS CONSIDERAGOES

O intertexto no estilo semantico entre a estrutura classica e a con-
temporanea evidencia a busca incondicional do poeta: a imagem perfeita
que se constitui em forma. Embora haja este elemento comum, que atra-
vessa os séculos, sua forca se perpetua na capacidade de singularizacao da
imagem poética. Se a busca da forma é o que impulsiona o ato poético,
o exercicio metalinguistico mostra que, no infinito alcance das coisas do
mundo, tudo é unico quando tocado pela poesia.

Os conflitos que a Arte encerra em sua técnica sao o impulso no
movimento poético, gerado nas alternancias, na aproximagao e distancia-
mento dos opostos, no dinamismo das trocas, no que est4 oculto e no que
é revelado. Isso s6 é possivel devido a forma tao explorada nos poemas
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aqui analisados e a inica que tem poder de ser além de si mesma, de trans-
-formar, propiciando a especulagao estética e a apreciagao da Beleza na-
quilo que hd de tnico e verdadeiro que arquiteta: a Poesia.

O valor que as inumeras possibilidades assumem no corpo do poe-
ma ¢é o resultado do exercicio de sensibilidade do artesao, estimulado pe-
los limites de sua criatividade e originalidade. Sendo assim, nao importa a
definigao enigmatica da “coisa amada”: ela é o poema e o poeta, a presenga
e aauséncia, a forma e o contetdo, e suas inumeras faces dignificam a agao
poética como a criadora da singularizagao do que é plural.

‘WHEN THE SIMPLE MATTER SEEKS FORM: METALANGUAGE IN THE CLASSICAL
AND IN THE CONTEMPORARY

ABSTRACT

In this article we analyze two poems - Transforma-se o amador na cousa amada, by
Camdes, and O Belo e 0 Belo, by the contemporary Brazilian poet Santiago Villela
Marques. These poems converge to the thought of the poetic act as a substance
that stands out and is singled out (CHKLOVSK], 1976) in the thing, to which
the speaker conforms himself/herself, conscious aware of the other (PAZ,2012),
whereby he/she takes place in the projected image. In this context, the verses
offer elements related to Literary Aesthetics, such as the Beautiful, Beauty
and Art (PAREYSON, 2001, GREUEL 1994). Such connection puts at stake
the poet and poetry, poetic action as investigation and image building of what is
inherent and simultaneously unattainable (JAKOBSON, 1969; COHEN, 1974;
VALERY, 1991). Such is the investigative path herein followed.

KeywoRrbps: Poetic form; thing and singularization; the Beautifil and Art.

CUANDO LA MATERIA SIMPLE BUSCA LA FORMA: UN METALENGUAJE EN CLASICO
Y CONTEMPORANEO

RESUMEN

En este articulo se analizan dos poemas - Transforma-se o amador na cousa
amada, de Camdes, y O Belo e o Belo, del poeta contemporaneo brasilefio
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Santiago Villela Marques, con reflexiones convergentes del hecho poético como
la sustancia que se eleva y singulariza (CHKLOVSKI, 1976) enla cosa en el que
yo lirico si ajusta, consciente del otro (PAZ, 2012), como un lugar de s{ mismo
en la imagen proyectada. En este conte los versos proporcionan informacién
relativa a la estética literaria como el Bello, la Belleza y la Arte (PAREYSON,
2001; GREUEL, 1994). Esta combinacién pone en questién el poeta y la poesta,
accién poética como la investigacion y la creacién de imagen que es inherente y
al mismo tiempo inalcanzable (JAKOBSON, 1969; COHEN, 1974; VALERY,
1991). Esta es la ruta de investigacion.

PALABRAS CLAVE: forma poética; cosa y singularizacion; lo bello y del arte.
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