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RESUMO: Este artigo parte da representacéo da poesia anterior aos poemas
homéricos como tentativa de localizar a origem da poesia lirica. As fontes sdo
fragmentos dos proprios poemas homéricos e alguns registros historiograficos
da Historia da Literatura, que se valem também de dados propiciados pela
Arqueologia e pela Antropologia. Neles, esta “poesia original” esta vinculada
ao ritualistico, a0 magico, ao religioso. Segundo Hauser, haveria profissionais
da palavra magica, cuja origem ¢ o artista-mago pré-histérico. No texto
homérico, o divino aedo surge enigmaticamente cercado por dancarinos. Ao
longo dos 136 versos da Iliada que descrevem o escudo de Aquiles forjado por
Hefesto, ha trechos nos quais os cantos que embalam as dangas nio sdo
executados por aedos especialistas, como Fémio ¢ Demddoco. A danca é
também vinculada a poesia no grupo de artes que dispensam tékhne
apresentado por Platio no fon. Para Vernant, as formas de expressio que,
unidas, ddo origem a religido grega sdo o mito (evento fundamental para o
estabelecimento da literatura, segundo Lesky), o rito (vinculado a danga) e a
representagdo figurada. Os indicios, por fim, apontam para a existéncia de
outra poesia que ndo a épica homérica e de concepgdes do poeta diversas
daquela acerca do aedo especialista.

Palavras-chave: Poesia pré-homérica. Historiografia. Homero.

ABSTRACT: The present study starts from the representation of the
poetry that precedes the Homeric poems as an attempt to locate the origen of
lyric poetry. The sources are fragments of Homeric poems and some
historiographical records from History of Literature, which also rely on data
provided by Archaeology and Anthropology. Conforming to these sources, this
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“original poetry” is linked to the ritual, the magical and the religious spheres.
According to Hauser, there would be professionals of magic word, whose
origin is the prehistoric magus-artist. In the Homeric text, the divine aoidos
enigmatically emerges surrounded by dancers. In the /liad, Achilles’ shield,
forged by Hephaestus, is described over 136 verses in which there are excerpts
with dances being conducted by songs not performed by expert aoidos, such
as Phemius and Demodocus. Dance is also connected to poetry in the arts
group that dispenses tékhne presented by Plato in the Jon. As stated in Vernant,
the forms of expression that lead to Greek religion unite the myth (key event
for the establishment of literature, according to Lesky), the rite (linked to the
dance), and the figurative representation. Finally, the evidence points out to
the existence of another poetry, other than the Homeric epic, and of
conceptions of poet that diverge from that of the expert aoidos.

Keywords: Pre-Homeric poetry. Historiography. Homer.

Como era a literatura produzida antes da fixacdo dos textos
homéricos, evento de data controversa? Existia algo proximo ao que
hoje chamamos de poesia lirica (ou mélica) antes da adogdo e
adaptacao, pelos gregos, da escrita alfabética fenicia? A Historia (ou
a Historia valendo-se também de métodos e estudos da Antropologia
e da Arqueologia — da narragdo) ndo se furta da tentativa de
responder a estas questdes, mas ndo sem marcar seus limites.

Por que estas indagacdes que fago ndo investigam a origem
da literatura no oriente ou na Africa? E que somos, estudiosos da
literatura no ocidente, conduzidos por uma hipotese da Histéria da
Literatura que ¢ quase um postulado: a literatura nasceu na Grécia.
A literatura ocidental nasceu na Grécia, pais que também tem sua
fracdo asiatica. Lesky (1995) faz a ressalva continental ao vincular
um dos dois fendmenos, segundo ele, decisivos para a literatura
grega — o nascimento do mito grego (o outro ¢ o aparecimento da
escrita) — ao oriente.

Do mesmo modo que o povo grego como tal, também seu
mito é resultado da combinagdo de elementos indo-europeu
mediterrdnicos. A mera observagdo de que grande numero
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de deuses e herdis tem nomes que ndo sdo gregos abre-nos
uma vasta perspectiva sobre a problemdtica mencionada.
Esta complica-se devido ao facto de termos que contar com
uma terceira componente, isto é, com o influxo das antigas
culturas orientais. (LESKY, 1995, p. 24).

Lesky destaca a influéncia dos fenicios sobre os gregos, que
passaram a controlar o comércio apds a derrocada dos dominios
cretense e micénico. E dos fenicios o alfabeto adotado pelos gregos
por volta de 900 a.C., segundo Vidal-Naquet (2002, p. 18). De
acordo com Charles Higounet (2003, p. 87), que também aponta sua
origem fenicia, o alfabeto grego registrou “a mais rica lingua da
cultura do mundo antigo” e transmitiu “a mensagem de um
pensamento incomparavel”. Uma avaliagdo similar surge na
introducdo de Historia da literatura grega, de Lesky: “Este livro
coloca, conscientemente, em primeiro plano, as grandes criagdes que
se tornaram decisivas para a evolugao do Ocidente.” (LESKY, 1995,
p. 2). A importancia atribuida ao legado grego antigo ¢ inegavel.
Criagdes fixadas pela escrita, incluindo as tradicionalmente orais,
como a poesia homérica e a lirica arcaica.

Imaginemos um quadro inicial de estabilidade: Homero,
autor da [liada e da Odisseia, produgdes orais transpostas ao texto
escrito. Provavelmente o jovem leitor encontrara uma descrigdo
proxima a essa em diversas orelhas, introdu¢des ou encartes das
varias possibilidades de suporte para se ler, assistir ou ouvir a poesia
homérica hoje. Homero, o aedo cego porque viu demais, porque a
memoria € tdo poderosa que prescinde da visdo, como registra a
escultura romana, possivelmente baseada em um original grego do
século V a.C., periodo helenistico, o do apice da arte grega (VIDAL-
NAQUET, 2002, p. 13). Demddoco, o aedo que canta a Odisseu suas
proprias faganhas antes de o rei de taca tomar a vez de narrador,
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também ¢ cego; a inspiracao da Musa lhe custou a luz dos olhos (Od.
8, 61-64). A figura homérica como autor tnico, cego e inspirado ¢
uma representagdo modular e constante que vinculam o poeta e seu
fazer a um dom ou talento divino.

Mas a estabilidade ¢ aparente: sdo produgdes ligadas a um
mito resultante do encontro de diferentes culturas, registradas e
fixadas na forma escrita com alfabeto originalmente oriental (mais
um indice que aponta para a convergéncia de herancas diversas).
“Nao ¢ a unidade mas uma pluralidade ricamente diferenciada que
determina os primordios.” (LESKY, 1995, p. 21). Apesar de sete
cidades asiaticas disputarem o titulo de ber¢o de Homero (com
vantagem para Quios, dona da “pedra de Homero”, assento talhado
numa rocha de onde, supostamente, o mais famoso aedo recitava), a
tese do autor Unico da lliada e da Odisseia ¢ posta em duvida pela
“questao homérica”, como aponta Vidal-Naquet (2002, p. 121-129);
a hipotese mais aceita atualmente ¢ a de que Homero tenha sido,
mais provavelmente, dois, € ndo um unico poeta. Além disso, este
quadro de aparente estabilidade acerca do nascimento da literatura
apresentado, ndo contempla o que veio antes de Homero; “esta
poesia de influéncia tdo poderosa [a homérica], ndo € um comego:
antes a conclusdo amadurecida dum longo desenvolvimento.”
(LESKY, 1995, p. 29-30). Seria possivel remontar a este passado,
rastrear este desenvolvimento apontado por Lesky, para que a

“poesia primordial”?®

seja, mesmo que fragmentariamente, descrita?

Remontar a este passado ndo ¢ entendido aqui como
estabelecer a verdade do passado. “Articular historicamente o
passado nao significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa

apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no

28 As aspas marcam a incerteza sobre a afirmago acerca da origem da poesia.
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momento de um perigo.”” (BENJAMIN, 1985, p. 224). Este perigo,
para Walter Benjamin, ¢ a iminente ameaga de a tradi¢ao dos
oprimidos ser absorvida e a imagem do passado dominada pelo
conformismo dos vitoriosos. O passado ¢ articulado, e ndo descrito
como um objeto fisico. Sao rastreados sinais do que esta extinto. A
correspondéncia entre o discurso da Histéria enquanto ciéncia e
“fatos” historicos ¢ uma impossibilidade epistemoldgica para o
filosofo e critico literario alemao.

O interesse aqui nao ¢ refutar as hipdteses historicas, mas de
observa-las criticamente, entendendo a historiografia também como
discurso que se faz registro escrito assumido como memoria do
passado (ainda que se valendo de dados antropologicos ou
arqueologicos). As hipoteses por ela apresentadas ndo serdo
descartadas, mas consideradas como representacdo de manifestagdes
poéticas que antecede os textos homéricos — entre elas a “poesia
primordial”. Homero também serd acionado aqui como fonte de
representacao desta poesia. Seguindo a sugestao de Lesky (1995, p.
30-31), sera observado como a poesia homérica registra uma poesia
que possivelmente a antecede, ou que, apesar de apresentar uma
configuragdo diversa da epopeia, pode ter convivido pacificamente
com ela — o que, em certo nivel, contrariaria a tese de Bruno Snell
(2012) de estilos ou géneros diversos como manifestacdes de fases
sucessivas do pensamento e das ideias do homem grego.

Sao relevantes as passagens no texto homérico em que sdo
feitas referéncias ao canto poético. Na [liada (6, 357-8), Helena
afirma que Zeus imp0s a ela e a Paris um estranho destino para que

29 Ou na tradugdo de Gagnebin (2006, p. 40): “Articular historicamente o passado ndo
significa conhecé-lo ‘tal como ele propriamente foi’. Significa apoderar-se de uma
lembranga tal como ela cintila num instante de perigo.”
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sua historia seja tema aos poetas (aoidos) por vir. Em outro trecho
(20, 203-5), Eneias diz a Aquiles que ambos sdo de alta estirpe, bem
eles a conhecem, pois ¢ “no epos dos herdis mortais cantada”
(HOMERO, 2002b, p. 305). Aquiles, ao ser abordado por Ajax e
Odisseu (9, 186-190), que o convidardo para tomar parte na guerra
contra {lion, estd a lira e canta facanhas de herdis (kiéa Gvipiv —
homens gloriosos) a um unico ouvinte, Patroclo (HOMERO, 2002a,
p. 338-339).

Na Odisseia (17, 380-5), Eumeu, para defender a permissao
dada a Odisseu, disfar¢ado de mendigo, para que entre no palacio do
rei de Itaca, associa o aedo a um grupo de figuras notaveis. Nos
termos do porqueiro, o hospedeiro s6 deixa passar ao interior
“pessoas que exer¢am atividades uteis a comunidade [...]”
(HOMERQO, 2011c, p. 149). O aedo ¢, na passagem, um o5uiovpyog
(demiourgos), termo que designa nao apenas um criador, mas “um
adivinho, um médico, um construtor ou um cantor que da alegria
com o seu dom divino” (LESKY, 1995, p. 30). Ha outras
manifestagdes da elevada estima atribuida ao poeta na Odisseia:
Agamémnon (3, 266-8) deixa sua esposa, Clitemnestra, aos cuidados
de um aoidos para seguir em direcdo a Troia. Nao apenas efusivas
palmas sdo destinadas a Demddoco no palacio de Alcinoo, mas o
proprio Odisseu (8, 488-9), maravilhado com o canto do aedo,
afirma diretamente a ele: “Cantas / preciso o universo dos
cometimentos aqueus [...]” (HOMERO, 2011b, p. 107). Lesky
(1995, p. 31) traduz a expressao xawd koouov no elogio de Odisseu
como “por ordem”, o que ndo se afasta do principio de realidade
atribuido ao canto épico presente na tradugdo de Donaldo Schiiler e
destaca a habilidade do aedo em ordenar o material cantado — ele ¢
um mitificador.

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 18 (1o sem-2015) — p. 242



Uma primeira davida que surge. O aedo canta de improviso
ou por meio de um texto previamente fixado? Na Odisseia (1, 336-
47), Penélope repreende o aedo Fémio: pede que ele interrompa o
“canto triste” (HOMERO, 2011a, p. 31), que a faz recordar-se de
Odisseu, e busque outro tema comum aos aedos. Neste momento
Telémaco intervém e pergunta a mae por que impedir o cantor de
alegrar os presentes, ja que ele conhece sua propria arte. “Queres
cortar-lhe as asas da imaginagao?” (p. 31), questiona o filho a rainha.
Telémaco complementa sua argumentacdo: ¢ justamente cantando
assuntos recentes que o aedo alcanca os mais calorosos aplausos.
Lesky (1995, p. 31) faz a mesma pergunta com relagdo a Demddoco;
ele improvisa ou canta a partir de um texto fixo? Alcinoo (8, 44-5),
ao convocar o aedo para que se apresente no palacio, afirma: “Os
impulsos / do seu coragdo determinardo a rota do canto.”
(HOMERO, 2011b, p. 83). Mais adiante (72-75), a Musa o incita a
cantar os feitos dos herois. Para Lesky, ¢ neste ponto que surge o
indicio de que ha um texto fixo que alimenta o canto de Demddoco:
“a Musa incitou / 0 aedo a cantar os feitos dos herdis, narrativa cuja
/ ressonancia vibra no imenso céu, o conflito em que se / confrontam
Odisseu e Aquiles” (HOMERO, 2011b, p. 85). O termo que Schiiler
traduz como “narrativa”, oiung, € para Lesky (1995, p. 31) o “ciclo
de cangdes” cuja fama chega aos céus. O historiador complementa
sua argumentagdo em defesa do texto fixo recorrendo aos estudos
sobre o discurso formular em Homero, iniciados por Milman Parry.

Outro trecho que ajuda a levantar duvidas sobre o universo
pratico (e, no caso, formativo) do aecdo ¢ quando Fémio (22, 347-8)
implora por sua vida ao revoltado Odisseu durante a chacina dos
pretendentes. O cantor afirma a seu rei: “Sou autodidata, contudo o
dom de cantar foi / plantado em mim por um deus.” (HOMERO,
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2011c, p. 285). Seria, para alguns a época, a pratica poética meio
divina, meio humana, ou seja, ndo exclusivamente concebida como
dom divino, como ¢ a recorrente na poesia homérica?

Ao que parece, as referéncias homéricas até¢ aqui
apresentadas sdo de representacdes de textos idénticos ou proximos
ao que verificamos na propria poesia homérica — cantos que relatam
grandes feitos vividos por personagens de origem elevada. Tais
trechos da Odisseia sdo pronunciados em palacios — Fémio recita no
de Odisseu; Demddoco, no de Alcinoo. Sdo representacdes do canto
“épico pré-homérico” (LESKY, 1995, p. 31). Mas ha trechos na
Iliada e na Odisseia que parecem apontar para uma poesia diversa
da épica homérica: sua configuragdo, pelo que ¢ descrito, permanece
na duvida. Estaria nela o germe da poesia lirica?

E no escudo de Aquiles, fabricado por Hefesto a pedido de
Tétis, mae do lider dos mirmiddes, apds a morte de Patroclo, que
surge representado por trés oportunidades a pratica do canto de
forma diversa daquela comumente indicada como a que dé origem a
literatura ocidental, a poesia épica. Entre os diversos eventos
forjados em relevo no objeto de metal, Hefesto cria duas pdlis,
apresentadas uma na sequéncia da outra. E na primeira delas que
aparece uma das cenas relevantes (//. 8, 490-5): lampaddforos
conduzem pela cidade noivas recém-saidas da cerimonia
matrimonial enquanto entoam incessantemente hinos himenéicos;
junto deles “rapazes dancarinos evoluem ao som / de flautas e de
citaras.” (HOMERO, 2002b, p. 259). O termo que Haroldo de

TN r

Campos no trecho traduz como “citaras” ¢ o plural de @dpuyé
(phorminx), instrumento musical dos aedos, normalmente traduzido
por “lira”, ja que usualmente refere-se a familia dos instrumentos de

corda da lira, que inclui a citara. Quem sdo esses que usam o
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phorminx, mas que ndo recitam o que usualmente ¢ pratica e tema
de poetas como Fémio e Demddaco? E qual a relagdo da danga com
0 que ¢ cantado pelos lampaddforos? Aqui € representado um canto
ritual com fungdo votiva. A celebra¢do do casamento ¢ publica, de
exposicao dos interesses daqueles que se unem e para que recebam
os votos de sucesso e sorte.

A segunda cena (/. 18, 561-72) ¢ também de um ritual. Um
menino cantor, ¢ ndo um aedo especialista, acompanhado pelo som
da lira, entoa o hino de Lino, um canto de fertilidade. Ele esta
cercado por meninos € meninas que dangam ao ritmo do canto. Os
jovens caminham juntos a vinhateiros pela Unica estrada que leva a
vinha gravada pelo deus ferreiro no artefato. Esta ¢ a tinica cena de
canto em espago ndo urbano no escudo de Aquiles.

A terceira cena (/1. 18, 590-606) ¢ dedicada a um “recinto de
danga”:

Nele dangavam mogos e grdceis donzelas,
prendendo-se uns aos outros pelas mdaos nos pulsos.
Elas vestiam finissimo linho, eles, tunicas
bem-tecidas, brilhantes como oleo-de-oliva.

Elas coroadas de grinalda; eles de espada

de ouro e talim de prata. E giravam, com 0s pés
destros, qual roda, quando o oleiro que a maneja,
sentado, prova como corre. Corriam todos,

eles também, em fila, uns para os outros. Muita
gente, a volta, apreciava a danga, enquanto um aedo
divino entoava um canto aos acordes da lira.

Dois acrobatas, com piruetas, iam seguindo

o ritmo, em meio a turba. [...]

(HOMERO, 2002b, p. 265).

Este fragmento, no qual ressurge o aedo, ¢ comparado por
Lesky com o trecho em que Demoddoco canta cercado por bailarinos
em acdo (Od. 8,261-266). “Tratar-se-ia duma representacdo mimica
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do que era cantado? Nao sabemos.” (LESKY, 1995, p. 31). A danga,
e seu carater ritualistico, € um ponto que, parece-nos, merece ser
perseguido na leitura.

No fon, ao comparar as diferentes artes, Platdo (1988; 2011)
as associa em dois grandes grupos: as que inexoravelmente exigem
e as que por ventura ndo exigem técnica (t¢khne) plena daqueles que
as praticam. Instigantemente, seu raciocinio parte ndo das obras ou
de seus criadores (apesar de ter neles seu fim), mas dos leitores de
tais criacoes — seus criticos, poderiamos afirmar, ja que sdo
comentadores do raciocinio dos criadores, e ndo meros repetidores
ou simples conhecedores das palavras ou formas aplicadas: a
sentenca aqui parte de uma andlise que Socrates, incitado pela
presenca de fon de Efeso, faz da relagio que a rapsédia trava com a
poesia. A técnica do rapsodo, portanto, ultrapassa a memorizacdo e
declamacdo da obra alheia: inclui a interpretagdo critica do texto
para seu publico.

Rapsodo e, por isso, intérprete da poesia homérica, fon acaba
por confessar a Socrates, no inicio do didlogo que travam, ser ele
incapaz de discorrer sobre os escritos de outros poetas, como
Hesiodo, com a mesma desenvoltura e vivacidade dispensada ao
tratar do autor da Iliada, mesmo que eles versem sobre 0os mesmos
temas, como, por exemplo, a adivinhagdo. A questdo ¢ clara para
Socrates: a limitagio de fon decorre do fato de o rapsodo ndo ser
detentor de técnica propria a sua pratica. Qualquer técnica, supde o
personagem principal dos dialogos platonicos, “leva em
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consideracdo o todo” (PLATAO, 2011, p. 33). Socrates ndo nega a
existéncia da pratica do rapsodo, tampouco da técnica poética, que
nomina: wommiky (poietike) (p. 32). Porém, na censura a fon, como
¢ proprio da filosofia platonica, técnica (tékhne) € rapidamente
associada a ciéncia (epistéme). “A episteme ou ciéncia ¢, entdo, o
nome e o principio de uma competéncia, de uma capacidade de
realizar certa atividade; uma técnica €, pois, uma ciéncia relativa a
producdo ou ao uso de dado objeto.” (BRISSON; PRADEAU, 2010,
p. 37). A técnica conduz ao conhecimento de seu objeto. Desprovido
deles, fon ndo é apto a afirmar o que sio as coisas relativas a sua
propria atividade e a pratica poética.

E por este mesmo motivo que os leitores especialistas em
pintura, diferentemente de fon em relagio a poesia, podem falar com
a mesma habilidade e animagdo de diferentes pintores, sejam eles
bons ou ruins. Eles conhecem seu objeto e as coisas que lhe dizem
respeito. O mesmo acontece aos que se dedicam a matematica, a
fisiologia, a flauta: este ¢ o primeiro grupo das artes, as que
definitivamente exigem técnica.

O argumento de fon de que conhece profundamente Homero
e que se dedica com exclusividade a ele pelo fato de ser o autor da
Odisseia superior aos outros, enfadonhos, ¢ insuficiente para
convencer Soécrates sobre o dominio técnico que o rapsodo defende
como seu. Se fosse possuidor de técnica relativa a poesia e a
rapsodia, fon trataria tio bem de Homero como de Hesiodo ou
Arquiloco. Irénico: fon, o primeiro colocado no concurso de
rapsodos de Epidauro, nao conhece a técnica de sua arte. A poesia,
¢épica, lirica e dramatica, na classificagdo platonica, estd no segundo
grupo de atividades artisticas, ao lado da danga e da arte do ator, a
qual a rapsodia se aproxima pelo uso de mimica e de figurino. Seus
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praticantes ndo necessariamente precisam de técnica para produzir
seus objetos.

A defesa que se segue na formulacao do raciocinio platonico
ja aparece em Apologia de Socrates. Durante seu julgamento,
Sécrates afirma ao juri ter ficado impressionado com o material
produzido pelos poetas. Acreditando no cuidado de sua elaboragao,
declara, os questionou sobre o que significam os versos com o intuito
de com eles aprender:

Sinto-me envergonhado de dizer-vos a verdade, senhores,
porém deve ser dita. Quase todos os presentes,
espectadores, poderiam ter explicado os poemas melhor do
que aqueles que os haviam composto. Assim também no
caso dos poetas ndo tardei a descobrir que aquilo que
compunham ndo compunham com base em sabedoria, mas
devido a algum talento natural e por forca de inspiragdo,
como os profetas e os que proferem ordculos, uma vez que
estes também dizem coisas admirdveis, sem ter qualquer
entendimento do que dizem. Evidenciou-se para mim que
os poetas haviam tido uma experiéncia semelhante.
(PLATAO, 2008, p. 143).

Assim como os profetas e os dangarinos, o poeta age ndo por
técnica, mas por um poder divino, qui¢a por um talento natural, que
¢, na concepcao platdnica, a manifestagao do designo de deus. O
poeta ndo cria estando em seu juizo (PLATAO, 2011, p. 39) ou em
si (PLATAO, 1988, p. 51). Por isso ele nio sabe daquilo que falam
seus poemas. De fato, ndo sdo seus. O produto alcancado
corresponde a concessao divina; “cada um € capaz de fazer apenas
isto a que a Musa o inspira: um, ditirambos; outro, encomios; outro,
pantomimas; outro, poemas épicos; outro, iambos; mas, em relacao
aos outros géneros, cada um deles ¢ mediocre” (PLATAO, 2011, p.
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39). Platdo ignora (ou dissimula conhecer) a ligagdo que os
diferentes géneros da Grécia antiga tem com os diversos dialetos ou
tribos que se encontram na formacao do povo grego, como aponta
Lesky (1995, p. 20).

A correspondéncia entre género e concessao ¢, na concepgao
platonica, mais uma prova da auséncia de tekhne e epistéme no
criador do que chamamos literatura: se as tivesse, o poeta comporia
e falaria com propriedade sobre todos os géneros indistintamente.
Possuido, ¢ mero intérprete, servo de deus, que por ele manifesta
suas belas palavras e composicdo elaborada. Além disso, em
decorréncia do talento e da possessao divina, o poeta ainda pensa,
inapropriadamente, conhecer de outras coisas, outros dominios para
além do seu proprio (como Homero ao falar da guerra sem ter sido
militar). O rapsodo, que, diferentemente do aedo (por exemplo, o
homem que teria sido Homero), ndo recita seus proprios poemas,
parece ter natureza inferior: como um anel de ferro que toca o metal
ligado a um ima, fon esta tomado pelo mesmo entusiasmo que as
Musas oferecem ao poeta que cria o texto que ele declama; ¢ um
poietes degradado de quarto grau.

A associacdo e a compara¢do da poesia com a danga sdao
sugestivas e apontam para os caracteres ritualistico e religioso
regularmente associados as duas artes em suas origens. Tal ¢ o
argumento que surge no fon:

Pois todos os poetas de versos épicos, os bons, ndo em
virtude de técnica, mas estando entusiasmados e possuidos,
é que dizem todos aqueles belos poemas, e os poetas liricos,
os bons, do mesmo modo. Assim como os coribantes nao
dangam freneticamente estando em seu juizo, assim
também os poetas liricos ndo fazem aquelas belas melodias
estando em seu juizo, mas, quando eles embarcam na
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harmonNia e no ritmo, eles se tornam bacantes e possuidos.
(PLATAO, 2011, p. 39).

De acordo com Jean-Pierre Vernant (2006, p. 24), a
experiéncia religiosa dos gregos antigos se faz por trés formas de
expressao: verbal, gestual e por imagens. O mito e as primeiras
amostras do que chamamos de literatura estdo no primeiro dos
grupos de manifestacdo. A danga, no segundo. Apesar da linguagem
especifica e da fungdo autonoma que desempenham, as trés formas
de expressao associam-se as outras duas, defende Vernant, para
fazer da religido grega um conjunto. Em suas trés formas de
expressao, uma ampla construgdo simbdlica, complexa e coerente, a
caracteriza.

A ligagdo entre literatura e religido gregas parece
incontestavel para o historiador e antropologo francés: “Se nao
existissem todas as obras da poesia épica, lirica, dramatica, poder-
se-ia falar de cultos gregos no plural, mas ndo de uma religido
grega.” (VERNANT, 2006, p. 16). Sdo os poetas que apresentam o
universo dos deuses aos humanos, numa poesia cotidiana e publica,
que funciona como memoria social, conservacdo e difusdo do
conhecimento. E uma instituicdo, ndo um texto restrito a elite
intelectual e social (como parece ser a representagdo da poesia pré-
homérica associada aos personagens Fémio e Demddoco). E pela
poesia que sdo fixados e difundidos os tracos fundamentais que
unificam a Grécia para além das particularidades de cada cidade,
afirma o pesquisador. Destacam-se nesta tarefa Hesiodo e Homero,
“0 melhor e mais divino dos poetas [...]” (PLATAO, 2011, p. 27).

A mesma ideia que vincula os primoérdios da literatura grega

e o ritual aparece em Historia social da arte e da literatura, de
Arnold Hauser:
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Podemos estar certos de que a poesia dos primeiros gregos,
como a de todos os outros povos num estdgio primitivo,
consistia em formulas mdgicas, sentengas oraculares, rezas
e encantamentos, cdnticos de guerra e trabalho. Todos
esses tipos tinham algo em comum, podem ser qualificados
como a poesia ritual das massas. Jamais ocorreu aos
autores de encantamentos e versos oraculares, aos
compositores de lamentos funebres e cdnticos de guerra,
criarem qualquer coisa individual, sua poesia era
essencialmente anénima e destinada a comunidade como
um todo, expressava ideias e sentimentos que eram comuns
a todos. (HAUSER, 1998, p. 56).

Este carater coletivo desta “primeira poesia” a afasta do ideal
de génio autoral ligado a representacdo da figura homérica, que se
tornou cara aos romanticos. Estamos, mais uma vez, distante dos
palacios que recebem Fémio e Demddoco e mais proximos, ao que
tudo indica, dos lampadéforos e dos jovens vinhateiros gravados no
escudo de Aquiles.

Apesar de ndo comegar o seu estudo na Grécia antiga,
Hauser ndo contraria a constante historiografica que registra o
nascimento da literatura na Hélade. Os dois capitulos de seu livro
que antecedem o dedicado a Grécia e Roma, “Os tempos pré-
histéricos” e “Culturas urbanas do Oriente antigo”, ndo tecem
comentarios sobre literatura ou suas manifestagdes primordiais de
carater oral; dedicam-se as artes pictoricas. Porém, para o assunto
aqui discutido, hd um ponto interessante no que € registrado no
primeiro desses capitulos: desde as suas primeiras manifestagdes, a
arte estd associada a magia. No paleolitico, a pintura dos cacadores
primitivos era a representagao magica de um evento cujo efeito era
ali antecipado. “Ndo era o pensamento que matava, nem a fé que
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consumava o milagre, mas o ato concreto, a representacao pictorica,
a flecha arremessada contra a pintura, o que acarretava a magica.”
(HAUSER, 1998. p. 5). Ao pintar, o cagador possuia a coisa
retratada: o desenho de um animal produzia o animal. Sua finalidade
era pratica, “armadilha com o animal j& capturado” (p. 4), aparato de
uma magia ordindria, sem ligacdo com qualquer manifestacdo de
algo que se aproxime da religido.

No neolitico, a agricultura e a produgdo de matéria para
subsisténcia permitiram aquele antigo perito na arte da caga e do
desenho magico que se especializasse ainda mais. Tornou-se
membro de uma classe profissional, afirma Hauser. A hipotese,
sustentada pela localizacdo de desenhos corrigidos em escavagoes,
¢ a de que existiu algo proximo a escolas que ensinavam tal
atividade. “O artista-mago, portanto, parece ter sido o primeiro
representante da especializagdo e da divisdo do trabalho. De
qualquer modo sobressai da massa indiferenciada, a par do feiticeiro
propriamente dito e do curandeiro, como o primeiro ‘profissional’.”
(HAUSER, 1998, p. 19). E também no neolitico, afirma o
historiador, que ocorre a separagdo entre a arte sagrada e a profana.
Enquanto a segunda cuidava apenas dos interesses decorativos e era
aberta as mulheres, a primeira, composta por tarefas de arte
sepulcral, escultura de idolos e dancas ritualisticas, era atividade
exclusiva dos homens e permanecia na mao dos especialistas
sacerdotes.

Como afirma Lesky, se a literatura grega, como a
compreendemos, nasce com os textos homéricos, por certo ha, “por
tras da luz radiosa destes poemas, aproximadamente um milénio de
histéria de contornos indefinidos” (LESKY, 1995, p. 19). A
historiografia, ao registrar a origem da literatura ocidental, trabalha,
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portanto, com certo nivel de inexatiddo ou incerteza. Este ¢ um dos
motivos que faz com que Otto Maria Carpeaux afirme em seu
Historia da literatura ocidental que, em seu referido estudo, “a
historia da literatura greco-romana s6 pode figurar a titulo de
introducao” (CARPEAUX, 2012, p. 36). A primeira parte de seu
texto, dedicado a Grécia ¢ Roma, recebe o titulo de “A heranga”, ¢
vai até a ascensdo do cristianismo. O verdadeiro comecgo, afirma o
pesquisador, ¢ a reverberacao desta literatura antiga na producgdo a
época da fundacdo da Europa. Carpeaux destaca o carater
fragmentario do conhecimento que temos da literatura da
Antiguidade: a abordamos deslocando-a historicamente, nos
dedicando a alguns de seus nomes proeminentes entre a pequena
parcela que se conservou; concentramo-nos em autores € obras
influentes na produgao literaria moderna.

Assim como hd inexatiddo ou incerteza em se tratar das
origens da literatura ocidental a partir dos textos homéricos, ha em
inferir que a lirica € posterior a épica, considerando-se que se forma
a partir e, consequentemente, depois de Homero. A pratica de uma
poesia menos voltada para a exterioridade (os deuses, a natureza, os
costumes, o inexoravel da existéncia) e mais voltada para a
interioridade (cisdo entre mito e pensamento, frustragdo e outros
sentimentos) ¢ flagrante em passagens de cenas da obra homérica.
Se uma abordagem considera que a lirica grega do canon
alexandrino (Alceu, Safo, Anacreonte, Alcman, Estesicoro, ibico,
Simonides, Baquilides e Pindaro) ¢ descendente de Homero — a parte
a que ignora Arquiloco tanto como descendente quanto como
formador —, outra abordagem igualmente relevante considera que a
lirica ¢ tdo antiga quanto a €pica, uma vez que € apresentada nos
textos homéricos. Embora isso, em passagens de cenas homéricas
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que indicam uma pratica similar a da poesia lirica ndo se flagra uma
subjetividade. Contudo, ndo ha no antigo canon grego lirico poetas
de uma espiritualidade propriamente individual, de uma revolugdo
relativa & vida exterior nem de busca pela fuga. De todo modo, a
unica inferéncia possivel a respeito ¢ a existéncia de uma poesia
diferente da épica e concomitante a esta. Se ndo se pode dizer que a
época historica da guerra de Troia e da viagem de Odisseu nao
existia uma poesia propriamente distinta da épica, também nao se
pode dizer que ndo existia, pois Homero nao foi um ficcionista —
tanto a [liada quanto a Odisseia t€ém estimulos de mundo que se
estendem desde os tempos pretéritos a Homero ao proprio tempo
deste aedo.
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