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EDITORIAL

O nimero 20 da revista Texto Poético (2016/1) tem como tema
de seu dossi€ “Antologias, coletaneas e reunides poéticas”.

No contexto atual dos debates académicos, o termo “antologia”
causa arrepio a algumas linhas criticas, especialmente aos Estudos
Culturais, devido a sua tradicional funcdo candnica. Nesse sentido,
em tempos de luta pelos direitos de grupo historicamente excluidos,
soa como atitude anacrdnica ofertar ao publico ou pesquisar
coletaneas de textos que supostamente melhor representam uma
época, um periodo literdrio ou um autor ou uma autora.

Entretanto, a antologia continua a despertar interesse junto ao
publico em geral, sobretudo junto aos leitores que desconhecem tais
embates em torno de seu cardter candnico. Uma répida visita a livrarias
ou busca em paginas virtuais nos indicard algo em torno de centenas de
titulos inéditos ou reeditados nos ultimos vinte anos no Brasil.

Ha também interesse nas universidades, como apontam os trabalhos
de folego sobre o assunto apresentados em nosso niimero 20 da revista
Texto Poético. Mas, importante destacar, tratam-se de estudos que
tomam sob uma perspectiva bastante critica e criteriosa quanto a seus
respectivos ambientes de producdo e circulag@o de tais antologias.

Fato € que as antologias continuam a manter um publico e sua
funcdo de introdug@o ao conjunto da obra de um autor, periodo etc.
Porém, ao contrdrio de seus antigos organizadores, movidos pela
intocdvel funcdo de preservar o cinone, os responsdveis por
antologias ja ndo o fazem nesse sentido sem padecer enormemente
para justificar suas escolhas a um publico mais complexo e plural do
que outrora.
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Prova disso € a recorrente saraivada de criticas que antologias
recebem imediatamente da critica e do publico tdo logo venham a
lume, embora, paradoxalmente, haja uma grande procura por esse
tipo de publicacdo, caso do famoso, sucesso de vendas e criticado
volume Os cem melhores poemas brasileiros do século XX (2001),
organizado por Italo Moriconi. Eis um exemplo notério dessa
ampliacdo e mudanca do conceito de antologia, que passa de um
monumento candnico a ser emulado a um recorte, uma leitura muito
pessoal, dentro de um universo de pluralidade de autores, autoras e
também de publico. Nesse sentido, d4 muito o que pensar um
movimento da envergadura como Quilombhoje langar suas préprias
antologias, como Cadernos negros: os melhores poemas (1998).

No ambiente contemporaneo, mais especificamente dos anos 90
para cd, ao contrdrio do mundo das préticas letradas do Antigo
Regime, o publico ndo toma a antologia como um instrumento de
defesa da tradi¢do de certa literatura de alta qualidade. Ao ler tal
coletdnea, leitores e leitoras muitas vezes comparam aquele recorte
com suas selegdes pessoais (estas orientadas por aspectos variados
como ideologias, valores, experi€ncias de leitura, influéncia de
agentes literdrios como professores, televisdo, internet etc.) e criam
uma terceira selecdo maledvel, ndo-candnica, fruto de um processo
dinamico, aberto, uma espécie de florilégio individual em processo,
em outras palavras, sua antologia intima.

Prova dessa apropriacdo do sujeito do sentido do termo
‘antologia’ € a profusio de pdaginas eletronicas dedicadas a
divulgacdo da poesia com notdrias sele¢des de repertorio por parte
de seus responsdveis, alids, sob os mais variados géneros virtuais,

tais como blogs, revistas, jornais, féruns, paginas pessoais etc.

Um exemplo produtivo no campo virtual é o Jornal de poesia,
organizado por Soares Feitosa, que, além de desempenhar a funcdo de
biblioteca de antologias poéticas brasileiras e estrangeiras de A a Z,

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 20 (10 sem-2016) — p. 6



também se dedica ao debate sobre poesia de maneira bastante diversa da
linguagem académica por meio de um férum aberto a qualquer pessoa
que deseje participar. Ha de tudo, para o bem e para o mal.

Os exemplos de Moriconi e de Feitosa mostram que a
permanéncia da antologia na cultura brasileira contemporanea nao é
tomada de modo laudatério ou acritico. Fato também observdvel no
dossié que ora oferecemos ao ptiblico. Todos os artigos resultam de
pesquisas em andamento ou concluidas sobre coletaneas produzidas
e recebidas de maneiras diferentes conforme seus variados
contextos, 0 que comprova que, se a pratica de recolha e selegcao de
textos persiste com grande desenvoltura nos meios editoriais e na
arena publica, a ideia de antologia também vem se transformando ao
longo da histéria. Tanto assim que ja é lugar-comum em termos
retéricos, organizadores de antologias se contorcerem em seus
preficios para justificar suas escolhas. Ao final, entre um estado
estranho entre constrangido e aliviado, o responsdvel entrega o jogo
dizendo se tratar de uma escolha, ao fim e ao cabo, pessoal.

Ademais, o publico atual no Brasil se vale de antologias para
duas fungdes: a primeira, mais tradicional, de introdu¢@o a uma obra,
tema, periodo etc.; a outra é fazer um cotejamento de seu
conhecimento do assunto com a selecao que lhe é ofertada e assim
ampliar e/ou rever seu repertorio.

1A

Assim sendo, a secdo “Dossi€” inicia-se com “A antologia
kokinwakashii (905) e a formacao da tradi¢do poética japonesa”, de Jodo
Monzani, instigante trabalho sobre antologia poética imperial
Kokinwakashii, compilada em 905 na corte japonesa no qual se discute
os principios que regem sua compilagdo, organizacdo e seu papel
inaugural e fundamental na criacdo da tradi¢do nipdnica de poesia.

O segundo artigo, “A antologia poética no antigo regime:

apontamentos sobre os aparatos bibliograficos da Fénix renascida”,
de Céssio Borges, discute a mais ampla amostra impressa da poesia
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seiscentista lusitana, mais especificamente, bem como alguns dos
aparatos bibliograficos que acompanham as impressoes setecentistas
dessa antologia, tendo em vista o estudo das convencdes
bibliogréficas e dos protocolos de escrita e de leitura que balizam a
sua produc@o e a sua circulacdo.

O terceiro trabalho, “Colecdo ‘Literatura comentada’:
orientacdes para a leitura de poesia”, de Maria Amélia Davi, volta-
se argutamente para as importantes e conhecidas antologias que
desempenharam importante papel de formacdo junto ao grande
publico da poesia brasileira durante os anos 80 e 90.

O quarto artigo, “A presenca da literatura traduzida no
suplemento dominical literdrio Letras & Artes (1946-1954)”, de
Eldinar Lopes e Izabela Leal, comprova o aspecto de revisdo em
torno do conceito de antologia nas universidades. Nesse trabalho, as
autoras procuram catalogar as tradugdes literdrias publicadas no
suplemento literdrio Letras & Artes, do jornal A Manhi, do estado
do Rio de Janeiro, no periodo compreendido de 1946 a 1954.

Além da sec@o “Dossi€”, a revista tradicionalmente oferece a
secdo “Vdria”, que, no presente nimero, traz em sua abertura “A
cosmogonia poética de Hilda Hilst”, de Andréa Leitdo e Antdnio
Ferraz, no qual procuram investigar sua poesia a partir da nocao de
cosmogonia.

O segundo artigo intitula-se “Poesia e sociedade em ‘Paisagens
com cupim’”, de Jodo Cabral de Melo Neto”, de Felipe Oliveira de
Paula, cujo objetivo € interpretar o poema “Paisagem com cupim”,
de Jodo Cabral de Melo Neto, sob uma perspectiva adorniana.

Ja o terceiro artigo, “Marginais de segunda classe: viajando pelo
Velho Chico”, de Raimundo Carvalho, faz uma produtiva leitura de
Segunda classe, de Cacaso e Luis Olavo Fontes, livro central para a
chamada poesia marginal. O trabalho centra-se nas qualidades de
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livro de viagem, a partir das categorias de testemunho, do humor e
do paradoxo.

O quarto e ultimo artigo, “A cadeia de transmissdo em ‘O
recado morro’, de Guimardes Rosa”, de Clarissa Marchelli, volta-se
para um género dentro de outro, no caso, o processo de composi¢ao
de uma cang¢do popular, descrito no conto “O recado do morro”.

FA

Se a secd@o “Dossi€” apresenta trabalhos que tratam de reunides
de poemas de modo bastante acurado quanto a seus modos de
producio e circulagdo, a secdo “Varia” faz um movimento contrario
de andlise de casos do campo da poesia. O resultado é um
movimento interessante entre o olhar ampliado que a antologia exige
do pesquisador e o mergulho sempre misterioso no interior dos
poemas, outro risco para seu critico. Em ambos os casos, 0s
resultados sdo bastante produtivos para o fim que a revista Texto
Poético se propde. Boa leitura!

Junho 2016.

Cristiano Jutgla
Editor
crisaug2005 @yahoo.com.br
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REUNIOES POETICAS
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A ANTOLOGIA KOKINWAKASHU (905) E A FORMACAO DA
TRADICAO POETICA JAPONESA

Jodo Marcelo Monzani”
USP
joaomarcelo.monzani @gmail.com

RESUMO: Este trabalho aborda a antologia poética imperial Kokinwakashd,
compilada em 905 na corte japonesa. Pretende-se aqui explicitar os principios
que regem a compilac@o e organizacdo da obra, pois eles tiveram um papel
inaugural e fundamental na criagdo da tradicdo nipOnica de poesia.
Especificamente, demonstraremos que os poemas da antologia Kokinwakashii
encontram-se elencados de acordo com o principio da progressdo temadtico-
temporal, ou seja, dentro de um tema maior, os poemas se organizam tendo
como eixo seu desenrolar temporal. Para demonstrar o principio da progressio
temdatico-temporal em funcionamento, optamos por traduzir o “Livro 6,
Inverno”, da antologia e, em seguida, explicitar os mecanismos que explicam
a sequéncia e encadeamento dos poemas. Por fim, abordamos brevemente o
declinio da tradi¢do poética japonesa.

Palavras-chave: Kokinwakash{i; antologia poética; poesia japonesa

ABSTRACT: This paper intend to be an approach to the Imperial anthology
Kokinwakash, edited in 905 in the Japanese court. We aim at explaining the
principles that inform the compilation and organization of the work, since they
had a foundational and fundamental role in the creation of Japanese poetic
tradition. Specifically, we will show that the Kokinwakashli poems are
organized by the principle of a thematic-and-time progression, that is to say,
under a certain theme poems are arranged by their calendrical development.
To demonstrate such principle, we decide to translate “Book 6, Winter”, and
also to comment on the mechanisms that explain the sequencing of poems. In
the last part of the paper, we trace a brief sketch of the decline of Japanese
poetic forms.

Keywords: Kokinwakashii; anthology; Japanese poetry

* Graduado em Letras Japonés-Portugués, Mestrado em Literatura Japonesa €
Doutorado em Teoria Literdria e Literatura Comparada pela Universidade de Sao
Paulo. Pesquisador.
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Pode-se dizer que a antologia poética Kokinwakashii
(Coletdnea de poemas japoneses de antanho e de agora, 905), a
primeira a ser oficialmente compilada na corte imperial japonesa, €
uma das obras fundamentais na formacdo da tradi¢do literdria
daquele pais. Talvez seja um caso Unico no mundo em que uma
antologia tornou-se tdo decisiva no estabelecimento de um campo e
uma tradicdo literdria. Mais do que a qualidade dos poemas nela
inclusos, a reveréncia com que a obra continuou a ser lida séculos
apos a compilagdo se deve a sua natureza propriamente antoldgica,
ou seja, aos principios que regem sua organizacdo e selecdo. O
Kokinwakashii funciona, como pretendemos mostrar, como um todo
integrado, na medida em que a sequéncia de cada poema, que conduz
a uma progressao tematico-temporal, € o principio de organizacdo
da obra. Neste artigo pretende-se explicitar esse principio, através de
uma traducdo comentada de um de seus tomos, bem como oferecer
instrumentos visando a uma iniciacdo a leitura e apreciacdo da
poesia japonesa. O cuidado com a selecdo e disposi¢do dos poemas
fez com que o Kokinwakashii adquirisse o status de um cldssico, uma
espécie de pardmetro, ou guia, de possibilidades poéticas.

*

A poesia japonesa continua desconhecida do publico ocidental,
nio obstante seus mais de mil anos de histéria. Obviamente, a
barreira da lingua € a grande responsavel por tal situacido e ndo ha
saida simples para esse impasse. Mesmo assim, é possivel apreciar
suas qualidades estéticas mesmo na traducdo, desde que se adquira
alguns conhecimentos prévios. Ao explicitar 0s principios
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organizacionais da antologia Kokinwakashii, sua leitura ndo mais
parecerd algo inalcangdvel. O exercicio também vale a titulo
comparativo, pois tanto os poemas como a antologia sao governados
por regras bastante estranhas a tradi¢do poética ocidental.

Passemos aos dados fundamentais. O Kokinwakashi' é o
representante maximo daquilo que se convenciona chamar poesia
classica japonesa. Por tal nomenclatura entende-se a poesia escrita
antes de 1868, ano de abertura dos portos nipdnicos ao contato
cultural e comercial irrestrito com o ocidente. Por outro lado, poesia
classica japonesa também significa, de uma maneira talvez
inimagindvel no ocidente, poesia ligada estritamente a tradi¢do
poética da corte imperial. Falar em poética classica japonesa
significa falar na poética criada e oficializada pela corte imperial,
com restricdes claras quanto a temdtica, ao vocabulario e a
tonalidade. A poesia cldssica japonesa ndo admitia inovacdo nesses
campos, como ficard claro logo abaixo. Uma das obras que
estabeleceu tais regras, que s6 foram abandonadas depois de séculos
e sob o impacto da poesia europeia, foi justamente o Kokinwakashii.

O Kokinwakashii € a primeira das chamadas vinte e uma
antologias poéticas oficiais da corte, uma vez que a compilacdo de
cada uma delas se deu sob ordem de um imperador, como se pode
constatar na tabela abaixo’:

! Para este trabalho foi utilizado: KUBOTA, Utsubo (ed.) Kokinwakashii Hydshaku.
Téquio: Tokyddd Shuppan, 1960 (5% edigdo).
2 Adaptada de: NAKA, Mitsuo. Shinkokugo Benran. Téquio: Bun eidd, 1998, p. 75.
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Nome da antologia Data de Imperador
entrega ao | que ordenou a
trono compilacao
1 | Kokinwakashii 905 Daigo
2 Gosenwakashii 951 Murakami
3 | Shiaiwakashii 1004-1012 | Kazan
4 Goshitiwakashii 1086 Shirakawa
5 Kinyowakashii 1127 Shirakawa
6 | Shikawakashii 1151 Sutoku
7 Senzaiwakashii 1188 Goshirakawa
8 | Shinkokinwakashii 1205 Gotoba
9 | Shinchokusenwakashii 1235 Gohorikawa
10 | Shokugosenwakashii 1251 Gosaga
11 | Shokukokinwakashii 1265 Gosaga
12 | Shokushiiiwakashii 1278 Kameyama
13 | Shingosenwakashii 1303 Gouda
14 | Gyokuyowakashii 1312 Fushimi
15 | Shokusenzaiwakashii 1320 Gouda
16 | Shokugoshiiiwakashii 1326 Godaigo
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Nome da antologia Data de Imperador
entrega ao | que ordenou a
trono compilacio
17 | Fiigawakashii 1345 Hanazono
18 | Shinsenzaiwakashii 1359 Gokogon
19 | Shinshiiiwakashii 1364 Gokdgon
20 | Shingoshiiiwakashii 1384 Goenyll
21 | Shinshokukokinwakashii 1439 Gohanazono

Além de quase todas as vinte antologias subsequentes ao
Kokinwakashii seguirem seu formato (divisdo em vinte partes, por
tema), elas também adotam o principio da progressdo tematico-
temporal como regra de organizacdo de distribuicio dos poemas
selecionados. Como ja foi dito anteriormente, a temdtica, o
vocabulario e a atitude estética refletem as diretrizes adotadas pelo
Kokinwakashii. Portanto, entender as bases dessa antologia
constitui-se em uma verdadeira iniciagdo a tradicdo poética
japonesa.

Nossa explicacdo estd dividida em trés partes: a poesia japonesa
antes das antologias imperiais; os principios de organizacdo do
Kokinwakashii; o abandono dos padrdes estabelecidos pelo canone.
Pretende-se, através desses trés movimentos, apresentar o
surgimento, o estabelecimento e a queda da estética conhecida como
poesia japonesa de corte ou poesia cléssica.
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A poesia japonesa antes das antologias poéticas imperiais

Se o Kokinwakashii é considerado a primeira antologia oficial
da corte japonesa, uma vez que os documentos comprovam sua
comissdo pelo imperador Daigo (905), ndo se pode esquecer da
existéncia do Manyéshi® (Coletdnea das mil folhas, 7707).
Antologia anterior em mais de cem anos quatro vezes mais extensa
que a oficial, o Manyéshii € igualmente uma das bases e fontes de
inspiracdo da tradi¢do da poesia nipOnica.

N3ao se sabe a data exata de compilagao do Manydshii, nem as
circunstancias de sua organizacdo. Atualmente acredita-se que se
trata de uma antologia de vdrias antologias menores (agora em
grande parte perdidas), organizada pelo poeta Otomo Yakamochi
(718-785). Nao havendo documentos que comprovem sua ligacdo
com o trono, € considerada uma colecio particular, ndo entrando,
portanto, na contagem das 21 compila¢des imperiais. Mas o motivo
principal pelo qual o Manydshii ndo entra nessa contagem estd no
fato de ele destoar por demais da organizacdo temdtico-temporal do
Kokinwakashii.

Os vinte livros do Manydshii ndo obedecem a nenhuma
ordenacdo sistemdtica. Os livros 1 a 6 registram os poemas mais
antigos, ordenados por reinados. O livro 4 retine poemas de tematica
amorosa (somon) do século VIII, enquanto o livro 5 chega a
incorporar poemas escritos em chinés. Os livros 8 e 10 se ocupam
de poemas de temadtica das quatro estagdes, enquanto o livro 9 retine
poemas longos (chdka) com temadtica lenddria e de descri¢do de

3 Para maiores detalhes: WAKISAKA, Geny. Man'yoshu - vereda do poema
classico japonés. Séo Paulo: Hucitec, 1992, e FURUHASHI, Nobutaka. Man'ydshi
wo yomu. Téquio: Furukawa K6bunkan, 2008.
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lugares. Os livros 11 e 12 retinem poemas amorosos, o livro 13,
poemas longos, e o 14, canc¢des das regides mais afastadas da capital.
Os livros restantes parecem ser uma compilacio de cangdes antigas
e contemporaneas do j4 mencionado Otomo no Yakamochi. Poemas
de um mesmo autor costumam aparecer em bloco.

O caréter extremamente heterdclito dos poemas ai reunidos
revela a auséncia de um principio organizacional e talvez aponte
para o fato de se tratar da juncdo de muitas coleg¢des poéticas
menores, reunidas sob o nome de Manydshii. Da mesma forma, as
teméticas dos poemas ai reunidos sdo das mais variadas, indo da
descri¢do de cenas naturais, até cangdes de guerra, descricdo dos
negdcios de Estado, e da descoberta de ouro. O Kokinwakashii, logo
em seguida, iria impor limites a essa variedade.

O Manyéshii contém cerca de 4.500 poemas (o nimero podendo
variar dependendo do manuscrito que se adota). Ha poemas de
imperadores e cortesdos, como seria de se esperar, mas também de
autoria popular (algo que ndo se repete nas antologias oficiais).
Mesmo dentro da tradi¢do poética japonesa, o Manydshii conserva
uma atmosfera de exotismo, proveniente da antiguidade de sua
compilacdo, do palavreado arcaico e da composicdo em ritmos
simples e paralelos. Todas essas caracteristicas podem ser
verificadas no poema n. 199 (Livro II), da autoria de Kakinomoto no
Hitomaro (datas desconhecidas), um dos mais célebres poetas do
estilo arcaico.
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Omimi ni Nosso divino Principe
Tachi oriobashi Guardou sua espada
Omite ni Em seu cinto
Yumi torimotashi E pegou seu arco
Miikusa o Com um grito de batalha
Adomoitamai Incentivou as tropas
Totonouru Por entre as fileiras de soldados
Tsuzumi no oto wa O som do tambor
lkazuchi no Ressoava
Oto to kiku made Como um trovao
Fukinaseru Tocava-se
Kuda no oto mo Instrumentos de sopro
Atamitaru Que assemelhavam-se
Tora ga hoyuru to Ao rugido do tigre
Morobito no Até os mais valentes
Obiyuru made ni Tremeram de terror*

Note-se, em primeiro lugar, uma constante: a alternancia
sistemdtica de versos de 5 e 7 silabas (com) apenas uma excecao,
kuda no oto mo). Mais do que o padrdo bdsico, essas sdo as duas
unicas medidas bdsicas do verso japonés. Perguntar-se o porqué
dessa métrica seria entrar em questdes de origem do ritmo poético,
sua ligacdo com o canto popular e o ritmo do trabalho, temas que
nido abordaremos aqui. Interessa mais notar que toda a poesia
japonesa cldssica € escrita com a alternincia de versos de 5 e 7
silabas. Tal constante s6 foi modificada no fim do século XIX, por
influéncia do verso livre europeu.

4 OMODAKA, Hisakata. Many6shii Chiishaku Dainikan. Téquio: Chiiokdronsha,
1968, p. 369-407. A traducdo é minha, baseada nos comentdrios de Omodaka Hisakata.
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O Manyoshii ainda admite certa flexibilidade quanto ao nimero
de silabas totais que um poema pode possuir: o chdka de extensdo
indefinida (é o nosso exemplo), o katauta de 19 silabas, o seddka de
38 e o tanka de 31. Eis af uma das grandes diferencas entre o
Manyéshit e o Kokinwakashii: enquanto a primeira colecdo admite
uma grande variedade de formas poéticas, o Kokinwakashii
estabeleceu, definitivamente, a forma poética como sendo o tanka,
o poema de 31 silabas, divido em unidades silabares de 5-7-5-7-7.
Por exemplo:

Ki/mi/ma/ra/de (5)
Ta/re/mi/ka/mi/se/n (7)
U/me/no/ha/na (5)
I/ro/o/mo/ka/o/mo (7)
Shi/ru/hi/to/zo/shifru (7)

Se ndo para vocé,/ para quem mostrarei/ essa flor de
ameixa? /Apenas aqueles que de fato conhecem podem
apreciar/ sua beleza e fragrancia, (Kokinwakashii 1,38)

Quando se diz que o Kokinwakashii estabeleceu os padrdes da
poesia cldssica japonesa, isso significa, em primeiro lugar, que ele
estabeleceu uma forma: 31 silabas, subdivididas em 5 unidades de
respectivamente 5, 7, 5, 7 e 7 silabas. Poemas que ndo se encaixavam
nesse formato, como o que citamos acima, simplesmente eram
considerados como destoantes da tradicio. Poemas de extensdo
diferente, claro, continuaram a ser compostos, mas com a mesma
intencdo dos poemas em latim na Europa da Idade Moderna — como
um passatempo elegante desconectado da corrente poética viva.

5 Todas as citagdes do texto original do Kokinwakashii sdo provenientes de KUBOTA
(1960).
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Os principios de organizacdo do Kokinwakashii

Um dos principios bésicos da organizacido do Kokinwakashii ja
foi explicitado acima: ele retine majoritariamente fanka, ou seja,
poemas de 31 silabas. As formas de extensdo destoantes estdo
reunidas no Livro 19, que contém um total de sessenta e oito poemas.
Nas vinte antologias imperiais sucessivas, esse nimero ¢ ainda mais
reduzido, atestando o dominio absoluto do fanka como forma
poética por exceléncia.

O que diferencia o Kokinwakashit das colecdes poéticas
anteriores, mais do que tudo, é o extremo cuidado na selecdo e
organiza¢do dos poemas. A preocupacio dos compiladores em criar
uma estrutura orginica, com inicio, meio e fim, € palpavel. Cada
poema estd onde estd por um motivo. Os vinte livros que compdem
o Kokinwakashii estdo divididos por tema, e dentro de cada livro a
progressdo de um poema para o outro foi meticulosamente pensada.

Os vinte livros dividem-se nas seguintes categorias:

Livro Numero de Poemas
Primavera (I) 68
Primavera (II) 66
Verao 34
Outono (1) 80
Outono (II) 65
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Livro Niimero de Poemas
Inverno 29
Felicitagdes 2
Separagdes 41
Viagens 16
Jogos de palavras 47
Amor (I) 83
Amor (II) 64
Amor (IIT) 6um
Amor (IV) 70
Amor (V) 82
Tristeza 34
Virios (I) 70
Varios (II) 68
Formas miscelaneas 68
Poemas de ritual 32

Logo nota-se que os dois principais temas da antologia sdo as
estacdes do ano e o amor. Esses se tornardo os assuntos quase que
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exclusivos da poesia japonesa doravante, em detrimento de muitos
outros. Enquanto o Manydshii tratava, como mencionamos, de cenas
de batalha e guerra, por exemplo, a poética estabelecida pelo
Kokinwakashii categoricamente excluia esses assuntos, € muitos
outros mais: o cotidiano, o dinheiro, a politica, o trabalho, a vida
doméstica. Esses passaram a ser topicos considerados nio poéticos,
proibidos, portanto. Esse tabu s6 foi realmente quebrado no século
XX. Note-se que o poema do Manydshii traduzido anteriormente,
por exemplo, ndo seria selecionado para o Kokinwakashii, em
virtude de sua tematica.

O prestigio, portanto, do Kokinwakashii como o canone
insuperdvel da poesia japonesa era imenso. Tanto a forma quanto os
tépicos aceitdveis como poesia foram definidos por essa antologia,
e compor poesia, no sistema literdrio japonés, significava
conformar-se a essas regras. Os editores do Kokinwakashii apenas
selecionaram poemas com vocabuldrio puramente japonés, criando
assim uma terceira regra: a proibicio de vocdbulos de origem
chinesa, regra essa mantida até o fim da tradicdo dita classica.

Passemos agora aos principios propriamente ditos, ou seja, aos
principios que regem a distribuicdo dos poemas na sua presente
ordem.

Os livros que se ocupam das quatro estacdes se organizam de
acordo com a ordem natural (primavera, verdo, outono, inverno) e
refletem os rituais sazonais da corte japonesa. O primeiro livro da
antologia, com poemas de primavera, acompanha detalhadamente o
desenrolar da estagdo, desde a neve remanescente do inverno
anterior (no primeiro més da estacdo) até o desabrochar das rosas
(no terceiro més). Em levantamento ja realizado (RODD, 1984, p.
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25), os poemas de primavera do Kokinwakashii apresentam a
seguinte sequéncia de tépicos:

Primeiro més da primavera Niimero de Poemas
Comeco da primavera 6

Neve de primavera
Tordo da montanha
Ervas primaveris
Névoa

Folhagem

Chorao

Passaros

Gansos

Flores de ameixa

DN NN =N W

—
3

Segundo més da primavera
Cerejeira

Terceiro més da primavera
Glicinia 3
Rosa 5
Lamentos pela primavera 9

~
(e

Os poemas contidos nos dois livros de primavera sdo de
diversos autores e épocas. O que define sua ordem e sequéncia,
portanto, ndo € a cronologia de composi¢do nem a autoria. Os
poemas sdo selecionados e posicionados de acordo com a evolugdo
sazonal da primavera. Além disso, cada poema introduz imagens e
associacdes verbais que serdo refletidas nos poemas seguintes.

A organizacdo dos livros que tratam da primavera foi
apresentada acima. O “Livro 3, Verdo” centra-se basicamente sobre
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um péssaro chamado hototogisu, que canta durante essa estacdo. E
uma secdo curta, pois essa ndo era uma estacdo considerada
particularmente poética. Os livros de Outono e de Inverno trazem,
como seria de esperar, imagens associadas ao mundo natural: lua,
orvalho e gansos para o primeiro, e neve para o segundo.

O “Livro 7, Felicitagcdes” reine poemas dedicados a
membros da Familia Imperial e da alta aristocracia. Sdo poemas de
natureza mais formal e celebratéria. O livro 9 retine poemas de
separacdo, organizados pelo principio da distincia percorrida, do
mais longe ao mais perto: a China, o exilio, as provincias proximas
da capital, excursdes em regides adjacentes ao palécio.

O “Livro 10, Jogos de palavras” recolhe poemas conhecidos
como kakushidai, poemas de topica escondida. A palavra-chave do
poema estd escondida por entre as 31 silabas e é preciso procuri-la.
Os livros 11 a 15 constituem talvez a parte mais interessante da
antologia: os poemas de amor, organizados pelo desenvolvimento
tipico do relacionamento amoroso da aristocracia da época. O livro
11 redne poemas sobre a pessoa que ainda ndo se encontrou — na
sociedade de corte, a fama da pessoa era o suficiente para
desencadear paixdes. O livro seguinte recolhe poemas sobre um
amor que se deseja manter escondido, principalmente de seu objeto,
por medo de rumores e sofrimento. O livro 13 ja se passa depois da
consumacgdo amorosa da primeira noite, quando o homem deve
voltar para sua casa. Dessa primeira separacido tempordria nasce a
ansiedade da separacdo permanente que dominard o livro 14. O
ultimo livro de amor, 15, retine poemas de amargura pds-separacao
e/ou traicao.

Os poemas de luto sdo elegias e os dois livros seguintes
recolhem poemas de tdpica indefinida. O livro 19 reldne poemas de
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extensao diferente das 31 silabas normalmente utilizadas. O dltimo
livro é uma cole¢@o de poemas utilizados em rituais da corte.

Dentro de cada livro, como se verd através da traducdo
abaixo, os compiladores do Kokinwakashii tiveram cuidado de evitar
a monotonia, selecionando poemas por tema, tépico e imagistica.
Em seguida, reuniram poemas que ecoam uns aos outros, seja por
progressdo temporal (um poema que trata da noite depois de um
sobre a manhd, por exemplo), seja por vocabuldrio ou técnica
poética. As marcas da selecdo sdo palpdveis por todo o livro e
criaram os padrdes contra o qual foi composta e avaliada toda a
poesia cldssica posterior.

Para ilustrar o funcionamento do Kokinwakashii enquanto
antologia organizada, proponho abaixo a traducdo, seguindo a
ordem de aparicdo, de vinte e um poemas (de um total de 29) do
“Livro 6, Inverno”. Mais do que analisar os poemas em detalhe,
pretendo chamar a atencdo para o seu funcionamento enquanto
unidade, e demonstrar a progressao teméatico-temporal.

Os vinte e nove poemas do livro de inverno sdo comumente
numerados de 314 a 342. Apresento-os traduzidos abaixo, de acordo
com a sua ordem no Kokinwakashii:

Kokinwakashii (905)
“Livro 6 — Inverno”

314

Rio (Montanha) Tatsuta: as chuvas do més kannazuki
tecem um brocado, em linhas verticais e horizontais, sobre
a folhagem outonal®

® Como dissemos anteriormente, 0 poema japonés comporta silabas. Mesmo para a
lingua japonesa, que € bastante concisa, ¢ muito pouco para se dizer algo mais que uma
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316
Por ser por demais pura, a luz da lua no céu congelou as
aguas do lago que estavam a fitar-lhe

318
Que caia sem parar, essa neve branca, até que os talos da
planta sussuki em meu jardim dobrem com seu peso

319
A neve deve estar derretendo assim que toca o chdo — nas
montanhas o som das cataratas s6 faz aumentar

320

As folhas de outono fluem na correnteza desse rio — no
fundo das montanhas a neve derretida acrescenta volume
as dguas

321
Aqui, na antiga capital, o monte Yoshino estd muito perto
—ndo ha dia em que a neve ndo caia

oracdo, ou, com algum esforco, duas. Optamos por traduzir esses versos na forma de
frases em prosa, sem nenhuma tentativa de recriagio poética. A maioria dos tradutores
de poesia japonesa para o inglés faz exatamente isso, disfarcando, porém, sua escolha
na divisdo aleatdria da frase em 5 estrofes. No nosso caso, equivaleria a tentativa
forcada de tornar nossa traduc@o em poesia pelo recurso da disposi¢ao na pagina:

Rio (Montanha)Tatsuta :

as chuvas do més kannazuki

tecem um brocado,

em linhas verticais e horizontais,

sobre a folhagem outonal

Nao vejo nada que justifique tal disposi¢ao no papel do verso traduzido.
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322
Ao redor da minha casa a neve caiu e cobriu o(s)
caminho(s) — ndo ha ninguém que abra uma vereda por ela

323
Quando neva, a grama e as drvores, que hibernam no
inverno, abrem flores desconhecidas da primavera

324
Quando toda a paisagem estd completamente coberta de
neve, até as rochas parecem produzir flores

326
A neve que cai na costa da praia se assemelha a crista das
ondas que bate contra Suenomatsuyama

327

Desde que adentrou, abrindo seu caminho pela neve, na
brancura do monte Yoshino, ele ndo mandou noticias
sequer

328
A neve branca cai e se acumula na montanha — seus
moradores devem sentir uma intensa desolacdo

329
Nesse caminho coberto de neve e por onde ninguém passa,
nao ha mais nenhum traco (do que houve antes)

330
Apesar de inverno, do céu caem flores / para além das
nuvens deve estar (escondida) a primavera
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331
Na dorméncia do inverno, deparo-me com flores que se
abrem por entre as arvores — caiu neve

333

Que ela caia mais uma vez antes que derreta — quando as
névoas da primavera surgirem, a neve tornar-se-4 uma
rara visao

334
Agora € impossivel enxergar as flores de ameixa, pois a
neve cobriu todo o céu de branco

335

A cor das flores mistura-se a neve e torna-se invisivel —
flores, exalem sua fragrancia!, para que pessoas possam
encontra-las

336
Se o perfume da flor de ameixeira se misturar a neve,
quem seria capaz de distinguir uma da outra?

339
O ano chega ao fim — tanto a neve quanto o meu tempo s6
fazem acumular

342
O ano que chega ao fim deixou um gosto amargo — o
reflexo que passa pelo espelho logo se apaga

%
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O poema 314 abre a sec¢do de inverno: ele ainda faz meng¢ado a
estacdo anterior, o outono, através da alusdo do brocado de folhas.
J4 a chuva mencionada (shigure) € uma palavra associada ao inicio
do inverno. O poema tem a funcdo, portanto, de realizar a transi¢ao
entre o “Livro 5, Outono” e o presente “Livro 6, Inverno”, utilizando
duas imagens centrais (folhas e chuva), uma de cada estagdo. O
poema nasce de uma visdo antropomorfica: a chuva do més de
kannazuki (corresponde ao décimo més no calenddrio lunar) tece um
brocado de folhas de outono. Os comentadores da edicdo Shogakkan
(OZAWA, 1994, p. 159) parecem certos que se deve trocar
Tatsutagawa (rio Tatsuta) por Tatsutayama (montanha Tatsuta), para
dar sentido ao poema — “a chuva cobre a montanha com tracos
verticais e horizontais, dando a aparéncia de brocado a folhagem
outonal”.

O poema seguinte, 316, segue a técnica da
antropomorfiza¢do. O lago transforma-se num imenso olho que
observa a luz gélida da lua. Além disso, introduz a temdtica da dgua,
que serd retomada em 319 e 320. O poema também & importante,
pois indica a sequéncia de pequenas cenas que vdo, em conjunto,
apresentando a paisagem do inverno. Aqui se trata de um lago
congelado, apresentado através do recurso retérico de que foi a luz
da lua, e ndo o frio, que causou o fendmeno. As ideias de brancura
(luz da lua) e translucéncia serdo igualmente mantidas durante todo
o livro.

O 317 (ndo traduzido aqui) faz a primeira men¢do de neve,
tépico mantido até o poema 337, sendo, portanto, o grande assunto
do “Livro 6, Inverno”. O 318 apresenta o desejo do eu-lirico de que
a neve caia com mais imensidade, a ponto de dobrar os talos das
plantas sussuki. Nota-se, portanto, que ainda estamos no inicio do
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inverno e a neve € fraca. Os poemas 319 e 320 mantém essa topica,
ambos trabalhando a imagem da neve que derrete ao contato com o
solo e/ou a dgua. Em 319, a neve derretida aumenta a corrente da
dgua, causando barulho e, em 320, o aumento de dguas causa maior
velocidade na corrente. Ambos 0s poemas apresentam cenas mais
dindmicas e movimentadas de inverno, por oposicdo a 321-324, de
cenas mais estdticas e solitarias.

A partir do poema 321, o inverno se torna mais rigoroso, pois
ha neve todos os dias. O poema 322 introduz um tépico que se
tornard doravante tipico em toda a tradi¢do poética japonesa, qual
seja, o do isolamento no inverno. No préprio “Livro 6, Inverno”,
esse topico € retomado em 327-329.

0O 323 e 0 324 estao reunidos por utilizarem-se de um mesmo
recurso retdrico, qual seja, o de apresentar a neve como uma flor. O
poeta assim finge confundir um fendmeno por outro, atitude estética
muito tipica do Kokinwakashii e considerada de grande elegincia
por demostrar inteligéncia e sensibilidade. O 326, logo abaixo, lanca
mao deste mesmo recurso, dessa vez confundindo neve e espuma
das ondas. O mesmo recurso serda retomado nos poemas 334-337
como mencionaremos abaixo.

Os 327-329 tratam da sensacdo de isolamento durante o
inverno, como ja mencionamos. Cada poema, porém, trata o tema de
um angulo diferente, com técnicas que vao da afirmagdo direta (327)
até a especulagdo existencial (329). O 327 poderia ser tratado, sem
ddvida alguma, como um poema de amor. Ele afirma de forma direta
e clara o sentimento de seu eu-lirico: o/a amado/a foi-se embora e
ndo mais mandou noticias. O poema utiliza-se da imagem do/a
amante andando pela neve virgem para expressar a soliddo do eu-
lirico. A neve € aludida enquanto shirayuki, ou seja, neve branca,
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retomando o tépico da brancura recorrente nesse livro. J4 o 328
parece ser um poema mais impessoal, pois o eu-lirico apenas alude
a sua sensagdo de isolamento através da mencdo dos moradores das
montanhas cobertas de neve. O poema ndo € nem tdo direto quanto
0o 327, nem tdo abstrato quanto o 329, realizando portanto a
passagem do palpdvel ao filoséfico. Suas ultimas silabas (omoi kiyu
ran) sdo idénticas as ultimas silabas do poema seguinte.

O 329 € um poema bastante conhecido na poética japonesa e
pode servir de exercicio de leitura da poesia daquele pais. Ele opera
uma modalidade tipica nessa literatura: o de dizer, simultaneamente,
duas coisas distintas. Ou melhor, a de ter um significado de face que
oculta uma segunda significacdo, que pode ser abstraida da cena real
retratada. Retomemos o poema: “Nesse caminho/ coberto de neve/ e
por onde ninguém passa,/ ndo ha mais nenhum traco/ (do que houve
antes.)” No original: “yuki furite / hito mo kayowanu/ michi nare ya/
atohakamonaku / omoi kiyu ran. ” A primeira vista trata-se da
descricao, direta até, de uma cena natural: a neve encobriu todos os
caminhos de acesso ao eu-lirico e apagou todas as marcas do fluxo
de pessoas. O sentimento de isolacdo € intenso — € isso que o poema
aparenta dizer, e diz, em um primeiro momento.

Um jogo de palavras, porém, altera essa configuracdo:
Atohakamonaku pode ser entendido em dois sentidos. O primeiro,
que d4 a leitura de base do poema, é a que ja oferecemos — sem
deixar tragos. O segundo sentido dessa expressdo, mais comum na
forma ato-hakanaku, significa de forma efémera, passageira. Esse
segundo significado das palavras altera por completo a leitura
original: “Esse caminho € igual a minha vida./ Por aqui, ninguém
passa (me visita)./ Serd que vou me apagar,/ efemeramente,/ como
a neve apagou os caminhos, sem deixar marcas?”.
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O exercicio de leitura da poesia japonesa consiste, em grande
parte, em perceber esses jogos verbais que duplicam (ou até
multiplicam) o sentido dos versos. E a maneira que a poesia japonesa
encontrou para superar a sua extrema brevidade, qual seja, a
potencializacdo de significados através de jogos sonoros e verbais.

Em 330, doze poemas antes do final da secdo de inverno,
portanto, j4 hd o inicio da transicdo para a proxima estacdo, a
primavera. Ele ¢ um indicio de que a coletinea de poemas de inverno
aproxima-se de seu fim. Novamente, a técnica empregada € a da
metéfora entre neve e flores que caem do céu. A mesma técnica, por
sinal, utilizada em 331, o que atesta para a verdadeira predile¢io dos
poetas da era do Kokinwakashii por tal recurso.

O poema 333 continua na antecipacdo da proxima
primavera, porém exprime o desejo de que mais neve caia, pois nao
serda possivel ver tal fendmeno na estacdo mais quente. O verbo
colocado no imperativo (mata mo furishike, caia mais uma vez)
indica que o falante tem consciéncia de que hd tempo para apenas
uma nova grande nevasca antes do inverno acabar. Isso justifica a
colocacao do poema nas partes finais do “Livro 6, Inverno”.

Os poemas 334, 335 e 336 estdo traduzidos em conjunto para
explicitar mais um dos principios de organizac¢do de nossa antologia:
a juncdo de versos que se utilizam de uma mesma imagem, no caso,
a confusdo entre neve e flores de ameixeira. Como sempre, contudo,
os compiladores foram extremamente cuidadosos a fim de evitar a
monotonia: o 334 é um poema visual, apelando para a confusao entre
neve e flores, transformando os dois em um imenso “mundo de
branco”. J4 o poema 335 acrescenta o elemento da fragrancia (o
olfato, portanto) ao visual: nesse mundo de brancura sé6 € possivel
encontrar as flores através de seu perfume. O 336 continua na mesma
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chave, invertendo a ordem: sem o cheiro das flores (elemento
olfativo) seria impossivel distinguir flor e neve (elemento visual).

Os 339 e 342, dltimos poemas do livro de inverno, fecham o
conjunto no tom de lamentos pela estacdo e, por extensdo, pela vida
que acaba de passar. O sentimento de passagem do tempo, que até
entdo pertencia ao reino do natural, é trazido para a esfera da
experiéncia humana, unindo homem e ambiente. Essencial nessa
jun¢do de mundo humano e do natural é o jogo verbal: ambos os
poemas utilizam-se de palavras de sentido duplo (furi, cair da neve
e envelhecer; kurenu, passar do tempo e apagar-se) para referir-se a
unicidade do fendmeno temporal. 342 pde fim aos poemas de
estacoes e € seguido pelo “Livro 7, Felicitagcdes”, poemas
congratulatérios para membros da familia imperial.

Enquanto alguns poemas, como o 330, se prestam a andlise
mais detalhada de suas camadas de sentido, a maioria dos poemas
do livro de inverno constitui-se em afirmagdes diretas e/ou jogos de
imagem bastante simples. Como dissemos no inicio desse artigo, o
valor dos poemas do Kokinwakashii estd mais no seu funcionamento
em conjunto, no seu impulso antolégico, do que em cada poema
isolado.

Como ja afirmamos, o Kokinwakashii tornou-se como que a
fonte da tradi¢do poética japonesa. Os temas dos poemas de inverno,
por exemplo, ficaram restritos, em grande parte aquilo que vimos:
passagem da esta¢do, neve derretida no inicio do inverno, o acimulo
de neve, a soliddo e a confusdo entre neve e flores. Foram precisos
séculos para que novas imagens € novos topicos adentrassem a
poesia japonesa, como ver-se-4 brevemente em seguida.
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O abandono dos padroes estabelecidos pelo canone

Os padrdes estabelecidos pelo Kokinwakashii s6 comecaram a
ser descartados no século XV, quando das primeiras manifestacdes
que iriam levar ao surgimento da forma poética conhecida como
haikai. Mais precisamente, foi com o surgimento do género
conhecido como haikai-no-renga, verso conectado comico, que o
canone poético cldssico sofreu seus maiores golpes.

Durante o periodo Chisei (1192-1603, equivalente a uma Idade
Média japonesa), surgiu a forma literdria do renga, traduzido
comumente como verso conectado. Dado que o tipico poema
japonés possuia 31 silabas, o renga consiste em, primeiramente,
separar o poema em duas partes: a primeira de 17 silabas e a segunda
com as 14 restantes. A primeira parte era composta por um poeta
mais experiente e a segunda era completada (conectada, dai seu
nome) por um segundo poeta. Trata-se de um exercicio de
composi¢do em conjunto. Aos poucos, aumentou-se 0 nimero de
poetas participantes e de conexdes possiveis. Minase Sangin
Hyakuin (Cem versos de trés poetas em Minase, 1488) foi composto
por trés poetas e retine cem Versos.

Nas maos do poeta Sdgi (1421-1502), o renga atingiu seu dpice.
Entretanto, juntamente com seu apogeu, adquiriu uma complexidade
de composi¢do muitas vezes maior que a do proprio Kokinwakashii.
Para se ter uma ideia da complexidade envolvida, podemos citar
alguns dos principios bdsicos de composi¢do do renga (MINER,
1979, p. 65) de acordo com So6gi: se o primeiro verso de uma
sequéncia mencionasse a primavera e 0 més mutsuki (0 primeiro més
do ano no calendaério lunar), por exemplo, o segundo verso também
deveria mencionar mutsuki e terminar em substantivo; o terceiro
verso deveria terminar em -fe, a ndo ser que essa silaba ja tivesse
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sido utilizada no segundo; nesse caso dever-se-ia usar -ni, -ran ou -
monashi; o quarto verso deveria evitar referéncias diretas as estacdes
para servir de transicao e o quinto, necessariamente, mencionaria a
lua; consequentemente o sexto e sétimo versos seriam sobre o
outono, pois a lua é um tépico outonal na tradi¢do poética japonesa.
As regras se estendiam para muito além desse breve resumo.

Conforme as regras do renga foram se tornando mais
elaboradas e inacessiveis, os poetas mais jovens, sem esperanga de
competir com os mestres e insatisfeitos com os maneirismos a la
SoOgi, passaram a escrever renga humoristico, ou seja, renga que nao
se preocupava em seguir as regras € que tinha uma tonalidade no
geral mais leve. Deram a essa composi¢do o nome de haikai-no-
renga.

As primeiras cole¢cOes de haikai-no-renga realizavam muitas
mudancgas no campo da prética poética. Em primeiro lugar, aceitava-
se o uso de palavras chinesas e de coloquialismos japoneses na
composi¢do, algo totalmente impensdvel na tradicio do
Kokinwakashii. Além disso, o haikai-no-renga estava associado,
esteticamente falando, a ideia de gracejo verbal e leveza de tom.

Para se ter uma ideia da iconoclastia dos poetas do haikai-no-
renga, podemos citar o seguinte poema do século XVI:

Kasumi no koromo susowa nurikeri saohime no haru
tachinagara shito shite

Vestes umedecidas pela névoa — quando comeca a
primavera, a deusa Saohime urina de pé
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Era uma convengdo da poesia classica que a deusa da
primavera, Saohime, tinha por veste (koromo) a névoa do inicio
da primavera. O verso parodia essa tradi¢do ao atribuir a umidade
(nurikeri) de suas vestes ao fato de a deusa estar urinando de pé.
H4é ainda um jogo verbal na palavra tatsu, pois significa tanto que
ela estd de pé, quanto que a primavera estd comecando.
Obviamente, gracejos com os deuses ou a mera menc¢ao de urina
seriam praticas inacessiveis na poética do Kokinwakashii.

Assim foi a revolta de jovens poetas contra a rigidez do
sistema literdrio japonés, que lancou as bases para a quebra dos
padrdes estabelecidos séculos antes, através do acumulo de
sucessivas escolas e antologias poéticas. O haikai-no-renga e, mais
tarde, o haikai, abandonam a temadtica restrita do tanka tradicional e
se dedicaram a captar aspectos da existéncia cotidiana, da vida
material e até mesmo do escatoldgico. O uso vocabular foi ampliado,
sendo aceitas palavras de tradi¢do popular ou chinesa. Por fim, as
experimentacdes estéticas se multiplicaram, ndo se restringindo ao
maravilhamento diante do mundo natural tipico do Kokinwakashii.

Procuramos nesse breve trabalho apresentar o momento
anterior ao surgimento da dita poesia cldssica japonesa, bem como
seu funcionamento dentro das antologias poéticas e o fim de sua
estética. Trata-se de apontamentos inicias, que esperamos servir de
apoio para aqueles que venham a se interessar pela e dedicar-se a
leitura desse campo literdrio ainda muito desconhecido de nés.
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RESUMO: A Fénix Renascida, antologia poética organizada por Mathias
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a integram foram editados pela primeira vez em 1716, 1717, 1718, 1721 e
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em sua derradeira configuragcdo. No presente ensaio, examinamos alguns dos
aparatos bibliograficos que acompanham as impressdes setecentistas dessa
antologia, tendo em vista o estudo das convencdes bibliograficas e dos
protocolos de escrita e de leitura que balizam a sua produgao e a sua circulagao.
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and 1728 respectively, and in 1746, once again, it appears in their ultimate
configuration “added”. In this essay, we examine some of the bibliographic
apparatus that follow the 1700s prints of this anthology, in view of the survey
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Preliminares

Em linhas gerais, os estudos sobre a antologia poética t€ém
focalizado, atualmente, as relagées entre esse tipo de publicagdo e a
formagio do cAnon’, levantando questdes a propdsito das tensdes
que afetam o cendrio literdrio, critico ou didatico. Essa discussao,
centrada nas articulagcdes entre as “instdncias de poder” e os
dispositivos de produgdo, de circulacio e de uso do texto poético,
tem sido profusa na abordagem das préticas editoriais modernas.
Contudo, sdo ainda escassos os estudos sobre os mecanismos
editoriais que balizaram a produgdo de antologias antigas. No
presente ensaio, propomos o exame de alguns dos aparatos
bibliogréaficos apensos as edi¢des setecentistas da Fénix Renascida
a fim de descrever a especificidade dos critérios que presidiram a
recolha efetuada por Mathias Pereira da Sylva durante a primeira
metade do século XVIIL.

Em estudo sobre as antologias espanholas do século XX,
Ruiz Casanova (2009, p. 120) distingue, grosso modo, dois tipos de
livro: as selecdes “panoramicas” e as selecOes “programdticas”,
descrevendo estas como colecdes que sdo elaboradas em funcdo de
“irrupgdes” contra o canon e que manifestam tensionamentos no
cendrio critico ou historiografico, e aquelas como colecdes de textos
essenciais, com fins didéticos, que, possuindo um caréter diacronico,
comportam, em seu maximo grau, o ‘“‘componente de
representatividade” que deveria caracterizar ‘“toda antologia”.

7 “Con la pertinacia propia de las verdades que, a fuerza de repetidas, sobre
todo en el 4mbito de las Humanidades, adquieren estatus de ley indiscutible,
se ha insistido en la ecuacién, y relacién simétrica, entre las antologias (y las
historias de la literatura) y el canon literario.” (RUIZ CASANOVA, 2009, p.
118)
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Depois dessa disting@o preliminar, o pesquisador da Universidade de
Barcelona concentra-se nas relacdes entre os empreendimentos
panoramicos e 0s processos institucionais de formacao de leitores.

Silva (2008, p. 37), por sua vez, num estudo sobre as antologias
brasileiras do século XX, atém-se, inicialmente, aos tipos de
antologia, distinguindo, basicamente, trés espécies: as que se
prestam a formagdo de uma “memoria literdria”, vinculando-as aos
primérdios da formacgdo dos cinones literdrios nacionais; as que
empreendem a “consagracdo” de um grupo de produtores, cobrindo
uma “determinada cena literdria em um espaco de tempo entre sua
ebulicdo e a sua assimila¢do”; e, por fim, um terceiro tipo, mais
recente, que funcionaria como um ‘“meio — econOmico para as
editoras — de divulgar novas promessas.” (Silva, 2008, p. 37). Ao
considerar as reapropriagdes do “modernismo de 22" efetuadas pela
“geracdo marginal”, Silva concentra-se nos impactos dos
empreendimentos ‘“‘programdticos” no cendrio cultural dos anos
sessenta, opondo a informalidade da poesia marginal e de seus meios
de circulagdo a formalidade do projeto concretista.

Em ambos os casos, a tonica da reflexdo critica, focada no
século XX, envolve articulacdes entre a producdo de antologias e a
movéncia do cinon, dos paradigmas criticos e dos programas
historiograficos. Em tais casos, sdo pertinentes questdes relativas ao
mercado editorial, a atuag@o dos agentes culturais e das institui¢des
de ensino. A reflexdo sobre as antologias antigas, entretanto,
demanda o enfrentamento de pelo menos duas questdes adicionais:
a consideracdo dos regimes de historicidade em que tais obras foram
produzidas e o exame das apropriagdes desses materiais efetuadas
no bojo de outras préticas discursivas.
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Antologias de antologias: tensoes historicas e criticas

De fato, como aponta Silva, nos aparatos da Fénix, prevalece o
argumento a propdsito da perpetuagdo de uma memdria letrada,
porém, a relagdo dos materiais ali recolhidos com a fixacdo de um
canon seiscentista lusitano € marcada por uma tenséo histdrica, uma
vez que se trata, justamente, de um conjunto de textos que
testemunha a prevaléncia dos modelos cultos hispanicos, heranga da
Monarquia Dual. Nesse sentido, a Fénix, concebida a principio
como um dispositivo de fixacdo de memdria, também poderia ser
descrita como um empreendimento “programético”,
empreendimento que tensiona os limites do cénon lusitano. Essa
particularidade da colecdo teve consequéncias decisivas na
circulacdo posterior do material recolhido por Mathias Pereira da
Sylva, material que, de acordo com Spina, no preficio da
Apresentacdo da poesia barroca portuguesa, ‘“‘sempre” permaneceu
relegado “a um plano despiciendo™:

Vitima de preconceitos éticos, € — o que € pior — vitima de
prejuizos patridticos por se ver neles um repositério do espirito
castelhano, numa época de profundo abatimento moral e de
subversdo das virtudes nacionais, a obra dos poetas seiscentistas
sempre esteve relegada a um plano despiciendo, esperando pelo

juizo do tempo, pela paciéncia dos estudiosos e pela mudanca dos
critérios estéticos. (SPINA; SANTILLI, 1967, p. 5-6)

Esse menosprezo histérico em relagdo a poesia seiscentista
portuguesa aparece, nesse texto de Spina, como principal obstaculo
para a realizacdo de um projeto, jamais levado a termo, de reedi¢do
integral da Fénix. A recusa sistemética dos editores justifica, nesse
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sentido, o abandono “provisério” do projeto inicial e a op¢do por
publicar a obra parcialmente, sob a forma de uma antologia:

Mas, diante do 6bice criado pela sistemaética recusa dos editores
a uma publicacdo completa do Cancioneiro (por motivos evidentes)
e da oportunidade também rara de publicarmos parcialmente a obra
sob a forma de antologia, ndo tivemos divida de sacrificar
provisoriamente o nosso objetivo inicial — had vérios anos
aguardando o ensejo editorial. E esta rara oportunidade, louvavel por
todos os titulos, devemo-la a elevada compreensdo do nosso querido
colega Dr. Julio Garcia Morejon, Diretor da Faculdade de Letras de
Assis, a quem formulamos o0s nossos sinceros agradecimentos.
(SPINA; SANTILLI; 1967, p.8)

Temos, portanto, duas questdes: a primeira delas, de ordem
historiogréfica, coloca em evidéncia a relevincia de critérios
estéticos e de recortes nacionalistas na selecao do material histérico;
a segunda, de ordem econdmica, aponta para a inviabilidade de um
projeto editorial dessa propor¢ao, ao menos no dominio dos estudos
literdrios luso-brasileiros. A publicagdao, em 2002, de uma nova
antologia derivada da Fénix e do Postilhdo de Apolo, Poesia
seiscentista, organizada por Alcir Pécora e prefaciada por Jodo
Adolfo Hansen, atesta que o recorte nacionalista continuava,
naquele momento, a suscitar tensdes no debate critico. Na
apresentacdo do volume, Pécora descreve os critérios empregados
na selecdo dos textos. Selecao que, segundo o proprio autor, envolve
escolhas “irreversivelmente parciais, artificiosas e
intervencionistas” (PECORA, 2002, p. 16). Ali, ele explicita as
razdes que o levaram a incluir em sua antologia pecas redigidas em
espanhol:
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Em seguida, ainda com sentido amostral, para afastar deste
volume o ran¢o nacionalista que restringiu demasiado o estudo das
antologias seiscentistas e de seus principais poetas, colhi vdrios
poemas em espanhol, que era lingua praticada e dominada por todo
poeta de arte provada na Corte, por essa altura, verdadeiramente
bilingue, em parte devido a duracdo da Monarquia Dual, em parte
pelo prestigio irresistivel dos modelos poéticos da Espanha do siglo
de oro. (PECORA, 2002, p. 15-16)

Se o “rango nacionalista” continuava a produzir friccdo no
cenario critico, os “critérios estéticos”, contudo, mudariam
rapidamente. Nesse mesmo texto, Pécora descreve a “euforia do
barroco” que havia tomado conta da cena intelectual durante os anos
noventa, o que leva o editor a evitar a inclusdo desse termo no titulo
de sua antologia:

[...] neste inicio de século XXI que, bem ao contrdrio, vive
quase uma euforia do barroco, partilhada por pos-
colonialistas internacionalistas (como linguagem sem
doutrina, capaz de sustentar as diferencas culturais de um
mundo globalizado), nacionalistas (enquanto produtos,
mais ou menos acabados, capazes de encontrar um lugar
particular no processo de autonomizacdo da poesia
brasileira), regionalistas (enquanto signo da riqueza do
passado baiano-mineiro) etc. Tal euforia — e apenas para
ndo usufruir dela, ndo se usou a palavra “barroco” no
titulo desta selecdo — ocorre a despeito do conhecimento
ou, enfim, da leitura da poesia produzida no periodo.
(PECORA, 2002, p. 13)

Essa mudanca nos “critérios estéticos”, salvo excecdes, nao
resultou, contudo, em estudos sistematicos da poesia seiscentista
portuguesa, de tal forma que um projeto como o concebido por
Spina, nos anos sessenta, ainda permanece, entre nds, como algo
irrealizavel. Entre os espanhdis, contudo, proliferam-se os estudos
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sobre a poesia seiscentista, e as antologias do séc. XVII tém sido
primorosamente editadas nos dltimos anos. Para referir apenas um
exemplo, vale lembrar a edi¢do da Primera parte de flores de poetas
ilustres de Esparia, que saiu em 2006, pela Catedra. Nao deixa de
ser curioso observar que Mathias Pereira da Sylva, no aviso “ao
leitor” do primeiro volume da Fénix, afirma que o exemplo dos
editores espanhdis esteve entre as razdes que o levaram a
empreender o projeto da Fénix:

Também me persuadiram a esta empresa os exemplos de tantos
quantos com escrupulosa miudeza se empenharam em descobrir e
divulgar obras de alguns vardes singulares para que, por meio de
estampa, imortalizassem as memorias de tdo grandes entendimentos.
A semelhante zelo se devem os textos de Géngora, de Quevedo, de
Salazar, de Polo, de Garcilaso, de Lope e outros muitos. (SYLVA.
1746; T. I; s/p)

Nesse caso, como vimos, a equacdo entre a produgdo das
antologias e a movéncia do cénon envolve, por um lado, a
particularidade histérica do material compilado: a poesia produzida
em Portugal durante a Unido Ibérica como emulagdo dos modelos
castelhanos do siglo de oro, por outro lado, envolve as convicgdes
criticas que se manifestam nos distintos momentos em que os textos
seiscentistas foram recompilados e postos novamente em circulagdo.
Se, como indicam os aparatos textuais da Feénix, a recolha
setecentista presumia a necessidade de perenizar a memoria dos
“melhores engenhos portugueses”, seguindo de perto os modelos
editoriais castelhanos, no século XX, quando esse material é
parcialmente reeditado, os novos projetos editoriais tendem a efetuar
escolhas que se empenham em promover o seu ajuste as convicgdes
criticas e as contingéncias materiais que lhes sdo proprias, isto, até
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mesmo quando se pretende sanar a parcialidade de intervencgdes
anteriores.

Nesse ponto, emerge uma segunda questdo: se um projeto
como o da Fénix parece-nos hoje invidvel, como foi possivel, no
Antigo Regime, quando o processo editorial, sem ddvida, era muito
mais dispendioso, realizar a impressdo dos cinco volumes da
antologia organizada por Mathias Pereira da Sylva? Nosso préximo
tépico procura discutir essa questao.

A Politica das Letras no Antigo Regime

Outro aspecto que parece ser relevante para a descri¢do das
variantes histéricas que afetam a producdo e a circulagdo da
antologia diz respeito as instituicdes politicas que envolviam a
producdo do livro nas oficinas da Monarquia Absolutista. A
fabricacdo do impresso, naquele tempo, estava vinculada a um
regime de “patrocinio” que permanecia a margem de questdes
relativas ao “mercado editorial” e que, portanto, ndo tinha em seu
escopo a adesdo de um publico consumidor criticamente autdnomo.
Como aponta Diogo (2003), “na época da Fénix e em seiscentos” a
“representag@o por letra de imprensa em geral fez-se conforme a
representacdo de aparato que assimila o publico e o cerimonial”:

Ao invés do que acontece aos tipos de textos que virdo a ser
literarios, na época da Fénix e em Seiscentos a tipografia é sobretudo
utilizada por duas instituicbes com propdsitos idénticos ou
coadundveis, quais sdo o Estado e a Igreja, que ao primeiro se
encontra relativamente subordinada. A prensa é um dos meios
usados pelos aparelhos com monopdlio tendencial da representacio
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e dos seus sinais. (cf. HABERMAS, 1989) Na verdade, a
representacdo por letra de imprensa em geral fez-se conforme a
representacio de aparato que assimila o publico e o cerimonial, e de
que intencionalmente se aproximaram muitos fastos de erudicdo
(basta lembrar os dados a estampa pelas academias, as oracdes e as
ligdes). (DIOGO, 2003, p. 100)

Nas letras do Antigo Regime, a convencao retdrico-poética que
balizava a composi¢do dos textos presumia, simultaneamente, a
proeminéncia de finalidades civis que divergiam, em grande medida,
dos pressupostos estéticos que aproximam literatura e mercadoria,
razdo pela qual Diogo opde os textos impressos do Antigo Regime
aqueles que, mais tarde, serdo tratados como textos “literdrios”,
como aponta Hansen:

Os processos da inventio e da elocutio fundamentam ndo
uma “estética’, que pressupde a psicologia do autor, a
autonomia estética e a livre-concorréncia da obra no
mercado como a mercadoria “originalidade” apropriada
por piblicos dotados de autonomia critica, mas uma
técnica, que é um saber-fazer ou uma ciéncia retorica dos
preceitos, procedimentos técnicos e efeitos verossimeis e
decorosos especificos da racionalidade ndo-psicoldgica da
mimesis  aristotélica reciclada neoescolasticamente.
(HANSEN, 2000, p. 323).

As dedicatérias apensas a tais edicdes explicitam claramente
essa divergéncia entre as nossas praticas editoriais e 0s usos antigos.
Ao empreender a solicitacdo de patrocinio a uma autoridade politica,
o argumento desse aparato textual, operando em género laudatério,
empenhava-se regularmente na demonstracido da equivaléncia entre
o valor do empreendimento bibliografico realizado e a dignidade da
posi¢do hierdrquica requisitada, ou seja, se, por um lado, a
autoridade do “mecenas” desempenhava o papel de uma instituicao
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politica que poderia avalizar o mérito do impresso, por outro, a
impressdo do volume era concebida como um dispositivo
bibliogrifico que poderia garantir a posteridade da memoéria do
patrocinio, concebido, naquele tempo, como um ato de “zelo” em
relacdo ao ‘“‘crédito” da patria. Tratava-se, pois, para usar uma
express@o de Norbert Elias (2001; 1994), de uma “economia de
status” que concebia as prdticas de representacdo letrada como
elementos cruciais no jogo das praticas de representacao politica.

O argumento da dedicatéria do primeiro tomo da Fénix, “Ao
excelentissimo senhor D. Francisco de Portugal, Marqués de
Valenga, Conde de Vimioso [...]”, atende perfeitamente a essa
convencdo. Ele levanta inicialmente uma relacdo de semelhanca
(melhor/melhores) entre a exceléncia do “mecenas” e a dos
“engenhos” recolhidos pela antologia: “As obras dos melhores
engenhos portugueses dedico hoje, com venturoso acerto, ao melhor
Portugal [...] (SYLVA. 1746; T. I; s/p). Note-se que a passagem em
questdo explora a ambiguidade do nome do Marqués, dando margem
a duas leituras: uma, mais genérica, refere-se a toda a linhagem dos
Condes de Vimioso, designando, portanto, a nobreza dessa “casa”;
a outra, mais especifica, designa a pessoa de D. Francisco
relativamente aos seus ancestrais, ou seja, assevera-se que ele ndao
apenas tenha honrado o nome de seus antepassados, equiparando-se
a eles, mas que também os tenha superado. Trata-se de um lugar
comum da retérica laudatéria,® o que, nesse caso, funciona como
uma insinuacdo preliminar da hipdtese que serd exposta ao longo da

peca.

8 A mesma t6pica laudatdria € utilizada, por exemplo, num soneto de Camdes que
efetua o encdmio da casa dos Meneses: “Tlustre e digno ramo dos Meneses’.
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Como consequéncia da asseveracdo anterior, a exceléncia do
mecenas, a dedicatéria aventa a possibilidade de que se recupere,
sob a protecao de um “portugués tao zeloso”, a estima daqueles que,
merecendo “os maiores aplausos da fama”, permanecem, contudo,
“sepultados no esquecimento”. Esse € um ponto nuclear do
argumento de Mathias Pereira da Sylva: salvar do esquecimento os
frutos da melhor “discricao” portuguesa. O impresso €, pois, tratado
como um dispositivo de perpetuacdo de memoria e seu patrocinio
como uma agdo que, ao manifestar o “zelo” em relagdo as
instituicdes letradas, zela consequentemente pela perpetuagcdo das
institui¢des politicas.

O desdobramento da proposicio levantada mobiliza, logo em seguida,
algumas variagOes sobre tpica da raridade, concentrando-se na exploracdo dos
signos de distingao que poderiam demonstrar a grandeza do Conde. Depois de
constatar a predilecio dos portugueses por obras estrangeiras, em detrimento das
proprias, a descri¢do desse “estranhdvel desprimor’” focaliza, por um lado, a
categoria da quantidade, por outro, a do tempo, constatando seu alcance “‘quase”
universal, assim como sua longa duracéo. De fato, trata-se de um tema recorrente
que, desde o século X VI, vinha sendo mobilizado pelos discursos em louvor ou
em defesa do vemaculo, como se 1€, por exemplo, nos Didlogos de Jodo de
Barros e de Pero de Magalhdes de Gandavo (HUE, 2007).

Em tais discussdes, a admiracdo dos modelos poéticos
hispanicos ou toscanos é usualmente apontada como causa do
descaso em relacdo a prépria lingua, de tal forma que, nesse ponto,
a dedicatoria de Mathias Pereira da Sylva converge com um antigo
debate que considerava a fixacdo de usos “nobres” do vernédculo

% Ver a edigdo de Hue. “Didlogo em louvor da nossa linguagem” (1540), de Jodo de
Barros; “Didlogo em defesa da lingua portuguesa” (1574), de Pero de Magalhdes de
Gandavo.
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condi¢do para a conservacgao e para a expansao do “corpo mistico”
do Reino. Nesse sentido, a politica letrada da monarquia absolutista
arquitetava-se, basicamente, por meio de duas frentes de trabalho:
de um lado, por meio da elaboracio das artes de escrever, sejam elas
de gramdtica, de retérica ou de poética; de outro, por meio da
compilacio de modelos de exceléncia que pudessem orientar os usos
da lingua vulgar. Essa demanda € frequentemente referida como a
principal motivagado para a reunido e a impressdo de obras poéticas
produzidas na Peninsula Ibérica durante os séculos XVI e XVIIL. As
Anotaciones a la poesia de Garcilaso, de Fernando de Herrera
(2001), sdo, nesse sentido, emblematicas, pois, além de compilar e
de editar os poemas, Herrera comenta profusamente cada uma das
pecas, elaborando o primeiro esbo¢o de uma arte poética dedicada a
uma lingua ibérica. O projeto editorial da Fénix insere-se, ainda,
nessa estratégia politica de atualizacdo mondrquica do verndculo,
recolhendo os modelos lusitanos que haviam empreendido um
tratamento ‘“culto” da lingua portuguesa, ou seja, que haviam
empregado um registro elocutivo pautado pelo uso profuso de
correlacdes analdgicas “agudas”, normativamente consagradas pelas
“artes de engenho” durante o século XVII.

N

Posta a demanda relativa a necessidade perpétua de
“aprimoramento” da lingua, os encdmios do verndculo incluiam,
regularmente, incitagdes aos agentes letrados capacitados para essa
empresa filolégica. No caso da dedicatéria que estamos
examinando, contudo, D. Francisco de Portugal ndo € incitado a
acolher a Fénix a fim de favorecer esse processo, ele € caracterizado
como um agente que vinha atuando, efetivamente, no cultivo da
lingua portuguesa, constituindo, dessa forma, a excecdo a regra
enunciada anteriormente:
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Mas se ndo é novo esse pouco afeto aos nossos, por mostrar
muito aos alheios, ndo deixa de ter essa quase universal
mdxima uma tdo grande exceg¢do como a Vossa Exceléncia,
em quem langou altissimas raizes o crédito da pdtria, que,
por tantos meios, procura adiantar. (SYLVA. 1746; T. I;

s/p)

Nesse ponto, o texto investe definitivamente no encomio do
Marqués, focalizando inicialmente seu empenho em relacdo ao
prestigio da pétria. A enumeracgdo dos atos “heroicos” que poderiam
demonstrar a “verdade” da proposicdo inicial €, contudo, levantada
apenas  hipoteticamente, considerando-se suficiente  para
demonstracdo em questdo a afirmacio da notoriedade de tais fatos,
0 que ndo apenas garantiria a sua transmissdo para as futuras
geracdes, mas também justificaria a supressdo de sua especificagao.
Em sintese, admite-se, por exageracdo, que a magnificéncia e a
generosidade de D. Francisco de Portugal, amplamente reconhecidas
por sua raridade e, portanto, por sua distincdo, servirdo de
“prototipo” para as geracdes vindouras, mesmo na auséncia desse
testemunho impresso.

Retomando, logo em seguida, a analogia inicial entre o Marqués
e a Fénix, o argumento empenha-se, entdo, em atenuar a solicitacao
de patrocinio, afirmando que a Fénix “busca” o Marqués ndo por
“ambicao”, mas por semelhanca e por simpatia, de tal forma que as
qualidades agora atribuidas a D. Francisco, “grandes partes” e
“relevantes rendas”, reduplicam-se como qualidades do livro
dedicado a ele:

Mas ndo busca ela [a Fénix] a V. Exceléncia so com a
ambicdo do patrocinio, se ndo levada da simpatia e
semelhangca que se gloria ter com V. Exceléncia, cujas
grandes partes e relevantes prendas o fazem outra Fénix da
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Lusitdnia para maior gloria dos portugueses. (SYLVA.
1746, T. I; s/p)

Tendo, antes, consolidado a correlagdo aguda que identifica as
qualidades do Marqués com as da antologia poética a ele dedicada,
agora, a mesma analogia desdobra-se em uma ponderagdo
“histdrica” sobre a criatura mitica que dd nome a antologia. Alude-
se, entdo, ao texto do VI livro dos Anais de Técito, que relata, por
sua vez, aquela que teria sido a “Unica” apari¢do desse “alado
milagre da natureza”, no Egito, na época do consulado de Licio
Vitélio e Paulo Fabio. Essa alusao “histérica”, ao enfatizar a raridade
do “fato” descrito pelo ‘“historiador politico”, favorece uma nova
retomada da tdpica da raridade, levantando outra correlagdo de
semelhanca, agora, entre os atributos da criatura mitica, tinica, e 0s
atributos do Marqués, unico. Se antes 0 “mecenas’ aparecia como o
“melhor Portugal”, agora, no conjunto mais restrito de sua “casa”,
ele aparece como o “melhor Fénix”. Resolve-se, dessa forma, a
artificiosa ambiguidade que abria a dedicatdria:

E que venturoso deve chamar-se Portugal, quando depois
de tantos séculos, quantos conta a ilustrissima e
esclarecida casa de V. Exceléncia, chegou a lograr em V.
Exceléncia o melhor Fénix! (SYLVA. 1746; T. I; s/p)

Bem, se D. Francisco € Fénix, € necessdrio, por fim, retificar a
origem do mito, ou melhor, do “relato histérico”, atualizando a
autoridade das fontes. O achado de Mathias Pereira da Sylva, nesse
caso, deriva-se das Misceldneas de Jodo Esteves que, de acordo
como o organizador da antologia, estd entre os poucos autores que
acertaram ao situar a Fénix em “um nobre lugar do ocidente
inacessivel aos homens”. Que lugar seria esse? Feita a cama, o editor
ndo hesita em afirmar que é Portugal:
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Mas que nobre lugar do Ocidente pode ser esse, se ndo o
nobilissimo Portugal, cujas singulares prendas o remontam
tanto que corta as esperangas de ser imitado, quando se
apropria a prerrogativa de ser vinico? Este sim, Excelentissimo
Senhor, este é o verdadeiro lugar do Ocidente, pdtria de tdo
singular prodigio. (SYLVA. 1746, T. I; s/p)

A conclusao da dedicatéria alega, por fim, que a semelhanga até
aqui explicitada teria sido a causa da segura eleicdo de D. Francisco
de Portugal para o patrocinio da Fénix Renascida. Por convengdo, a
contrapartida do patrocinio € a promessa da perpetua¢do do nome da
autoridade que fomenta a producdo do monumento letrado. Nesse
momento, o organizador da Fénix converte a correlacdo de
propriedades ja desenvolvida em correlacdo de duracdo: se a Fénix
€ Unica por sua raridade, se o Fénix é tnico por sua exceléncia
politica e se a Fénix é tnica por sua exceléncia letrada, correlagdo
de propriedades, na duragdo, a Fénix é imortal por natureza, o Fé€nix
é imortal por patrocinio e a Fénix € imortal por “inddstria”:

Multiplique V. Exceléncia, qual outra Fénix os seus dias,
igualando na duracdo a que representa nas propriedades, para
honra dos Portugueses, para ormamento de sua nobilissima

casa e para amparo de todos os que nos confessamos criados
de V. Exceléncia. (SYLVA. 1746, T. I; s/p)

Sem maiores preocupacdes com a verossimilhanca histérica de
sua proposi¢cdo, Mathias Pereira da Sylva empenha-se em produzir
um louvor de D. Francisco de Portugal pautado por critérios de
distin¢do que vinculam a atuagdo politica ao fomento da pratica
letrada, concebendo a conservagdo antoldgica do texto poético como
uma politica de Estado, como fixacdo de um repertério de usos da
linguagem que poderia garantir a perpetuacdo do ‘“processo
civilizador” (ELIAS, 1994) que impulsiona a méquina bélica da
Monarquia Absolutista.
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Ruinas e representatividades

Por fim, um terceiro aspecto chama a atencdo no que concerne
as diferencas em questdo: um aspecto relativo a
“representatividade”. Como aponta Ruiz Casanova, a antologia
“panoramica”, entre as quais ele inclui a antologia de “época”,
deveria operar num grau maximo de representatividade. Sem
divida, a Fénix Renascida, juntamente com o Postilhdo de Apolo,
constitui uma fonte elementar para as diversas antologias que
pretenderam colocar em circulacio uma amostra representativa da
poesia “barroca” portuguesa. Ao longo do tempo, contudo, essas
antologias de antologias estabeleceram diferentes critérios de
representatividade, adotando procedimentos de amostragem
pautados por conviccdes alheias ao regime de historicidade que
havia balizado a recolha setecentista. Um bom exemplo desse tipo
de procedimento aparece na “Introducdo” da ja referida
Apresentacdo da poesia barroca portuguesa, redigida por Maria
Aparecida Santilli:

Para arranjar num sé volume a amostra variegada e expressiva
dos cinco publicados por Mathias Pereira da Sylva, de poemas
predominantemente  longos, cortes  profundos  foram
necessdrios. Deixou-se de lado, assim, a grande massa de
poemas escritos em espanhol, pois a antologia destina a ser de
textos portugueses. Foram rejeitadas, quase totalmente, as
composigcoes encomidsticas, porque, embora abundantes nas
duas coletdneas setecentistas, se reduzem a poesia de
circunstdncia, com o objetivo tinico de exaltar — e num grau
superlativo — as virtudes de pessoas, quase sempre altas
personalidades da época. [...] Em face, pois, de seu pouco ou
nenhum valor poético, a poesia dessa natureza seria a de menor
interesse. Afora isso se eliminou, também quase totalmente, a
poesia de tipo burlesco ou satirico, por caracterizar-se como
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satisfacdo puramente circunstancial do poeta, sem mais
valores. (SPINA; SANTILLI; 1967, p. 62)

Em relag@o ao primeiro ponto mencionado por Santilli, a exclusio dos
textos em espanhol, fica evidente que, nesse caso, ndo se considera a
particularidade histérica do material antigo, fruto de uma corte bilingue,
como ja discutimos, no comentério da nota introdutéria de Pécora para a
Poesia Seiscentista. A organizadora do volume sequer discute a questio,
afirmando categoricamente que seu projeto de edi¢do se destinava a
recolher apenas textos portugueses.

Em relacdo ao segundo grupo de exclusdo, a dos textos
encomidsticos, a autora justifica-se afirmando que tais textos teriam
“pouco ou nenhum valor poético”. Bem, uma vez mais, fica evidente
que tais critérios de sele¢do ndo levam em consideragio a convengao
discursiva do Antigo Regime, nem os empregos do texto poético na
Sociedade de Corte. Os poemas epidicticos estavam visceralmente
atrelados as praticas sociais mondrquicas, ali a poesia laudatéria
funcionava como um dispositivo de fabricacdo de distingdes e de
difusdo de valores dulicos. Como afirma Elias:

Como a observagdo dos outros era uma das artes de
importdncia mais vital para os cortesdos, é compreensivel
que a arte de descrever as pessoas, nas memorias, cartas e
aforismos tenha chegado a um alto grau de perfeicdo.
(ELIAS, 2001, p. 122)

Ou seja, se a atinéncia ao pressuposto da autonomia estética
exige que se deixe de lado toda a poesia quinhentista e seiscentista
dedicada a descri¢cdo de pessoas, concebendo-a como uma poesia
“sem valor”, perde-se de vista uma prética de escrita que interferia
diretamente na “economia de prestigio” que ordenava as relagdes
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interpessoais na corte, relacdes que, nesse caso, eram também
relagdes politicas.

A mesma objecdo poderia ser levantada em relacdo ao terceiro
grupo de textos excluidos por Santilli, o dos textos burlescos ou
satiricos que, concebidos como textos “sem valor”, como fruto da
“satisfacdo puramente circunstancial do poeta”, sdo sumariamente
descartados. Na preceptiva poética produzida durante o Antigo
Regime, assim como nos tratados de racionalidade de corte, o uso
de argumentos destinados a mocdo do riso foi exaustivamente
codificado. Nesses textos, o emprego venial da “graca” havia sido
concebido ndo apenas como uma habilidade decisiva para o prazer
da conversagdo cort€s, mas também como um dispositivo
doutrinirio de ordenacdo dos modos no interior do “corpo mistico”
do Reino, uma vez que, genericamente formulados, os vicios
representados em argumentos cOmicos poderiam explicitar os
habitos que deveriam ser evitados.

Enfim, presumimos que, na reflexdo sobre a poesia dos séculos
XVI e XVIIL a investigacdo das convengdes éticas, retdricas e
poéticas que estiveram em vigéncia na ocasido da composi¢ao dos
textos possa permitir uma reavaliacdo dos postulados que
ordinariamente presidem a valora¢do dos diferentes géneros de
composigdo poética, permitindo, dessa forma, uma apreciacio mais
verossimil das praticas discursivas mondrquicas.

Os critérios modernos de representatividade sobrepdem-se,
ademais, a um crivo anterior: o que havia sido colocado em prética
na primeira recolha. No que diz respeito a esse ponto, os aparatos
Fénix também revelam pistas importantes. No aviso “ao leitor” do
primeiro volume, Mathias Pereira da Sylva dedica boa parte de seu
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argumento a exposi¢cdo das razdes que o levaram a empreender a
publicacdo impressa de sua “singular” cole¢do manuscrita:

Porque entendi que defraudava a nagdo portuguesa de
grande gloria, se com ambiciosa sofreguiddo retivesse os
muitos e singulares manuscritos que deste género tenho
visto e guardo em meu poder. Ndo me moveu a ndo os
publicar a singularidade e regalia de ser o tnico nessa
posse, porque esta me ndo dd coisa que me ndo dé a
comunicagdo das mesmas obras. Nesta matéria, a avareza
dd pouco lucro, e por limitado deve desprezar-se. (SYLVA.
1746, T. I; s/p)

Afetando modéstia, Mathias Pereira da Sylva mobiliza
inicialmente uma tdpica antiga que contrapunha a partilha da riqueza
e do saber, opondo, correlativamente, diminui¢do e aumento. A
generosidade do colecionador configura-se, pois, como o ponto de
partida para o empreendimento tipogrifico da Fénix Renascida.
Logo em seguida, esse aviso “ao leitor” refere-se a desordem em que
se encontrava o material manuscrito depois de tanto tempo de
circulacdo em folhas soltas e, portanto, de tantos traslados, processo
que teria acarretado o acimulo de intimeras variantes, algumas
truncadas, outras alteradas. A mencdo a essa circunstancia, ao
favorecer, no argumento do “aviso”, o encarecimento do trabalho de
edicdo, acaba fornecendo algumas pistas sobre os procedimentos de
estabelecimento de texto, que, de acordo com o organizador,
envolveu ndo apenas o cotejo das incontdveis variantes, mas também
a consulta a “amigos que melhor o entendiam™:

Ndo pouco trabalho me custou o po-los em limpo, para o
que me foi necessdrio ver e conferir muitos traslados,
porque a grande variedade que deles se tem feito foi a
causa de ndo andarem todos do mesmo modo, padecendo
alguns de diminuigcdo, outros misturando intolerdveis
alteragcées. Por essa razdo deve estranhar-se o irem
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trocadas ou acrescentadas algumas palavras, porque,
nesse ponto, segui o que me pareceu mais ajustado, com
conselho de amigos que melhor o entendiam. (SYLVA.
1746, T. I; s/p)

Depois de explicitar a motivacdes que o levaram a imprimir as
“obras dos melhores engenhos portugueses” e de encarecer o labor
filologico exigido por tal empreitada, Mathias Pereira da Sylva tece
algumas observacdes sobre os critérios de disposi¢c@o que orientaram
a organizacao dos volumes. Nessa passagem, o que se 1€, de fato, é
uma justificativa para a ordenagdo cadtica que prevalece nos cinco
volumes dessa coletidnea, sobretudo, em sua udltima impressdo
aumentada. Neles, nenhum dos critérios usuais em edi¢des do
Antigo Regime, como o género textual a que pertencem as
composigdes, a lingua em que foram redigidas ou a autoridade a que
elas haviam sido atribuidas, podem ser nitidamente apontados como
uma diretriz proeminente. Nesse caso, o organizador refere-se
apenas ao critério de autoria, alegando que ndo arranjou os textos
dessa forma por considerar a possibilidade de inclusdo, nos volumes
subsequentes, de alguma nova composicdo que, no momento do
fechamento dos tomos anteriores, ele ainda “ndo tivesse noticia’:

Nao dou juntas todas as obras de cada um autor; assim
porque me pareceu mais conveniente que em todos os
tomos tivessem todos parte e, deste modo multiplicados,
chegasse a noticia de todos a cada um deles, como também
para que se, depois de impressas juntas todas as obras de
cada um, aparecesse outra, de que eu ndo tivesse noticia,
ndo ficasse privada de seu lugar entre as outras; porque
dificultosamente o teria particular depois de todas as
outras jd impressas e separadas. (SYLVA. 1746; T. I; s/p)

Nesse mesmo texto, Mathias Pereira da Sylva refere-se, ainda,
a uma preocupacdo adicional: selecionar apenas composi¢des
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“edificantes”, tendo em vista o “proveito” dos potenciais leitores e a
preservacdo dos ‘“bons costumes”, o que, desse ponto vista,
implicava excluir da edicdo todos os papéis que, pertencendo a sua
ampla cole¢do manuscrita, poderiam soar como ‘“profanos” ou
“impudicos”, ou seja, os critérios de “representatividade” do editor
setecentista haviam sido moldados a partir de convic¢des claramente
datadas:

Ndo tenho tengdo de dar nestes Tomos as obras que por
profanas ou impudicas ndo o merecem. Porque o meu
intento é de aproveitar a quem as ler com a erudigdo e
esquisita suavidade; e ndo destruir os bons costumes. Nem
se me deve estranhar a resolugdo, que mais seria digna de
um religioso, que de quem o ndo é, porque a modéstia
também pode andar de capa e espada. Nem sei que haja
obrigacdo de por de parte o pejo, a quem ndo vive dentro
de claustros. (SYLVA, 1746, s/p)

Em passagens como essa, fica nitida a preocupacdo dos
editores antigos com os aspectos €éticos que poderiam estar
envolvidos na difusao das diferentes modalidades de textos poéticos.
Vale lembrar, nesse ponto, que os aparatos textuais das edi¢cdes
antigas, usualmente, testemunham a presenca de mecanismos
censOrios aos quais os textos deveriam ser submetidos durante o
processo formal de editoracdo: tagas e licencas que atestavam a
adequagdo dos textos aos principios teoldgico-politicos que
fundamentavam a institui¢ao politica.

Considerando tais fatores, é possivel inferir que os materiais
conservados por coletdneas antigas representam apenas uma
pequena fracdo dos papéis que efetivamente circularam na antiga
sociedade de corte, em folhas soltas, manuscritas, difundidas
andnima e sub-repticiamente, ou seja, a fixacdo impressa aparece,
nesse sentido, sob a figura de uma ruina, de uma materialidade
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indicial que testemunha arqueologicamente a efetividade de uma
pratica discursiva que jamais poderemos reconstruir. Estamos,
portanto, fadados a forjar, na melhor das hipdteses,
representatividades restritas, a forjar representatividades de
resquicios conservados em arquivos e bibliotecas, sejam eles
impressos, sejam manuscritos.

Consideragoes Finais

No presente ensaio, tomamos como ponto de partida algumas
categorias de classificacio da antologia poética que s@o recorrentes
em estudos atuais sobre esse tipo de publicacdo, estudos
regularmente centrados nas relacdes entre a circulacdo impressa do
texto poético e a formagdo do canon literario, ou seja, centrados na
relacdo entre as préticas discursivas da literatura e sua relacdo com
as instancias de poder. Partindo, pois, da “dualidade fundamental”
(RUIZ CASANOVA, 2009) entre as antologias “panoramicas” e as
antologias “programadticas”, propunhamos o exame de uma
antologia antiga, a Fénix Renascida, presumindo que esse tipo de
objeto demandava a considerac¢do de dois fatores adicionais: a do
regime de historicidade que vigia durante a realizacdo do
empreendimento estudado e a das reapropriacdes modernas de tais
materiais. Na primeira parte, observamos a interferéncia de fatores
historiogréficos e de tensdes criticas nos projetos antoldgicos de
Apresentacdo da poesia barroca portuguesa e de Poesia
Seiscentista. Na segunda parte, examinamos a “politica das letras no
antigo regime”, discutindo as convencdes textuais e editoriais que
operam na dedicatéria do primeiro volume da Fénix e identificando,
ali, algumas particularidades que concernem as praticas editoriais do
Antigo Regime em suas articulacdes com as institui¢des politicas da
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sociedade de corte. Por fim, examinamos os critérios de
representatividade que ordenaram a selecdo dos materiais coligidos
tanto na primeira recolha quanto em uma das apropriacdes modernas
da poesia seiscentista portuguesa. Considerando, pois, essa
trajetdria, cremos que seja possivel propor que o estudo da historia
das antologias poderia resultar em contribui¢des relevantes para os
atuais estudos relativos a “poética da antologia”, para utilizar, uma
vez mais, uma expressdo de Ruiz Casanova, pois, parece-nos, foi
possivel constatar a variabilidade histérica dos padrdes que balizam
a composicao, a circulacdo e a apropriacao da antologia poética.
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[...] além de um texto ser portador de
contetido, constroi uma maneira de ler, uma
técnica de leitura, um paradigma de livro.

(CHARTIER, 2001, p. 114)

RESUMO: Estudos anteriores a respeito do tratamento didatico-editorial
dispensado a poesia e aos poemas em livros diddticos contemporaneos
indiciaram a importancia da cole¢do “Literatura Comentada” na constitui¢cdo
de um corpus de textos literdrios a serem lidos no processo de educacdo de
leitores. Desse modo, este artigo apresenta a colecdo “Literatura Comentada”
e escolhe, entre os titulos publicados pela colecdo, um deles, dedicado a Tomads
Antonio Gonzaga, para um estudo a respeito da abordagem dos textos poéticos.
Focalizam-se, especialmente, os textos selecionados e as orienta¢des de leitura
em notas de rodapé. O mapeamento toma como horizonte tedrico-
metodolégico consideragdes de Roger Chartier acerca das relagdes entre
cultura escrita e literatura.

Palavras-chave: Colecdo Literatura Comentada. Poemas. Roger Chartier.

ABSTRACT: Previous studies about the didactic and editorial treatment to
poetry and poems in contemporary textbooks indicted the importance of
“Literatura Comentada” collection, in setting up a corpus of literary texts to be
read in the reading education. Thus, this article presents “Literatura
Comentada”, and choose one title published by the collection, dedicated to

* Este trabalho coaduna-se as atividades do grupo de pesquisa Literatura € Educacio
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entre livros, leituras, leitores e literatura, a partir de perspectivas socio-histéricas e
histdrico-culturais.
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Tomas Antoénio Gonzaga, for a study concerning to the approach of poetic
texts. The focus is, particularly, on the selected texts and on the reading
guidelines in footnotes. The map was produced according to Roger Chartier’s
theoretical and methodological considerations about relationships between
culture writing and literature.

Keywords: Literatura Comentada Collection. Poems. Roger Chartier.

Um problema que se coloca: poemas e poetas na colegdo
“Literatura Comentada”

No artigo “A poesia contemporanea em livros didaticos e a
formacdo de leitores escolarizados: a trapaga institucionalizada”
(DALVI, 2011), realizamos um estudo sobre a presenga-auséncia da
poesia contemporanea em lingua portuguesa em duas colecdes
didéticas amplamente utilizadas na educagdo escolar de nivel médio
na primeira década do século XXI no Brasil e aventamos hipéteses
sobre o papel da imprensa pedagdgica na constituicio de um
repertério de leituras literarias compartilhado e, assim, na formagao
do gosto do leitor escolarizado, em didlogo com as reflexdes de
Mortatti (2001).

Ao observar os autores e obras mais citados e, mais
especificamente, ao atentar as fontes bibliogréficas referenciadas
nas cole¢des diddticas entdo em estudo, notamos a reiterada
presenca da colecdo “Literatura Comentada”. Tal cole¢do era
apresentada como a matriz a partir de onde os poemas reproduzidos
nos livros didaticos foram coletados, como mostram as citagdes
abaixo:

[...] Outro fato interessante é que a fonte bibliogrdfica [de
onde se colheu o poema] ndo é um livro de Haroldo de
Campos, mas uma outra obra de cunho diddtico, no caso,
o titulo Poesia Concreta, da Colecdo Literatura
Comentada, publicada pela editora Abril, que virou febre
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na década de 1980, como instrumento de divulgacdo de
nossa literatura para leitores em processo final de
escolarizagdo. (DALVI, 2011, p. 195).

Da mesma forma como ocorrera em Amaral et al. (2003),
em relacdo ao poema de Haroldo de Campos, a fonte citada
para o poema de Pignatari é a colecdo Literatura
Comentada, da editora Abril, o que denota, de um lado, a
reputagdo que a colegdo algou e, de outro lado, o descaso
com o acesso as fontes originais de publicacdo. (DALVI,
2011, p. 204).

Diante dessa constatacdo surpreendente sobre a presenca da
colecdo “Literatura Comentada” como fonte privilegiada para a
citacdo de poemas em dois livros didaticos muito utilizados no
processo de educacgdo formal de nivel médio no Brasil, nos primeiros
anos do século XXI, nossa hipdtese, naquele momento, foi:

Se a colecdo Literatura Comentada |...] se faz presente
[como fonte] ndo apenas em um dos livros [diddticos]
analisados, mas nos dois, hd ai um dado interessante: ela
mesma, como uma colecdo de divulgacdo de nossa
literatura, é tomada como parametro para mensurar que
textos sdo representativos de que correntes/vertentes
estéticas, legitimando sub-repticiamente o contetido
escolar(izado) veiculado pelo livro diddtico. Ou seja: ao
invés de desmerecer o livro diddtico, por citar uma fonte
secunddria para o texto literdrio, a explicitacdo de que tal
ou qual texto encontrava-se jd, antes, reproduzido na
popularissima colecdo (Literatura Comentada) reafirma
a pertinéncia do recorte empreendido pelo manual
escolar. (DALVI, 2011, p. 204-205, grifos nossos).

Assim, cumpre retomar essa hipdtese e aprofundi-la nas
seguintes direcdes: a) conhecer melhor a colecdo “Literatura
Comentada” e os modos como seleciona e apresenta um repertdrio
de textos literarios, considerado paradigmdtico, do autor e a estética
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em foco; b) pensar sobre como institui protocolos para a leitura dos
sujeitos em processo de formacdo (ji que o leitor preferencial da
colecio ndo € o leitor especializado); e c) indagar mais
profundamente sobre esses processos na proposi¢do de um
repertério de textos literdrios — no caso particular deste estudo: um
repertério de poemas — que as comunidades culturais envolvidas
entendem que deveria ser conhecido e apropriado pelos sujeitos em
processo de inserc¢do nas culturas do escrito no seio de comunidades
“letradas”, bem como a legitimacdo e disseminacdo de um modo de
1&-los.

Neste trabalho, estamos entendendo cultura escrita e culturas do
escrito em consonancia com as ponderacdes de Chartier (2001, p.
35-40), para quem, no Ocidente moderno, a cultura é também,
largamente, uma cultura do impresso, jd que se veem nas cidades
cartazes, inscri¢des, livros, ou seja, ha por toda parte a presenca do
escrito impresso que medeia, em colabora¢do com a oralidade e a
visualidade, a experi€ncia social dos sujeitos. Assim, “[..] a cultura
do impresso impregnou a totalidade das praticas culturais, incluindo
as que ndo sdo de leitura, [...] e incluindo a populacdo analfabeta ou
mal alfabetizada”, pois: “[...] livros ou textos impressos se
transformam em préticas ou em comportamentos para aqueles que
os leem e para aqueles que os escutam ler; e toda a literatura da
urbanidade [...] sdo textos que devem se tornar gestos,
comportamentos.” (p. 35-36).

Diante desse papel dos impressos em uma cultura do escrito,
parece-nos que o estudo da selecdo de poemas na colecdo “Literatura
Comentada” e de sua organizacdo e apresentacio pode indiciar: a)
os modos como leitores especializados (no caso, editores e
autores/organizadores de cada volume) leram e se apropriaram das
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obras; e b) como esses mesmos leitores especializados entenderam
que seria pertinente apresentd-las a um grande publico ndo
especializado (no caso, os leitores-consumidores da colecdo, que a
adquiriam nas bancas de jornal).

No percurso, procuraremos manter em perspectiva a
adverténcia de Roger Chartier (2001), para quem:

[...] o importante é compreender como os significados
impostos sdo transgredidos, mas também como a invengcdo
— a do autor ou a do leitor — se vé sempre refreada por
aquilo que impdéem as capacidades, as normas e o0s
géneros. Contra uma visdo simplista que supde a serviddo
dos leitores quanto as mensagens inculcadas, lembra-se
que a recepgdo é criacdo, e o consumo, produgdo. No
entanto, contra a perspectiva inversa que postula a
absoluta liberdade dos individuos e a forca de uma
imaginacdo sem limites, lembra-se que toda criagdo, toda
apropriacdo, estd encerrada nas condig¢des historicamente
varidveis e socialmente desiguais. Desta dupla evidéncia
resulta o projeto fundamental, que acredita descobrir
como, em contextos diversos e mediante prdticas diferentes
(escrita literdria, operagcdo historiogrdfica, maneiras de
ler), estabelece-se o paradoxal entrecruzamento de
restricoes transgredidas e de liberdades restringidas. [...]
A distancia do velho modelo de moderado afastamento do
mundo, mas também da figura do intelectual profético, o
que buscamos conjuntamente é algo diferente: quais sdo as
condicbes para que os conhecimentos particulares, de
andlises especializadas, possam procurar os instrumentos
criticos e os modos de inteligibilidade aproveitdveis para
compreender melhor as realidades do presente,
seguidamente cruéis ou inquietantes? (p. XII-XIII).

Desse modo, com base na pesquisa bibliografico-documental
empreendida, parece possivel aventar indicios sobre textos que sdo
considerados de leitura fundamental, sobre modos como se
preconiza que tais textos devam ser lidos e apropriados e, por fim,
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sobre a visdo acerca de leitores recentemente incluidos nas culturas
do escrito proprias de esferas letradas (ou seja, o publico-alvo
privilegiado da cole¢do, como produto editorial-comercial), tal
como construida por uma comunidade cultural especifica (no caso,
os intelectuais que participaram do processo de elaboragdo,
publicacdo e circulagdo dos impressos em foco).

A colegao “Literatura Comentada”

Como parte desse percurso delineado nas linhas acima, parece
incontorndvel que se realize uma apresentacdo geral da colecdo; e,
dada sua amplitude, se selecione e estude um corpus de algum modo
representativo, que permita vislumbrar o tipo de selecdo e
apresentacdo de textos poéticos que a colecdo empreende.

A colecao “Literatura Comentada”, publicada e distribuida pela
editora Abril Educagdo (uma das ramificacdes do grupo Abril),
surgiu na década de 1980, sob coordenacdo de Marisa Lajolo e
Samira Campedelli — duas especialistas ndo apenas da éarea de
literatura, mas da histéria da leitura, da educacgdo literdria e da
producdo de materiais diddticos para o ensino de lingua e literatura.
A coleg@o deu a publico dezenas de volumes com cerca de 100
péginas. Inicialmente, cada volume centrava-se no estudo da
producdo literdria de um autor, mas, ao longo do processo de
producdo e publicagdo dos titulos, foram trazidos a lume, também,
volumes tematicos, por exemplo, sobre a Poesia de Cordel, sobre a
Poesia Concreta ou sobre a Poesia Jovem. Os volumes, inicialmente,
traziam como subtitulo, nas capas: “textos selecionados, andlise
histdrico-literdria, biografia e atividades de compreensdo de texto”
ou “compreensao e criagdo de texto”.
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Caracterizou-se por incluir autores brasileiros e portugueses e
por conferir espaco a poetas, prosadores, dramaturgos, musicos
(como no volume dedicado a Chico Buarque, quando ainda ndo
havia se notabilizado como romancista), autores de obras infantis e
de obras multimodais (como Ziraldo), novos produtores (como entio
0 eram os “‘poetas marginais”) e estéticas populares (como o ocorre
no volume dedicado a “autores de cordel”).

Foi um importante objeto de leitura, em dado contexto histérico
(particularmente, referimo-nos aos anos de 1980 e inicio dos anos
1990) — com milhares de exemplares vendidos de cada um de seus
nimeros e com a rede de distribui¢cdo nacional pavimentada pelo
alcance da editora Abril (um dos maiores grupos editoriais
brasileiros, que edita e distribui revistas semanais de ampla
aceitacdo e circulagdo). Trouxe dezenas de volumes ao longo de seus
anos de publicacdo e foi vendida, a precos muito populares, em
bancas de jornal de todo o pais, em um momento em que ndo havia,
ainda, o acesso doméstico aos microcomputadores e nem a internet.
Por gozar da rede de distribuicdo da editora Abril, a cole¢do chegou
aos mais diversos rincdes do pais, o que refor¢ca sua abrangéncia e
disseminacao.

As capas, em geral, guardavam uma identidade visual comum,
havendo, no entanto, pelo menos trés distintas padronagens (e,
portanto, de identidade visual) para os volumes da colecdo:
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Imagens 1 a 3: capas de diferentes volumes da coleg@o “Literatura
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Fonte: Acervo pessoal.

As secOes internas normalmente se organizavam em uma
mesma ordem, iniciando com uma biografia do autor ou movimento
em estudo, uma cronologia biografica, uma lista de obras do autor,
um apanhado de imagens correlatas ao tema do volume, uma
antologia de “Textos Selecionados” com comentdrios pontuais em
nota de rodapé, um panorama de época, uma cronologia histérico-
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literaria, um apanhado de -caracteristicas do autor e, enfim,
atividades, sugestdes de leitura e referéncias bibliogréficas.

Optamos por considerar o titulo ou volume da colecio dedicado
a Tomés Antonio Gonzaga, por dois motivos principais: o primeiro,
por entendermos que € um autor cuja presenca € (ainda?) inequivoca
no processo de educacdo literdria escolar no presente; e o segundo,
porque as obras de tal autor estdo, j4 no momento de publicacdo dos
volumes da colecdo “Literatura Comentada”, livres de embaracos
relativos a direitos autorais, de modo que a presenga ou auséncia de
certos poemas nao poderia ser atribuida a dificuldades ou facilidades
concernentes a cessdo de autorizagdo para a reproducgio de tais ou
quais textos.

Com os objetivos propostos para este trabalho, decidimos
estudar, a maneira de um ‘“estudo de caso”, a secdo “Textos
Selecionados” de um volume da colecdo (no caso, do volume
dedicado a Tomds Antdonio Gonzaga). A secdo “Textos
Selecionados” € uma pequena antologia de textos e fragmentos
considerados representativos da produgao literdria do autor em foco.
Particularmente, focalizamos o0s textos poéticos e as notas
explicativas que os acompanham, visando a produzir dados sobre
quais poemas sdo escolhidos, sobre como tais poemas sao
apresentados e, portanto, também, sobre quais protocolos de leitura

sdo instituidos pelo procedimento editorial.

Diante de tais consideragcdes, nos parece pertinente afirmar que
a colecdo “Literatura Comentada” toma parte em alguma medida na
“[...] tensdo entre a obsessdo ou a preocupacido pelo excesso e a
necessidade de uma recompilacdo do patrimdnio escrito”. Isso
porque, para resistir ao excesso, “[...] sdo necessdrias selecdes e
escolhas, por meio de diversos discursos, dos textos considerados
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mais importantes”, o que leva ao “trabalho da constru¢do dos
canones de textos classicos”. (CHARTIER, 2001, p. 27-28).

A despeito da natureza didatica da colecdo (ou mesmo por causa
dela, noutra perspectiva) e de uma “identidade” editorial partilhada
pelos diferentes volumes, entendemos que hd um espaco de autoria
para os leitores especializados que se propdem a organizar cada um
dos volumes.

Por meio de levantamento realizado a partir da plataforma
publica Lattes, é possivel constatar que, no que diz respeito a maioria
dos volumes, os autores (que selecionam textos e produzem as
secOes biogrificas, histéricas etc.) foram ou sdo vinculados a
universidades paulistas (majoritariamente, Universidade de Sao
Paulo e, em seguida, Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo,
Universidade Estadual de Campinas, Universidade Mackenzie,
Universidade Paulista), seja no seu percurso de formacdo
(graduagdo, mestrado e doutorado), seja no exercicio da docéncia.
Considerando, ainda, que a editora Abril Cultural € também sediada
em Sao Paulo, isso parece reafirmar, mais uma vez, uma hegemonia
de Sdo Paulo no campo editorial e na producdo de material didético
e pedagdgico, conforme ja pontuado por estudos prévios
(RAMALHETE, 2015).

Com sua preocupacdo diddtica (j4 que ha a proposicdo de
atividades de fixacdo de contetido, por exemplo), a colecido parece
tocar na questio de que:
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[...] qualquer leitor pertence a uma comunidade de
interpretacdo e se define em relacdo as capacidades de
leitura; entre os analfabetos e os leitores virtuoses hd todo
um leque de capacidades que deve ser reconstruido para
entender o ponto de partida de uma comunidade de leitura.
Depois vém as normas, regras, convengbes e codigos de
leitura proprios a cada uma das comunidades de leitura.
Nisto consiste a maneira de dar uma realidade
sociocultural a figura do leitor.

[...] Parece-me que o que podemos fazer na historia da
leitura ndo é restituir as leituras de cada leitor do passado
ou do presente, como se tratdssemos de chegar a leitura do
primeiro dia do mundo, mas sim organizar modelos de
leitura que correspondam a uma dada configuracdo
historica e uma comunidade particular de interpretacdo.
Desta maneira, ndo se consegue reconstruir a leitura, mas
descrever as condigcdes compartilhadas que a definem, e a
partir das quais o leitor pode produzir esta criagdo de
sentido [...]. (CHARTIER, 2001, p. 31-33).

Desse modo, procuraremos entender quais textos foram
selecionados no volume estudado, como os leitores-consumidores
da colecdo foram orientados a 1é-los e sob quais condi¢des; assim,
procuraremos compreender o que € valorizado e proscrito, em
termos de leitura de poesia, pelas comunidades culturais que
planejaram, produziram e publicaram a colecdo — mesmo cientes de
que ndo se trata de uma relagdo diretiva e linearmente condicionante.

Chamamos a atenc¢do para a ndo diretividade e ndo linearidade
do processo entre a elaboracdo de cada volume da colecdo e as
leituras possiveis produzidas pelos leitores, entre outros motivos,
porque, para Roger Chartier, “[...] os autores ndo escrevem o0s
livros”, escrevem textos: a publicacio — o que quer dizer a
transformacdo de textos em objetos culturais acessdveis e
compartilhdveis, dentro de uma dada comunidade —, implica
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numerosas intervencdes de multiplos agentes (tais como editores,
revisores, editoradores, ilustradores, tipdgrafos).

Sabemos que “[...] as técnicas mudam e, com elas, os
protagonistas da fabricacdo do livro, mas permanece o fato de que o
texto do autor ndo pode chegar a seu leitor sendo quando as muitas
decisdes e operagdes lhe deram forma de livro” (CHARTIER, 2001,
p- X). Esse alerta é especialmente interessante quando ndo apenas
pensamos o processo de transformacao do texto do autor em livro,
mas pensamos, também, o processo que seleciona, recorta, adapta
diferentes textos de um e os reorganizam, de uma outra forma e com
outra légica, como parte de uma obra originalmente nao prevista ou
planejada no processo de escrita dos textos-fontes. E o que ocorre
com o objeto de estudos aqui em pauta.

Percursos historicos com a leitura e a escrita: contextos de
producgao e circulagcdo da colecdo

Em Dalvi (2011), recuperando o percurso histérico de Belo
(2008), pontuamos que ao longo do século XX, particularmente no
Brasil, houve mudangas substantivas na economia e nas formas de
sociabilidade concernentes aos objetos impressos e, portanto, nas
suas formas de apropriacdo. Os processos de escrita, publicacdo e
difusdo (no que incluimos a divulgacdo e a distribuicdo) sofreram
transformacoes significativas, com impactos nas praticas de leitura
e de formacdo de leitores — e vice-versa: as transformacgdes das
praticas de leitura e de formacao de leitores impactaram os processos
de escrita, publicacdo e difusdo. Também houve um incremento no
nimero de sujeitos alfabetizados, e, como a ampliacdo do possivel
publico “consumidor”, o acesso a materiais de leitura mais baratos
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que os livros tradicionais tornou-se uma realidade paulatinamente
mais consistente.

No caso brasileiro, os “novos leitores” sdo aqueles pertences as
classes sociais mais pobres e aqueles pertencentes as comunidades
culturais (mulheres, e particularmente as residentes no campo — nao
necessariamente pobres) que historicamente estavam excluidas do
processo de alfabetizacdo e de apropriagdo da cultura letrada
socialmente mais prestigiada, mas que, ao longo do século XX,
tiveram seus direitos reconhecidos apés intensas lutas sociais'®. J4 o
acesso aos materiais de leitura mais baratos se deu pela proliferacdo
do niimero de editoras (algumas de viés utilitarista e destacadamente
comercial), pelo incremento de programas e politicas publicas para
o livro e a leitura (como a redugdo ou a isencdo de impostos sobre
os insumos da industria gréfica, o custeio parcial ou total de livros
didéticos, o envio de acervos as bibliotecas publicas etc.) e, por fim,
pelo barateamento das tecnologias de produgdo e circulagdo do
escrito e, em especial, do impresso, o que, claro, ndo ocorreu sem
avangos, recuos e intensas disputas (HALEWELL, 2005).

Tais transformacdes devem nos fazer atentar para o fato de que,
conforme alertam Cavallo e Chartier (2001), a enorme variedade de
materiais de leitura indicia uma variedade de praticas e de
representacdes concernentes ao mundo do escrito: e vice-versa.
Certamente, o leitor privilegiado da colecdo “Literatura Comentada”
— aqui pensada como um material de leitura — ndo € o sujeito
semialfabetizado, mas, possivelmente, o estudante de nivel médio

10 No inicio do século XX, em 1906, as estatisticas davam conta de que entre 76% e
80% da populacao brasileira maior de 15 anos era analfabeta. No inicio do século XXI,
embora os indices ainda sejam alarmantes, as estatisticas de 2012 indicam que o
analfabetismo brasileiro entre maiores de 15 anos se situa entre 8% e 9% da populacio.
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(antigo secunddrio) ou o vestibulando ou o adulto que supde ser
necessdrio, relevante ou desejavel ampliar seu conhecimento sobre
a literatura — mas que, todavia, possivelmente, ndo dispde de uma
ampla e diversificada biblioteca pessoal ou institucional para
consulta direta as fontes, ou que nio se sente confortdvel para
realizar a propria sele¢do de autores e obras a serem lidos ou, ainda,
por fim, o leitor que precisa de que alguém apresente a ele as
informacdes sociais, histéricas e culturais que balizaram o momento
de producdo e publicacdo dos textos a serem lidos e que, assim, o
subsidie com informagdes tteis a compreensio dos textos em pauta.

Outro perfil possivel de leitores da cole¢do, presumivelmente,
haja vista os dados produzidos em Dalvi (2011) sobre a presenca de
“Literatura Comentada” como fonte para os livros diddticos — em
tese, escritos por intelectuais, com bagagem ampla em sua drea de
atuacdo e com acesso aos meios de pesquisa —, sdo especialistas em
Literatura dedicados a tarefa de didatizar o conhecimento histdrico-
historiografico produzido no campo, entre os quais poderiamos
incluir professores de nivel médio e mesmo de nivel superior que
atuam em licenciaturas em Letras.

Esse complexo corpo de possiveis perfis de leitores em
correlacio com o material de leitura em pauta nos devem fazer
lembrar que, progressivamente, ao longo do século XX, o valor
social atribuido a leitura e a intimidade com a cultura letrada, por
sua vez, também se alterou: ela parece que nunca antes foi
promovida de modo tdo positivo quanto hoje, ja que, ao longo dos
séculos, houve mais comumente movimentos para afastar as pessoas
da leitura, tida como perigosa; isso se comprova quando percebemos
que, ainda hoje, o elogio a leitura nio se dirige ao contato com
quaisquer livros ou textos: hd uma selecdo (especialmente por parte
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da escola e das instancias culturais socialmente legitimadas) do que
é visto como “certo” ou “adequado” para ser lido, que nem sempre
coincide com as efetivas praticas e representagdes dos leitores
comuns (ABREU, 1999). Essa “recente” defesa da leitura e da
cultura escrita e a ampliacdo de contingentes populacionais neste
processo, certamente, contribuem para explicar o sucesso de
cole¢des como a aqui estudada.

E isso por dois motivos: o primeiro é que a colecdo cumpre esse
papel de apresentar ao novo leitor letrado o que € “relevante” de ser
lido e de guiéd-lo com pistas (os protocolos de leitura) sobre como
deve ler o que estd lendo; o segundo € que os editores e autores da
colecdo sdo intelectuais de prestigio, no meio especializado, o que

legitima o valor do material produzido.

Desse modo, curiosos por entender como a poesia brasileira —
de Tomas Antonio Gonzaga, tomada como um corpus pertinente, no
contexto estudado — foi reinventada pelo procedimento editorial e
chegou até os novos leitores, em novos materiais impressos,
optamos por um enfoque que, colhendo as licdes de Chartier (2001),
defende o estudo do papel do leitor e da leitura e dos modos como
os leitores se inscrevem nos objetos culturais escritos. Isso porque
supde que tal estudo possa alargar a compreensdo das obras,
incluindo aquelas consideradas cldssicas ou canodnicas, donde a
necessidade de uma ampliacdo de fontes e dos meios que permitam
investigar o ato efémero da leitura e os modos de apropriagdo dos
textos.
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Tomas Antonio Gonzaga na colecdo “Literatura Comentada”

Neste item, descreveremos com maior detalhe o volume
dedicado a Tomdas Antonio Gonzaga — a fim de dar a ver, em linhas
gerais, a estrutura e as concepg¢des da colecdo; e, em seguida, nos
determos mais particularmente na selecdo e na apresentagdo dos
poemas, recuperando outros aspectos dos demais volumes na
medida em que contribuam para compreendermos aquilo que € a
questdo central deste trabalho.

O volume dedicado a Tomds Antdnio Gonzaga veio a lume em
1980, com selecao de textos, producdo de notas, estudos biogrifico,
histérico e critico, além de exercicios, por parte de Samira Youssef
Campedelli, uma das editoras da colecdo. Foi publicado depois de
volumes dedicados a Machado de Assis, Vinicius de Moraes, Chico
Buarque de Holanda, José de Alencar, Lygia Fagundes Telles,
Carlos Drummond de Andrade, Millor Fernandes, Luis Vaz de
Camoes, Aluisio Azevedo, Castro Alves, Camilo Castelo Branco,
Olavo Bilac, E¢a de Queirds, Lima Barreto, Oswald de Andrade,
Rubem Braga e Autores de Cordel.

Além da capa, da folha de créditos, da folha de rosto e da ficha
catalografica, o volume contém os mesmos itens comuns aos demais
da série, conforme ja descrito anteriormente. A “Biografia”, com
trés paginas, tem como subtitulo “Foi poeta, sonhou e amou na vida”
— um verso do préprio Gonzaga —, e comeca recuperando uma
quadra do poeta em Marilia de Dirceu.

As fontes referenciadas em nota de rodapé sdo: o prefacio de
Rodrigues Lapa para as Obras completas de Tomds Antonio
Gonzaga, de 1957; o prefacio de Cavalcanti Proenca para a edi¢@o
de 1979 de Marilia de Dirceu; e o tomo Il da Historia da Literatura
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Brasileira, de Silvio Romero, publicada em 1953. Como € sabido,
sao referéncias balizadas na drea especifica, mas que guardam uma
perspectiva de literatura e de histéria da literatura tradicional e
mesmo conservadora, sob certa perspectiva.

A autora optou por, partindo dos versos, recuperar episoédios
biogréficos do autor em cronologia inversa: come¢ando do fim de
sua vida (no exilio em Africa) para depois recuar a adolescéncia e,
na sequéncia, pontuar episdédios do transito entre Brasil e Portugal,
culminando com as venturas e desventuras amorosas e politicas e,
por fim, o degredo para Mocambique.

H4, no texto, um tom que d4 as notas biogrificas um qué
“romantizado” (que deixa, entre outras coisas, “ganchos” que
movem o leitor a continuidade da leitura) e, em certa medida, quase
piegas, como se quisesse seduzir o leitor — de onde j4 se infere que
o leitor-modelo da colecdo, a julgar pela artimanha de que a autora
lanca mao, é aquele que precisa ser motivado pelo proprio texto a
prosseguir com a leitura. E o que se nota, por exemplo, no trecho
que relata a aproximagdo entre o poeta e Maria Dorotéia
(ficcionalizada como “Marilia”, nos poemas) e no trecho que encerra
a biografia e tematiza os anos finais do poeta em Mog¢ambique, como
rico comerciante e casado com outra mulher:

[...] Foi ld [na casa de Bernardo da Silva Ferrdo] que
conheceu Maria Dorotéia — sobrinha mais velha do Dr.
Bernardo. Amor a primeira vista e amor correspondido. Ai
estd o longo poema, onde brilha a constante Marilia, de
‘lisas faces cor-de-rosa / brancos dentes, olhos belos, / ... /
pescogco e peito nevados, / negros e finos cabelos’,
testemunhando este louco amor, nem sempre muito bem
visto pela familia dela, que considerava a diferenca de
idade (e de fortuna) entre os dois. Gonzaga era vinte e dois
anos mais velho que a jovem Dorotéia. E muito mais
pobre...
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[...] Ndo mais praticara a poesia. Nunca mais vira sua
musa. Mas Tomds Antonio Gonzaga, o poeta drcade, o
inconfidente de Minas, ficou inscrito para sempre na
memoria de Vila Rica e do Brasil, pois legou a posteridade
a obra inesquecivel, Marilia de Dirceu. (CAMPEDELLI,
1980, p. 5).

Pode-se pontuar, nos fragmentos, a preocupacdo em tornar
aprazivel a leitura, sem uma linguagem académica e reforcando
certos “clichés” de apelo didatico, como o epiteto de Gonzaga como
“o poeta drcade” ou “o inconfidente de Minas” — e o reforco a ideia
de perenidade da obra literdria (em uma perspectiva que
desconsidera o valor como uma producao de leitura, situada social e
historicamente). Por outro lado, é notdvel que, sempre que a
informacao apresentada tenha sido colhida a outro autor e texto, sdo
incluidas notas de rodapé, o que contribuiu para reforcar a
legitimidade e, assim, a presuncdo de seriedade e qualidade por parte

do leitor em relacao a colecao.

A mesma estratégia de apresentacdo biografica pontuada em
relacdo a Tomds Antonio Gonzaga — de tornar o texto palatdvel e
préximo ao leitor, e de lancar mdo de uma estrutura “romanesca” —
se repete nas biografias de outros poetas, no dmbito de outros
volumes da colecdo “Literatura Comentada”. Por exemplo, no
volume dedicado a Gongalves Dias, sob autoria de Beth Brait, o
texto comeca assim: “No tempo de Gongalves Dias [...] os poetas
ndo usavam jeans, ndo pichavam os muros, nem vendiam seus
poemas nos bares e restaurantes da moda” (BRAIT, 1982, p. 3). Ja
no volume dedicado a Alvares de Azevedo, logo nas primeiras
linhas, o texto instiga o leitor trazendo a tona uma série de pontos
conflitivos que contribuem para uma mistificacdo do poeta:
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Teria mesmo nascido na sala da biblioteca da Faculdade
de Direito?

Teria de fato sido puro e casto, dedicado exclusivamente a
mde e a irmd, configurando um Edipo ndo resolvido, como
diria a psicologia moderna?

Teria sido realmente um génio?

Foi anjo e demoénio do Romantismo, antecipador de
elementos modernos da poesia brasileira?

De que teria morrido? Tuberculose, tumor, apendicite?
(HELLER, BRITTO, LAJOLO, 1982, p. 3)

Isso reforca a impressdo aventada nas linhas precedentes, sobre
o fato de o “leitor-modelo” (JOUVER-FALEIROS, 2012) da
colecdo, a julgar pela artimanha de que a autora lanca mao, é aquele
que precisa ser motivado pelo proprio texto a prosseguir com a
leitura. No caso do volume dedicado a Alvares de Azevedo, a
estratégia se radicaliza, jd que se simula um julgamento —
subdividido em “Leitura dos autos” (p. 3-4), “Acusacao” (p. 4-5),
“Defesa” (p. 5-7) e “Veredito” (p. 7) —, e € no correr do julgamento
que a biografia do poeta € narrada.

No entanto, essa op¢ao por apresentar a biografia dos poetas de
modo criativo poderia ser lida de outra forma, também. Talvez ela
indicie que os autores dos textos biograficos sabem que os volumes
da cole¢do — embora ndo se destinem a leitores especializados —
serdo lidos por leitores interessados em literatura (ja que este é o
tema exclusivo da colecdo) e, portanto, possivel e provavelmente,
com algum trato com textos criativos.

Chama a atenclo, retomando a biografia de Gonzaga na
colecdo, o discurso de permanéncia da memoéria do poeta como
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vinculada ao fato de haver “legado a posteridade” uma obra literdria
inesquecivel (no caso, Marilia de Dirceu). Essa alta valorizagdo da
obra lirico-amorosa em detrimento da obra satirico-politica Cartas
chilenas talvez possa ser explicada pelo viés comercial da
publicacdo (que precisava atingir a um grande publico, em particular
das novas camadas médias) e, assim, pela possivel necessidade de
um viés de certo modo conservador por parte da editora, também em
face do momento histérico vivido pelo Brasil: arrefecimento da
ditadura civil-militar iniciada em 1964.

Nas péginas seguintes, apresenta-se uma cronologia biogréfica,
uma lista de obras do autor (entre as quais se incluem: Marilia de
Dirceu — em trés partes; Cartas chilenas; Tratado de Direito
Natural; e Carta sobre a usura), algumas imagens relacionadas a
trajetoria do poeta (capa da primeira edicao de Marilia de Dirceu em
Portugal, fachada da casa onde os membros da conjuracdo mineira
se reuniam — chamados de inconfidentes, o sobrado onde Gonzaga
viveu em Vila Rica, a Casa dos Contos). Tudo isso, parece, visa a
ndo apenas ndo dicotomizar a relacio entre o sujeito que escreveu e
sua vida, mas, talvez, principalmente a alimentar a curiosidade do
leitor, promover uma sensagdo de certa intimidade ou identificag@o.
Depois desse percurso, apresenta-se a se¢do “Textos selecionados”.

Entendemos que a selecdo de poemas em cada volume faz parte
de uma obra que foi pensada como uma unidade completa e, por sua
vez, que cada volume ou obra foi pensado como parte de uma
cole¢do, com um projeto de constru¢cdo das figuras de autor e de
leitor partilhado. Com isso em mente, a producdo de dados a partir
dos “textos selecionados” foi organizada, para fins de maior clareza,
em um quadro sintético:
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Quadro 2: Poemas selecionados de Tomds Antdnio Gonzaga

Textos selecionados

Aspectos destacados em nota de
rodapé!!

Marilia de Dirceu,
parte I, liras I, 11, IV,
V, X1V, XVII, XVIII,
XIX, XX, XXII,
XXVII, XXXIII

Temdtica da natureza, do amor e da
passagem do tempo (1, 3, 13, 16); tom
didético do poeta em relagdo a amada
(4); esclarecimentos vocabulares e/ou
informacao histérica ou contextual
necessaria a compreensao do texto (5,
8,9, 15, 19, 20, 23, 24, 26);
metrificacdo, seus efeitos e/ou
presenca de refrdo (6, 7, 12, 13, 18);
antecipacdo de aspecto romantico e
antecipacdo de aspecto naturalista na
lira drcade (9, 17); didlogos
intertextuais ou interdiscursivos e/ou
invocagdo de outros poetas, obras e
estéticas (2, 10, 11, 14, 21, 22, 25);
recuperagdo de mitos (23, 24).

Marilia de Dirceu,
parte II, liras I, 11, I,
IV, XII, XIII, XV,
XVI, XVII, XVIII,
XIX, XXI, XXII
XXIV, XXVII,
XXVIII, XXX,
XXXVII

Informagdo biografica relativa ao autor
(27); recuperagdo de mitos (28, 29, 30,
34); espirito heroico e enfrentamento
as perseguicdes (31); metrificacdo,
seus efeitos e/ou presenca de refrdo
(32); tematica do eu (33); didlogo
intertextual (35); temadtica “aurea
mediocritas” (35); contradi¢do entre
sociedade de pastores e valores
burgueses (36); tema da prisdo e
mencao a masmorras em diversas liras
(37).

Marilia de Dirceu,
parte III, liras 11, 111,

Recuperacdo de mitos (38, 40);
recurso estilistico e seu efeito (39);

' O niimero de cada nota vem entre parénteses.
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Textos selecionados

Aspectos destacados em nota de
rodapé!!

“Dedicatéria aos
grandes de Portugal”,
“Epistola a Critilo”,
primeira carta, segunda
carta, terceira carta,
quinta carta, décima
carta, décima terceira
carta

IV, V didlogo intertextual (41).
Cartas chilenas, Ironia e/ou dispositivos de que o autor
“Prélogo”, langou mao (42, 44, 46); esclarecimentos

vocabulares e/ou informagao histérica ou
contextual necessaria a compreensao do
texto (43,47,48, 50, 56, 57, 58, 66, 67, 68,
69, 71); informag?o sobre a autoria das
cartas e/ou sobre como foi possivel atribui-la
(45, 53); recuperacao de mitos (49);
encaminhamento da maneira como 0s
versos devem ser compreendidos (51);
forma do discurso (52); destaque a
exploracdo do aspecto fisico dos oponentes
(54, 55); mudangas do foco discursivo (59,
60); descri¢ao da natureza e rompimento da
expectativa tematica (61); didlogo
intertextual ou interdiscursivo e/ou
invocacao de outros poetas e personagens
histéricos do contexto de Vila Rica por
codinomes (62, 63, 64, 65, 70);
esclarecimento sobre as escolhas no
processo de selecio de trechos e sobre
caracteristicas dos trechos escolhidos (72,
73).

Fonte: quadro produzido pela autora.

Nota-se, no quadro 2, que as 73 notas espargidas ao longo dos
“Textos selecionados” abrangem uma ampla diversidade de aspectos
de Marilia de Dirceu e de Cartas chilenas. Conjugando as notas e
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tentando reagrupd-las'?> em macrocategorias — embora, a rigor, seja
arriscado e quase impossivel distinguir entre dimensdes que nao se
separam e que estdo inapelavelmente articuladas na fatura poematica
—, temos um quadro mais ou menos préximo ao que segue: hd 65
mencdes a questdes conteudisticas (temdticas, historicas,
contextuais) e 13 mengdes a questdes formais (métrica, refrdo,
figuras de linguagem, foco), sendo que algumas notas aludem as
duas dimensdes e, portanto, foram duplamente contabilizadas.

Embora a separacdo seja, em certo sentido, arbitrdria, ela
permite vislumbrar que, no momento de producdo do volume sobre
a poesia de Tomds Antonio Gonzaga, j4 se mostra, no ambito
tedrico-metodolégico — com repercussdo no processo de formacio
de leitores, pela via da orientacdo aquilo que deve ser privilegiado
na leitura —, uma inflexao da influéncia estruturalista e uma ascensao

12 A contagem foi realizada com base na seguinte distribuicio: CONTEUDO: temética
da natureza, do amor e da passagem do tempo (1, 3, 13, 16); tom did4tico do poeta em
relacio a amada (4); esclarecimentos vocabulares e/ou informagdo histérica ou
contextual necessdria a compreensdo do texto (5, 8,9, 15, 19, 20, 23, 24, 26, 43,47, 48,
50, 56, 57, 58, 66, 67, 68, 69, 71); antecipagiio de aspecto romantico e antecipagdo de
aspecto naturalista na lira drcade (9, 17); didlogos intertextuais ou interdiscursivos e/ou
invocagdo de outros poetas, obras, estéticas e de personagens histdricos de Vila Rica
(2,10, 11, 14, 21, 22, 25, 35, 41, 62, 63, 64, 65, 70); recuperagio de mitos (23, 24, 28,
29, 30, 34, 38,40, 49); informacao biogréfica relativa ao autor (27); espirito heroico e
enfrentamento as perseguicoes (31); temdtica do eu (33); temdtica “4urea mediocritas”
(35); contradicdo entre sociedade de pastores e valores burgueses (36); tema da prisdao
e mencdo a masmorras em diversas liras (37); informagio sobre a autoria das cartas
e/ou sobre como foi possivel atribui-la (45, 53); encaminhamento da maneira como os
versos devem ser compreendidos (51); destaque a exploragiio do aspecto fisico dos
oponentes (54, 55); descri¢do da natureza e rompimento da expectativa temdtica (61);
esclarecimento sobre as escolhas no processo de selecdo de trechos e sobre
caracteristicas dos trechos escolhidos (72, 73). FORMA: metrificagio, seus efeitos e/ou
presenca de refrdo (6, 7, 12, 13, 18, 32); estilistico e seu efeito (39); ironia e/ou
dispositivos de que o autor langou mao (42, 44, 46); forma do discurso (52); mudancas
do foco discursivo (59, 60).
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de perspectivas que mobilizam a rela¢do entre literatura, historia e
sociedade e que pautam a dimensdo enunciativo-discursiva dos
textos. Isso se evidencia, ainda mais, se notarmos que mesmo 0s
comentdrios mais formais podem ser agenciados no tocante a seu
efeito de sentido no texto, como podemos ver, textualmente, na nota
6, que comenta a lira II da primeira parte de Marilia de Dirceu:

Observe que a metrificacdo do poema, desde a primeira
estrofe, é de versos de sete silabas (redondilha maior). Isto
dd importdncia ao ritmo do poema: mais leve, mais
saltitante, de grande popularidade. Alids, o verso popular
tem geralmente métrica de sete ou cinco silabas
(redondilha menor). (CAMPEDELLI, 1980, p. 12).

Possivelmente por supor que o leitor da colec@o, dali por diante,
seria capaz de produzir por conta prépria sentidos para o uso de certa
metrificacdo em outros contextos (o que evidencia a proje¢do de um
leitor que, uma vez ensinado, dali por diante, poderd seguir mais
autonomamente), nas notas seguintes, a obra nio oferece uma
hipétese explicativa quando chama a atencdo para alguma
peculiaridade formal “nova”; é o que se v€, por exemplo, nas notas
7 e 13: “Atente para a metrificacdo do poema: versos de cinco silabas
(redondilha menor). Veja também o refrdo — muito frequente na
poética gonzaguiana —, outro aspecto popular de sua obra.” (p. 12);
e “Observe também que os versos sdo decassilabos, com excec¢ado do
quinto e oitavo de cada estrofe.” (p. 16).

Outro aspecto digno de atencdo € que o conjunto dos textos do
volume (biografia, cronologia e textos selecionados com notas de
rodapé) parece cooperar para a producdo de uma sobreposicdo entre
as figuras do sujeito lirico (o “eu” que fala em Marilia de Dirceu) e
do poeta Tomds Antonio Gonzaga, como se percebe na nota 15: “A
‘outra pastora’ seria Laura (citada logo adiante). Consta que, antes
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de conhecer Marilia, Gonzaga teria mantido um idilio com esta
moca.” (p. 18). A nota sobrepde ndo apenas o eu poemético e
Gonzaga, mas também a figura histérica de Maria Dorotéia e a musa
Marilia. Do ponto de vista do delineamento do leitor pressuposto por
Campedelli (1980) e pelos demais agentes, parece que se supde uma
auséncia de rigor no manejo das categorias de autor, poeta, “eu
lirico” e um baralhamento das figuras ficcionais e dos personagens
historicos.

Consideragoes finais

Feito o percurso acima, é preciso lembrar que “[...] além de um
texto ser portador de contetido, constréi uma maneira de ler, uma
técnica de leitura, um paradigma de livro.” (CHARTIER, 2001, p.
114). Desse modo, se nossos objetivos iniciais diziam respeito a
conhecer a colecdo, os modos como seleciona e apresenta um
repertério de textos poéticos e, assim, a instituicdo de protocolos de
leitura, o percurso parece devidamente cumprido: procuramos nao
apenas entender o conteido do volume analisado da colecdo
“Literatura Comentada’, mas as maneiras de ler, a ideia de leitura e
de literatura que ali se inscreve.

Parece-nos que o papel da cole¢do, no contexto histérico de sua
producido, publicacdo e circulacdo privilegiada, foi a formagdao do
gosto literdrio dos sujeitos leitores, entendendo-se por “gosto” a
“principal atividade cultural, entre as faculdades politicas dos
homens” (ARENDT, 1979, p. 277). Desse ponto de vista, a colecao
teve um papel iminentemente politico, pois democratizou o acesso a
textos literdrios de qualidade, selecionados, comentados e mesmo
didatizados por leitores criticos especializados. Formar o gosto deve
permitir “discriminar qualidades e valores” e, portanto, enfrentar ou
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mesmo superar “o hdbito e a repeticio do mesmo e conhecido”
(MORTATTIL 2014, p. 32).

No caso particular do volume dedicado a obra de Tomds
Anténio Gonzaga, legitima-se um repertério constituido,
principalmente, pelos poemas da primeira parte de Marilia de
Dirceu e, subsidiariamente, pelos poemas de Cartas chilenas. Haja
vista o destaque maior — ji devidamente apontado — para a obra
lirica, parece pertinente supor que se legitima como mais importante
a constituicdo do leitor de literatura o manejo de questdes literdrias
que propriamente a preocupagdo que parece animar a producgdo e
circulagdo das Cartas. Ou seja: a abordagem evidente de questdes
politicas, embora seja importante (ja que comparece com Cartas
chilenas), goza de estatuto menor que a producdo iminentemente
lirica de Marilia de Dirceu.

Pontuou-se, também, no contexto dos anos de 1980, por parte
dos leitores especialistas (que produziram notas e textos que
funcionam como protocolos de leitura da obra de Gonzaga, para
leitores em formagdo) uma ascensdo da dimensdo enunciativo-
discursiva dos textos, em detrimento de anélises estritamente
formais, de modo que a dindmica de leitura se correlaciona com
contextos socio-histdricos (especialmente aqueles tecidos por uma
perspectiva de histéria que se desenha a partir de grandes fatos —
como dio a ver as cronologias inseridas no volume, por exemplo).

As duas constatacdes sistematizadas nos pardgrafos precedentes
apenas aparentemente constituem uma contradicdo. Isso porque se
considera, com Roger Chartier (2001), duplamente, que tanto a
recepcdo dos textos € criativa (ou seja, possibilita o rompimento com
a hegemonia estruturalista, naquele momento da critica) quanto que
o consumo de textos (por parte dos leitores-consumidores da cole¢dao
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“Literatura Comentada”) ¢é imprevisivel: ou seja, ndo
necessariamente o encaminhamento de leitura proposto serd seguido
sem desconfianga por parte dos leitores-finais. Lembramos essa
questdo porque toda apropriacdo (tanto dos leitores-especialistas
quanto dos leitores-finais da colecdo) estd encerrada em condi¢des
histéricas varidveis e socialmente desiguais. Ou seja: nunca €
possivel afirmar com certeza os modos como os volumes da cole¢do
foram lidos ao longo do tempo, e nem mesmo € possivel afirmar com
certeza quem constituiu, efetivamente, o corpo de leitores a que aqui
se alude.

Outro aspecto importante a ser ressaltado é que a colec¢do
cumpriu um importante papel histérico ao trazer para o centro da
formacdo do leitor de literatura a leitura dos textos literdrios. Isso
porque, embora pareca O6bvio, a leitura de literatura, em muitos
momentos, esteve em segundo plano frente a uma histéria
tradicional da literatura (com foco em nomes, datas e episddios) e
frente a uma discussao eminentemente tedrica. Desse modo, o fato
de a colecdo dar a maior parte de suas péaginas a discussdo (via notas
de rodapé) dos textos literdrios “eles mesmos” pode ser visto como
um enfrentamento a politica educacional do regime militar que
valorizou aquilo que os textos “comunicavam”, do ponto de vista
informacional, em detrimento da experiéncia estética singular e,
portanto, subjetiva, Unica, irrepetivel.

Diante de tudo isso, o foco esteve em compreender como
leitores especializados processaram o0s “instrumentos criticos” e os
“modos de inteligibilidade” (CHARTIER, 2001) para compreender
as realidades daquele presente: um pais com alarmantes indices de
analfabetismo, em que a literatura ndo era satisfatoriamente
ensinada-aprendida na escolariza¢do formal de nivel médio e que,

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 20 (1o sem-2016) — p. 88



nos anos em questao, saia de uma ditadura civil-militar que cerceou
o trabalho de intelectuais e artistas em multiplos niveis e dimensdes.

Ocupando um papel importante, a colecdo em alguma medida
didatizou e disseminou ndo apenas a literatura, mas os modos de se
lé-la. Contudo, € preciso nao ser ‘“condescendente”, e nos
lembrarmos de que a colecdo ndo exerceu, propriamente, um papel
de resisténcia (que também nunca se propds a exercer); e, desse
modo, confirmou um perfil em certa medida conivente com a
demanda mais estritamente comercial: confirmando grandes nomes
e uma tradicdo critica que conferiu aos textos literdrios em si
mesmos a primazia, a parte sua dimensao transformadora. Isso se fez
especialmente notdrio quando se pondera sobre o tom celebratdrio
da literatura em pauta, com a heroicizacdo dos autores e a
reafirmacio do valor das obras como algo de inerente as proprias
obras, e ndo decorrente de um longo e complexo processo sécio,
histdrico e cultural que implica exclusdes e disputas de poder entre
grupos com condi¢des de vida muito dispares.

Desta feita, o que se pode sintetizar a respeito das orienta¢des
para a leitura de poesia é que, naquele momento, elas ndo se
submetiam a uma diretriz Unica e que tentavam — embora sem pleno
sucesso — dar a primazia ao objeto literario em pauta: de um lado,
atentando a dimensdo mais propriamente estética; de outro,
correlacionando-o, também, a vida em sociedade nos contextos de
producido e leitura dos poemas comentados: mesmo que se mover
nessa trama complexa fosse andlogo a andar sobre o fio de uma
afiada navalha.
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RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo catalogar as tradugdes
literdrias publicadas no suplemento literdrio Letras & Artes, do jornal A
Manha, do Estado do Rio de Janeiro, no periodo compreendido de 1946 a
1954, para dar continuidade e suporte as futuras pesquisas interessadas em
analisar as tradugdes que circularam durante esse momento, bem como avivar
as pesquisas académicas nos periddicos brasileiros. Nesse contexto de abertura
intercultural — e intelectual de nossa pléiade para outras formas de pensamento
—, a presenca do tradutor assume um importante papel dentro desse laco
transformador, sobretudo, quando se descobre o esfor¢o que nossos escritores-
tradutores tiveram em divulgar uma literatura cada vez mais ampla,
heterogénea e critica.

Palavras-chave: Tradug@o. Letras & Artes. Formacdo cultural
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Historiadores de nossa vida intelectual vdo
buscar nas pdginas do suplemento de A
Manha o frémito de nossa vida indispensdvel
a compreensdo do instante cultural que
atravessamos™.

Fernando Ferreira de Loanda

Um dos suplementos literdrios que mais se destacou no contexto
brasileiro do pés-guerra foi, certamente, o Letras & Artes que,
segundo o comentdrio de Luigi Fiorentino na revista italiana
Ausonia, seria“la miggiore rivista letteraria del Brasile’?”. Para José
Condé'>, em razdo de ser considerada “a mais séria realizacio ji
empreendida no Brasil” e por tornar-se “uma verdadeira revista de
arte, aplicada na valorizac@o de nossa cultura e na exposi¢do e no
debate de nossos problemas estéticos e intelectuais”, o caderno,
dirigido por Jorge Lacerda, tornou-se uma das principais referéncias
na América Latina para a divulgacdo, no exterior, de expressoes e
valores estéticos nacionais e para a expansdo cultural em razdo de
uma abertura a escrita € a0 pensamento estrangeiros, o que tornou a
traducao uma das principais protagonistas desse suplemento.

A diversidade de poemas, contos, textos criticos, divulgacdo de
livros traduzidos, entrevistas com os tradutores, at€ mesmo de
ensaios debatendo sobre o valor da tradugdo, foi muito importante
ndo somente para valorizar o trabalho do tradutor como também
expor ao leitor a importancia da circulacdo da literatura mundial para
cultura brasileira. Nesse contexto de abertura intercultural e

13 Manifestagfio recebida no 2° aniversdrio do Suplemento Literério Letras & Artes,
1948, ano 111, ed. 85, p. 10. 16 de maio de 1948

4 LETRAS & ARTES, 1948, ano I11, ed. 96, p.2, 22 de agosto de 1948.

SDE CONDE, José, Letras & Artes, 1947, ano I, ed. 41, p.3, 11 de maio de 1947.
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intelectual para outras formas de pensamento, a presenca do tradutor
assume um importante papel como agente transformador, sobretudo,
quando se descobre o esforco que nossos escritores-tradutores
tiveram em divulgar uma literatura cada vez mais ampla,
heterogénea e critica, ambicionando, assim, trabalhar a pluralidade
cultural como uma abertura para a transformacao do conhecimento.
Tanto € que, no ano de 1951, o suplemento insistia na necessidade
de ser instituido, no Brasil, um “Prémio para Tradutores”, a ser

conferido & melhor traducio do ano'®.

Nesse sentido, as tradugdes divulgadas no Letras & Artes
podem ser entendidas como um terreno de aprendizagem cujas
regras admitem a coexisténcia, em igualdade, dos diferentes. Sem
esquecer, contudo, que os escritores selecionados por todos os
tradutores representam grande importancia no cendrio literdrio e,
sobretudo, representam grandes figuras histdricas e politicas que
participaram ativamente de uma militdncia social e ideoldgica, ou
seja, sdo autores-chave para a ressurreicio de uma grande
consciéncia nacional, o que € comentado pelo escritor e colaborador
Edgard Cavalheiro nesse caderno em 1946:

Em pleno Estado Novo, por volta de 1941-42, era
proibido, como todos sabem, falar em Democracia. O DIP
era rigoroso, mas seus escribas e policiais eram, em
compensagdo, de uma burrice fenomenal. Eles proibiam
louvores a Democracia, mas a gente escapulia de mil e uma
maneiras. Uma delas, era falar mal do fascismo, ou exaltar
vitimas desse mesmo nefando fascismo. Elogiar [Garcia]
Lorca, em 41 ou 42, era pretexto para meter a ronca em
Franco e na Falange, e por tabela, no Getiilio e Estado
Novo. O Fascismo é inimigo da Poesia! Era uma boa fase
que reunia o verdadeiro ao iitil. Colaborador mais ou

16 EDITOR. Suplemento Letras & Artes. Rio de Janeiro, ano IV, ed. 207, 20 maio 1951.
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menos assiduo da imprensa paulista, obrigado a “cavar”
assuntos, e assuntos de ordem literdria, estd claro, o
assunto Lorca tinha que se impor. Acontece que o poeta era
mais do que um bom pretexto: era, realmente, um grande
poeta, um grande dramaturgo, a maior figura da Espanha
contempordnea.'”’

Sobre a presenca do tradutor, é possivel dizer que o volume de
colaboradores atuando nesse semandrio foi surpreendente: ao todo
foram 94 escritores, dos quais muitos colaboravam diversas vezes,
como Dora Ferreira, Guilherme de Almeida e Manuel Bandeira.
Vemos, portanto, que os proprios tradutores eram escritores
renomados, e isso, de todo modo, foi muito importante por dignificar
a imagem do suplemento. Ora, o jornal prezava por um prestigio
social, afinal, era lido por politicos e letrados, e mostrar excelentes
escritores da mais alta categoria fluentes em outras linguas confere
credibilidade tanto para o trabalho do tradutor quanto para a
reputacio da gazeta.

E isso talvez ja seria uma forma sutil de diferenciar qual tipo de
leitor tem acesso ao suplemento: um leitor que sabe julgar se a
traducao € boa ou ruim e que muito provavelmente poderia conhecer
a lingua estrangeira, ou mesmo ser um leitor estrangeiro.

O Campeonato Académico de Tradugio'® ilustra bem isso.
Embora tenha sido publicado apenas em duas edicdes do suplemento
Letras & Artes, a finalidade do jogo consistiria em exibir ao leitor
diferentes formas de tradugdes provenientes de um tinico poema. A
obra estrangeira foi escolhida pelo ex-ministro do Supremo Tribunal
Federal, Ataulfo de Paiva, e os participantes apresentariam suas

7CAVALHEIRO, Edgard. Suplemento Lefras & Attes, Rio de Janeiro, ano L, ed. 17,6 out. 1946.
18 O Campeonato Académico de Tradugfo. Suplemento Letras & Artes, Rio de
Janeiro, ano IV, ed. 149, 1° jan. 1950.
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versdes para serem ‘‘julgadas” pelo publico e, claro, por Paiva.
Gustavo Barroso, Olegdrio Mariano e Manuel Bandeira atenderam
ao pedido do ex-ministro e propuseram a tradu¢do de um poema
francés. Essa “brincadeira” produz um grande efeito positivo as
nossas letras, visto que desperta o leitor para a construcdo de uma
rede discursiva dindmica, varidvel e interativa das obras traduzidas,
isto €, o leitor ndo somente poderia decidir qual traducao mais lhe
agradou como também “‘participar da brincadeira” escrevendo sua
versdo e encaminhando a Redacao.

Sobre isso, em termos comparativos com a escrita estrangeira,
mostra-nos quao criativos e inovadores sdo os nossos homens de
letras, sobretudo por revelar as miltiplas possibilidades de
manipulacdo do texto fonte. Podemos dizer entdo que esses
“propositos” afastam, assim, o pensamento atravancador de que a
nossa literatura, por ndo sermos falantes do francés ou do inglés,
enquadra-se sempre em uma perspectiva periférica, de apagamento
— para nao falar de desprestigio — diante dos tdo conhecidos
escritores franceses e ingleses. Essa foi, alids, a justificativa
interpretada por Manuel Bandeira acerca da desvalorizacdo das
nossas letras no contexto mundial:

Parece-me que poetas como Carlos Drummond de
Andrade, Murilo Mendes, Schmidt, Augusto Meyer,
Vinicius e outros estdo em pé de igualdade com um Eluard
ou um Aragon, na Franca, ou um Spender e um Auden, na
Inglaterra. Os nossos teriam certamente o renome
universal dos outros, se o nosso idioma tivesse a
universalidade do francés e do inglés *°.

1 LETRAS E ARTES. A Manhd, ano I, ed. 13, 25 agosto de 1946.
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Outro recurso importante lancado pelos suplementos para a
valorizagdo do escritor nacional foi o de, no geral, publicar as
traducdes ao lado das produgdes literdrias brasileiras, ndo havendo,
portanto, distin¢do. Percebe-se, entdo, certo grau de aproximagao
ndo no sentido ipsis litteris da palavra, mas no pensamento de que,
em uma mesma edi¢do, as nossas literaturas, a nossa lingua, o nosso
modo de percepc¢do da vida e a nossa estética compartilhavam o
mesmo espaco com outras literaturas e outros modos de escrita
literaria, sejam obras desconhecidas estrangeiras ao lado de obras de
autores candnicos brasileiros, sejam produgdes de escritores novatos
ao lado de obras estrangeiras famosas. Isso ndo somente demonstra
respeito pela nossa escrita, valorizando-a, mas também denota certo
grau de comparacgdo, permitindo com que as nossas letras nacionais
estejam em pé de igualdade com célebres escritores da literatura
mundial. Ou, ao contrario, escritores estrangeiros é que estdo em pé
de igualdade com os nossos. Pois, como alega Peter Burke (2008, p.
91), “as aparéncias da pagina impressa funcionam como uma série
de deixas para os leitores, encorajando-os a interpretar o texto de
uma maneira e ndo de outra”.

Em vista disso, devemos notar, mesmo rapidamente, que essa
forma de pensamento situada quase como um péndulo de leitura, em
que o leitor faz movimentos cheios de idas e vindas, notabiliza-se
ndo somente pelas riquezas culturais e literdrias propiciadas por esse
tipo de edi¢do, como também pelo trabalho de andlise critica dos
leitores perante as obras. Ao percebermos que esse tipo de estrutura
se realiza como um importante disseminador de ideologia e de uma
forma diferente de percepcdo sobre as nossas letras, considera-se
que os suplementos ndo poderiam ser destinados a qualquer leitor,
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mesmo que sua insercdo se dé em um dos veiculos de comunicagdo
mais acessiveis e populares da época.

Esse emparelhamento das literaturas nacional e estrangeira,
posto quase como uma prova a qualidade de nossa escrita, alinha-se
também a outra questio que diz respeito a formagao cultural a partir
do contato com outros costumes, e que diretamente levanta a
discussdo sobre a formacdo da histéria brasileira: essas diversas
literaturas abordadas no suplemento vieram incorporar ao
pensamento do circuito brasileiro novas transformagdes no modo de
ler e sentir o texto literdrio, sugerindo novas composicdes que
permitem uma critica verdadeiramente universal, intensamente
cosmopolita ao campo da literatura, do conhecimento e,
especialmente da cultura, pois, como bem destaca Homi Bhabha
(2013, p.21), a diferenca cultural ndo se classifica como algo
conceitualmente estitico, mas articula-se sempre na flexibilidade de
sujeitos, pensamentos, tempos, ideais:

Representacdo da diferenca ndo deve ser lida
apressadamente como reflexo de tracos culturais ou étnicos
preestabelecidos, inscritos na ldpide fixa da tradicdo. A
articulagdo social da diferenca (...) é uma negociagdo
complexa, em andamento, que procura conferir autoridade
aos hibridismos culturais que emergem em momentos de
transformagdo historica (...) Ao reencontrar o passado,
este  introduz  outras  temporalidades  culturais
incomensurdveis na invengdo da tradicdo. Esse processo
afasta qualquer acesso imediato a uma identidade original
ou a uma tradi¢cdo “recebida”. Os embates de fronteira
acerca da diferenca cultural tém tanta possibilidade de
serem consensuais quanto conflituosos; podem confundir
nossas definigoes de tradigcdo e modernidade, realinhar as
fronteiras habituais entre o piiblico e o privado, o alto e o
baixo, assim como desafiar as expectativas normativas de
desenvolvimento e progresso.
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Isso quer dizer que, a medida que a hibridez, os espagos
multiculturais e o cosmopolitismo literdrio oriundos pela traducdo
se disseminam nesse caderno, a identidade brasileira pode ser vista
como um emaranhado de dominios que tragam um estado sempre de
construcdo do presente, inovagcdo do passado e criagdao do futuro a
partir do momento que anexa a sua cultura obras como Stéphane
Mallarmé, Cervantes, Thomas Mann, Victor Hugo, Anton Tchekhov
e outros, ao lado de Vinicius de Moraes, de Murilo Mendes, de
Andréa Gama Fernandes, de Lia Dutra, de Rosario Fusco, de
Haroldo Maranhio, de Dinah Silveira de Queiroz, de José Simedo
etc. E conduzir os leitores a essa politica construtiva, em que sio
estabelecidos elos politicos, sociais e estéticos, compreendendo
principalmente o presente como canal indissocidvel do passado,
aponta certa maneira de entender a realidade que nos cerca, pois,
“além de atuarem no processo de formacio e transformagdo de uma
literatura nacional como gestos antropofagicos de tradi¢do e culturas
que passam pelo estrangeiro e pelo préprio” (GUIMARAES,
2013,p.44), sdo também reconhecidos tracos que marcam o discurso
como moderno, visto que esses deslocamentos de escritas passadas
partem de uma releitura com o presente e de um didlogo com a nossa
cultura, pois estd claro que a literatura traduzida toma determinados
contornos significativos na sociedade, pois projeta para a cultura
acolhedora toda uma forma de pensamento e de vida estrangeiros
que sugerem outras formas de reflexdes para a sua propria formagao
€, a0 mesmo tempo, permite que a cultura que estd sendo revelada e
introduzida seja desdobrada em novas construgdes criticas de
compreensdo do mundo, da histéria, da escrita, do homem, de outras
formas de sentimento.
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O suplemento literdrio Letras & Artes iniciou suas atividades
em 1946 e parou em 1954. Na conjuntura mundial, foi um periodo
bastante problemadtico no que se refere as experiéncias e as relagdes
humanas causadas pelo trauma das grandes guerras mundiais, e para
o contexto brasileiro foi um momento de “abertura” do periodo
varguista, ou seja, 0 momento era propicio para se discutir sobre
liberdade, democracia e sociedade em um tempo em que o homem
mudou o modo de atuar e de refletir diante das novas transformagdes
que ocorreram nos espacos da politica, da economia, da ciéncia, da
tecnologia, da geografia, do tempo. De um modo geral, as obras
literarias traduzidas refletem isso.
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Catalogacdo dos textos literdrios traduzidos (de 1946 a 1954)

1946

Quadro 1: esquematizacdo das tradugdes publicadas no ano de 1946 no suplemento Letras & Artes
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Suplemento Letras &
Artes. A Manhd, ano VI, Alemiio Tasso da Gertrud Von Tell 2
ed. 7, 30 de junho de Silveira Le Fort
1946
Suplemento Letras &
Artes. A Manhd, ano VI, | Espanhol Ascendino | Botelho Sangue no 1
ed. 8, 14 de julho de (Bolivia) Leite Gozalvez Trépico
1946
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Suplemento Letras &

Artes. A Manhd, ano VI, Russo Manuel Anton Vanka
ed. 9, 21 de julho de Bandeira Tchekhov
1946
Suplemento Letras & .
Artes. A Manhd, ano VI, - Dora‘ Rainer Maria OltaYa

. Alemao Ferreira da . Elegia de
ed. 9, 21 de julho de . Rilke h

Silva Duino

1946
Suplemento Letras &
Artes. A Manhd, ano VI, | Espanhol Acacio Roberto Adidoeo
ed. 11, 11 de agostode | (Argentina) | Franga Payré Macaco
1946
Suplemento Letras & Dora
Artes. A Manhd, ano VI, Alemiio Ferreira Rainer Maria | Nona Elegia
ed. 14, 8 de setembro de Silval Rilke de Duino

1946
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Suplemento Letras &

Artes. A Manhd, ano VI, | Inglés Eugénio John Filantropia
ed. 14, 8 de setembro de | (Inglaterra) | Gomes Galsworthy P
1946
Suplemento Letras &
Artes. A Manhd, ano VI, Francés Xavier Arthur Os corvos; e
ed. 15, 15 de setembro Placer Rimbaud Realeza
de 1946
Suplemento Letras & N
Artes. A Manhd, ano VI, Inglés Bezerra de Andrew
(Estados . Preston Pensamento
ed. 18, 13 de outubro de . Freitas
Unidos) Peabody
1946
Suplemento Letras &
Artes. A Manhd, ano VI, Frances X Charles O mau
ed. 20, 2 de novembro Baudelaire vidraceiro

de 1946
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Torso

Suplemento Letras & Arcaico de

Artes. A Manhd, ano VI, Alemdo Manuel Rainer Maria | Apolo, do

ed. 23, 1° de dezembro Bandeira Rilke volume

de 1946 Poemas

Novos

Suplemento Letras &

Artes. A Manhd, ano VI, | Espanhol Alvaro Luigi Pares

ed. 25, 15 de dezembro | (Espanha) Gongalvez Fiorentino

de 1946

Suplemento Letras &

Artes. A Manhd, ano VI, Alemdo FD:rrraeira da Rainer Maria glli agrii de

ed. 14, 14 de abril de . Rilke p
Silva Duino

1946

Suplemento Letras & Dora Terceira

Artes. A Manhd, ano VI, Alemiio Ferreira da Rainer Maria Elegia de

ed. 14, 14 de abril de . Rilke p
Silva Duino

1946
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Suplemento Letras & Claudio

Artes. A Manhd, ano VI, Frances Tavares Charles Poema 1

ed. 16, 22 de setembro Barbosa Autrand

de 1946

Suplemento Letras &

Artes. A Manhd, ano VI, Adalardo

ed. 16, 22 de setembro X Cunha X Culpado !
de 1946
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1947

Quadro 2: esquematizacio das tradugdes publicadas no ano de 1947 no suplemento Letras & Artes
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Suplemento Letras &
Artes. A Manhd, ano 11, Indiano Abgard Rabindranath | Passaros |
ed. 30, 2 de fevereiro de Renault Tagore perdidos
1947
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Suplemento Letras &

Artes. A Manhd, ano VI, - Dora. Rainer Maria Demm a

. Alemao Ferreira da . Elegia de
ed. 33, 2 de fevereiro de . Rilke h

Silva Duino

1947
Suplemento Letras &
Artes. A Manhd, ano VI, | Inglés Bezerra de John Ruskin Opinides de
ed. 50, 3 de agosto de (Inglaterra) Freitas Ruskin
1947
Suplemento Letras & Apenas En
Artes. A Manhd, ano VI, France X autor: Attendant
ed. 37, 6 de abril de e Francois la mort
1947 Maynard
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Suplemento LeEras & Espanhol Manuel Autor ndo A Cristo
Artes. A Manhd, ano VI, (B ha) Bandei - dentificad ficad 1
ed. 37. 6 abril 1947 spanha andeira identificado crucificado
Suplemento Letras & .
Artes. A Manhd, ano VI, - Jose Rainer Maria Um dos

Alemao Geraldo . Sonetos a 1
ed. 64, 9 de novembro Vieira Rilke Orfeu
de 1947
Suplemento Letras &
Artes. A Manhd, ano VI, France Eugénio Victor Hueo Puissance 1
ed. 41, 11 de maio de ©s Gomes g égale bonté
1947
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Suplemento Letras & Leony de
Artes. A Manhd, ano VI, - ony .
Alemao Oliveira Goethe Erllonig 1
ed. 61, 12 de outubro de
Machado
1947
José . .
Alemio Geraldo anner Maria | A morte da |
.. Rilke bem-amada
Vieira
Suplemento Letras &
Artes. A Manhd, ano VI,
ed. 38, 13 de abril de
1947
Onestaldo
" Paul
Francés de . Luar 1
Verlaine
Pennafort
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Guilherme | Stéphane Brisa
de Almeida | Mallarmé Marinha

Celso Arthur As voeais |

Vieira Rimbaud g
Suplemento Letras &
Artes. A Manhd, ano VI, Alemiio Licio Rainer Maria Rilkeana .
ed. 32, 16 de fevereiro ¢ Cardoso Rilke ¢

de 1947
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Suplemento Letras &

Artes. A Manhd, ano VI, Francés Manuel Francis hMufrl:il de
ed. 51, 17 de agosto de Bandeira James Ao
1947 &

A filosofia
Suplemento Letras & do D.
Artes. A Manhd, ano VI, | Espanhol Catharina José Enrique | Quixote e o
ed. 62, 19 de outubro de | (Uruguai) Cannabrava | Rodo descobrime
1947 nto da

América
Suplemento Letras & Napoledo O encontro
Artes. A Manhd, ano VI, | Espanhol Acustin Miguel de de Quixote
ed. 62, 19 de outubro de | (Espanha) L f os Unamuno com a falsa
1947 P Dulcinea
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Suplemento Letras & Cousas que
Artes. A Manhd, ano VI, Tnglés Bezerra de Oscar Wilde Wilde .
ed. 62, 19 de outubro de Freitas realmente

1947 disse
Suplemento Letras & Os venenos
Artes. A Manhd, ano VI, | Francés Brito Broca | Sainte-Beuve | de Sainte-

25 de maio de 1947 Beuve
Suplemento Letras &

Artes. A Manhd, ano VI, Frances Abgar Abgar Cultes |
ed. 39, 27 de abril de Renault Renault

1947
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Suplemento Letras &

Artes. A Manhd, ano VI, F N Brito B Antoine O espirito
ed. 60, 28 de setembro rances fto broca Rivarol de Rivarol
de 1947

Suplemento Letras & Maria

Artes. A Manhd, ano VI, N Amélia . . .
ed. 39, 27 de abril de Inglés Salgado Oscar Wilde | O jovem rei
1947 Loureiro

Suplemento Letras &

Artes. A Manhd, ano 11, R Xavier Anton O

ed. 36, 30 de fevereiro USso Placer Tchekhov candelabro

de 1947
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1948

Quadro 3: esquematizacio das tradugdes publicadas no ano de 1948 no suplemento Letras & Artes
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Suplemento Letras .
& Artes. A Manha, . Mariada |, 0.
Inglés Saudade O Barranco 1
ano II, ed. 76, 18 de Cortesio Gascoyne
fevereiro de 1948
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Suplemento Letras
& Artes. A Manhd,
ano II, ed. 72, 11 de
janeiro de1948

Alemio

Victor
Wittkowski

Goethe

Canto de
morte dum
prisioneiro
(1782) —
Todeslied
Eines
Gefangene
n (1782)

Canto de
amor dum
selvagem
(1782) -
Liebeslied
Eines
Wilden
(1782)

Brasileira
(1825) —
Brasilianisc
h (1825)
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Literatura
Universal — .
Weltliteratu
r
Suplemento Letras .
Maria da
& Artes. A Manhd, N . N
ano IL, ed. 72, 11 de Inglés gii?;%i T. S. Eliot Coro 1
janeiro de 1948
Suplemento Letras
& Artes. A Manhd, N Celina . N
ano IL, ed. 77, 7 de Francés Aguirre Charles Cros | O Bilboqué
marg¢o de 1948
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Suplemento Letras
& Artes. A Manhd,
ano II, ed. 79, 11 de
marg¢o de 1948

Intervencdo 1

Celina Henri

Francés . .
Aguirre Michaux

De cama 1
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1949

Quadro 4: esquematizacio das tradugdes publicadas no ano de 1949 no suplemento Letras & Artes
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Suplemento
ZI;; tlr;ts~&ar[?(ft IeISI A Espanhol Pedro Juan | Manuel Rosa 1
edallci, 9de | (Argentina) | Vignale Bandeira D’alva
janeiro de 1949
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A« Paul No ermo da
Francés . 1
Verlaine mata
Espanhol Mar.u,lel Ultimo
.. Gutiérrez 1
(México) p Instante
Nijera
Espanhol Juan ) Deus do
(Espanha) Ramoén Amor 1
p Jiménez (cang¢ao)
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Noite
(cangdo)

Autor
desconheci
do

Universo
(cancdo)

A Cristo
crucificado
(cancdo)
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Elizabeth

Barret Soneto

Browning

Alemdo Rainer Paulo Nascimento

Maria Rilke | Quintela de Vénus
Suplemento
Letras~& Artes. A Espanhol Gabriela Manuel O pensador
Manha, ano IIL, | i) Mistral Bandeira de Rodin :
ed. 113,23 de
janeiro de 1949
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Suplemento
Letras & Artes. A
Manhd, ano 111,
ed. 114, 6 de
fevereiro de 1949

Espanhol
(Espanha)

Juan
Ramoén
Jiménez

Silvio Julio

Pastorelas
LI, 11, 1V,
V, VI

Suplemento
Letras & Artes. A
Manhd, ano 111,
ed. 115,

13 de fevereiro de
1949

Francés

Pierre de
Ronsard

Manuel
Bandeira

Soneto

Suplemento
Letras & Artes. A
Manhd, ano 111,
ed. 115,

13 de fevereiro de
1949

Francés

John Perse

Maria da
Saudade
Cortesao

Anabase
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Apaga-me

Suplemento os olhos
Letras & Artes. A
Manhad, ano 111, Alemio Rainer Paulo
ed. 17, Maria Rilke | Quintela
6 de maio de
1949
Vizinho
Suplemento )
z%;;a;zsa&ar?f . A Aleméo Stefan Manuel Ultimo
ed. 120’, ’ (Austria) Zweig Bandeira poema de
SZ

3 de abril de 1949
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Alemio Friedrich Manuel Metade da .
Holderlin Bandeira vida
Crucifixo:
A cabeca |
Suplemento vista da
Letras & Artes. A direita
- Carlos
Manhd, ano 111, . Paul
Francés Drummond
ed. 121, Claudel
) de Andrade
10 de abril de Crucifixo:
1949 A cabeca |
visto da
esquerda
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Suplemento
Letras & Artes. A

Manhd, ano 111, B hol 0 Manuel A Cristo
ed. 122, Spanho ) Bandeira crucificado
14 de abril de
1949
Francés Charles ‘ Guilherrpe Recolhime
Suplemento Baudelaire | de Almeida nto
Letras & Artes. A
Manhd, ano 111,
ed. 124,
8 de maio de .
1949 . Rabindrana Maria da Lenda de
Hindu Saudade
th Tagore ~ Ahalya
Cortesio

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 20 (1o sem-2016) — p. 125




L’infidele — X
O infiel
Suplemento
Letras & Artes. A .
Manhd, ano 111, . Maurlcej Guilherme
ed. 125, Francés 1lz/laeterhnc de Almeida
15 de maio de
1949
J’ai cherche
trente ans,
més soeurs |
— Busquei
trinta anos,
irmas
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Suplemento
Letras & Artes. A
Manhd, ano 111,
ed. 126,

22 de maio de
1949

Italiano

Stecchetti

Carlos Sa

No outono

Suplemento
Letras & Artes. A
Manhd, ano 111,
ed. 127,

5 de junho de
1949

Espanhol
(Cuba)

Mariano
Brull

Manuel
Bandeira

Marinha

Suplemento
Letras & Artes. A
Manhd, ano 111,
ed 132,

24 de julho de
1949

Francés

Albert
Camus

Agostinho
Olavo

Teatro de
Camus
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Aventuras

. de um Bom
Claudio Rapaz no
Francés Claude Roy | Tavares P
pais dos
Barbosa
Grandes
Homens
Suplemento
Letras & Artes. A Maria d Um
Manhd, ano 111, . Albert aria da moralista
Francés Saudade
ed. 132, Camus Cortesio da revolta:
24 de julho de Chamfort
1949
Suplemento
Letras & Artes. A Leony de
Manha III i
anid, ano T, Alemio Goethe Oliveira Elegla de
ed. 135, Marienbad
Machado

28 de agosto de
1949
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Manuel

Bandeira Anelo
Suplemento
Letras & Artes. A Antonio
Manhd, ano III, Rafael
ed. 135, Espanhol Alberti Range! Azul
Bandeira
28 de agosto de
1949
Suplemento
Letras & Artes. A .
ed. 140, neles Allan Poe Lacerda e

9 de outubro de
1949
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Suplemento

Letras & Artes. A

Manhd, ano 111, Inel2 Fernando Annabel X
ed. 140, ngles Pessoa Lee

9 de outubro de

1949

Suplemento

Letras & Artes. A

Manha, ano 111, Italiano Luigi Manuel Escaladaao |
ed. 142, Fiorentino | Bandeira céu

23 de outubro de

1949

Suplemento Friedrich

Le?ras & Artes. A if Q~u andg

Manha, ano I1I, Alemio Hardenberg | Herculano de ?\i?egfls |
ed. 143, ) Novalis Carvalho nicht

6 de novembro de (1772- mebhr...)

1949 1201)
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Inglés

D.H
Lawrence
(1885-
1930)

Louis
Untermeyer

Apelo a
Morte (call
into Death)

Rupert
Brooke
(1887 -
1915)

Caliban nas
minas de
carvao
(Caliban in
coal mine)

Os mortos
(the dead)
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Que
Alemio Stefan aconteceu X
George (Was ist
(sic)chehn
Inglés Christina %l:grlrlljgr;ltoeer 1
& Rossetti )
. A ocasido
. Nicolau . .
Italiano . (L'occasion 1
Maquiavel &)
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Giacomo
Leopardi O infinito .
(1798- (L’infinito)
1837)
Andreas Miséria
R Gryphius Humana
Polongs (1616- (Menschlic 1
1664) hes Elendi)
E. Esboco de
Francés Verhaeren Claustro .
(1885- (Croquis de
1916) Cloitre)
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Albert
Frances Samain A esfinge X
(1852- (Le Sphinx)
1919)
Suplemento
Letras & Artes. A
Manha, ano 111, Inele Edgar Milton A Alguém
ed. 143, ngles Allan Poe Amado no Paraiso
6 de novembro de
1949
Suplemento
Letras & Artes. A
Manhd, ano 111, Alema Friedrich Herculano de A Péiri |
ed. 145, emao Holderlin | Carvalho dtria
20 de novembro
de 1949
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Manuel Outrora e X
Bandeira Hoje
Suplemento
Letras & Artes. A §oqeto
Manhd, ano III, . - Fernando Minha .
ed. 146, Portugués Camoes Pesso alma gentil, 1
4 de dezembro de gzretitset o
1949
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1950

Quadro 5: esquematizacio das tradugdes publicadas no ano de 1950 no suplemento Letras & Artes
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Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano Alemio Paulo Rainer Maria O Licorne |
1V, ed. 167, Quintela Rilke

11 de junho de
1950
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A morte do
poeta

Fonte
romana 1

(Borghese)

Apaga-me
os olhos
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Hora grave 1

Suplemento

Letras & Artes.
A Manhd, ano E . Onestaldo Paul Colombi X
IV, ed. 155, rances Pennafort Verlaine olombina

19 de fevereiro
de 1950

Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano R Darcy < Cemitério
1V, ed. 167, Frances Damasceno Paul Valéry marinho
1° janeiro de
1950
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A Milton Edgar Allan .
Inglés Amado Poe Os sinos 1
Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano Paulo
I\o/, eq. 14?, Espanhol Mendes gostaha de g’tcique |
1° de janeiro de Campos astro alva
1950
francés Olegarlo ? L.a V,l,e est 1
Mariano vaine
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Manuel
Bandeira

Gustavo
Barroso

Ana
Angélica
Dupont

Inglés

Herculano
de
Carvalho

Stephen
Spender

A
locomotiva

Francés

Guilherme
de Almeida

Stephane
Mallarmé

Brisa
marinha
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Suplemento

Letras & Artes.

A Manhd, ano
1V, ed. 149,

8 de janeiro de
1950

“A faina ja

Fernando terminou.
Portugués ? O martelo
Pessoa .
foi
repousado”
Espanhol Manuel Jules
(Uruguai) Bandeira Supervielle O Apelo
Alemiio Herculano Richard Morte de
de Carvalho | Wagner Isolda
Espanhol 9 Stella la muier
(Chile) ’ Corvalan J
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La madre 1

La artista 1

Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano

IV, ed. 151, Francés Olegano Miguel . O Zéfiro 1
. . Mariano Zamacois
15 de janeiro de

1950

Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano E . Hernani T. |, “La vie est |
IV, ed. 151, rances Sant'Ana | vaine”

22 de janeiro de
1950
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Suplemento Raimundo

Letras & Artes. | Inglés Magalhdes | Oscar Wilde | Requiescat 1

A Manhd, ano Junior

1V, ed. 153,

5 de fevereiro Francés ? .1]\;110(‘]111168 O mar 1

de 1950 aiflart

Suplemento

Letras & Artes. Poet .

A Manhd, ano . Helen oeta maior

IV, ed. 153, Inglés PM.C Gardner e poeta i
. menor

5 de fevereiro

de 1950

Suplemento As

Letras & Artes. Raymundo catadeiras

A Manhad, . i _

IV, : (’11 1a 5 6a’ 1o Francés ?/Iagalhﬁes Rimbaud izsplolho 1

5 de margo de ot chercheuse

1950 s de poux
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Herculano Nikol
Suplemento Alemao de trotaus Céu triste I
Letras & Artes. Carvalho Lenau
A Manhd, ano
1V, ed. 173,
6 de agosto de Francés 8iivcaold0 Verhaeren Fonterabia 1
1950
Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano B Georges OCid-Le
1V, ed, 163, ’ Fourest Cid
7 de maio de
1950
Suplemento
Letras & Artes.
- Adolfo
?VManha’ ano Alemido Casais Franz Kafka A porta da 1
,ed. 150, ) Lei
. Monteiro
8 de janeiro de
1949
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Soneto |

Suplemento Soneto 11

Letras & Artes. Péricles

A Manhd, ano R Eugénio da

IV, ed. 170, Inglés Silva Shakespeare

4 de julho de Ramos

1950 Soneto 111
Soneto IV
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Suplemento Em torno
Letras & Artes. . da traducao
A Manhd, ano Maluh de ans:tantln da
IV, ed 170, Romeno Ouro Preto gggﬂ hi “Vigésima '
9 de julho de corghiu quinta
1950 hora”
Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano E . Edmundo Paul A hora X
IV,ed 177, rances Costa Verlaine propicia
10 de outubro
de 1950
Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano E N Guilherme | Charles Recolhime |
IV, ed. 178, rances de Almeida | Baudelaire nto
10 de setembro
de 1950
Suplemento
Letras & Artes. Espanhol i Unamuno El Cristo de X
A Manhd, ano Velasquez
1V, ed. 167,
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11 de junho de
1950

Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano . Manuel Por quem
IV, ed. 157, Inglés Bandeira John Donne | os sinos
dobram
12 de marco de
1950
Uang Shan Ascensao
Suplemento Jen (1472- a0 .
Letras & Artes. 1528) mlrac.lmro
A Manhd, ano ) Camilo do Kiang
IV, ed. 157, Mandarim | 5 conha
12 de margo de Uang Ling Sobre o
1950 Hsiang terrago
(1500)
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Pien Kung

(1500) Soledade

Suplemento
Letras & Artes. 0 1
A Manhd, ano France J Crewlano | parles O adeus ao
IV, ed 171, rances Cearv ho | Peguy rio Mosa
16 de julho de :
1950
Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano Espanhol Herculano José Maria Fuga dos
1V, ed. 175, (Cuba) de Carvalho | Heredia Centauros
20 de agosto de
1950
Suplemento
Letras & Artes. )
A Manhd, ano R. i Alexapdre “Num reino
IV. ed. 165 Magalhaes Pushkin de alto

’ ’ Junior (1799-1837) renome”’

21 de maio de
1950

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 20 (1o sem-2016) — p. 148




Adolfo Langston
Suplemento Inglés Casais - %1 “Sou negro” 1
Letras & Artes. Monteiro ughes
A Manhd, ano
1V, ed. 172, ey
. 0i para
23 de julho de Frances Manuel Pierre de vés que |
1950 Bandeira Ronsard ontem colhi,
senhora”
Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano Inolas Licio Somerset 0O amico 1
1V, ed. 165, & Bauerfeldt Maugham &
25 de maio de
1950
1951
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Quadro 6: esquematizacio das tradugdes publicadas no ano de 1951 no suplemento Letras & Artes

- & = <
<< S z 8 = < S21S|¢e
S 7z o N o | S = | =
ANO/N® kT = = = =Bz
== 2 S8 S2 1851218
2% < S | 9| & | =
== o <z \= =B o9
ot - -
Despertar .
Suplemento sem passado
Letras & Artes.
A Manhd, ano Ltali Manuel Araldo
VI, ed. 195, aliano Bandeira Sassone
18 de fevereiro
de 1951
Outono 1
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Felicidade 1

Santa Maria 1

Suplemento

Letras & Artes.

A Manhd, ano
VI, ed. 204, 24
de marco de
1951

Italiano

Manuel

Bandeira e

Luce
Ciancio

Mario Vitale Vida 1
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Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano
VI, ed. 205,

6 de junho de
1951

Inglés

M.B.L.L

Edgar Allan
Poe

Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano
VI, ed. 208, 27
de maio de 1951

C. Lacerda

Poesias
XLIX

Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano
VI, ed 211,

14 de junho de
1951

Italiano

Manuel
Bandeira

Luigi
Fiorentino

Como a luz
vive
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Adeus sonho 1

Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano Francés Osvaldo Emile

VI, ed. 222, 24 Orico Verhaeren
de junho de
1951

O Amor 1

Suplemento
Letras & Artes.

A Manhd, ano Inelés Breno Sherwood Aventura 1
VI, ed 213, gie Accioly Anderson entu

1° de julho de
1951
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Suplemento

Letras & Artes. Paulo ] C

A Manhd, ano Francés Mendes Pac/quets olm o por

VI, ed. 213, Camps réver milagre

1° julho de 1951

Suplemento

Letras & Artes. Lygia

A Manha, Y '

VI, gg la 9 la’ 1o Espanhol Fagundes grlliumelir?; Jodo Manso
. Telles

2 de janeiro de

1951

Suplemento

Letras & Artes. Herculano

A Manhd, ano Frances de Pierre de Soneto a

VL ed. 194, 11 ¢ Ronsard Helena

Carvalho

de fevereiro de
1951
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Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano Manuel . ) .
VI ed. 197, 11 Espanhol Bandeira Rubén Dario | Sonatina 1
de margo de

1951

Suplemento
Letras & Artes.

A Manhd, ano ol Manuel glizabeth S |
VI, ed. 190, ngles arrett oneto

Bandeira Brownin
7 de janeiro de 8

1951

Suplemento
Letras & Artes.
A Manhd, ano Ignazio

VL ed. 223, Italiano B.B Silone

16 de setembro
de 1951

O hoéspede 1
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Suplemento

Letras & Artes.

A Manhd, ano
VI, ed. 223, 16

de setembro de
1951

Inglés

Bezerra de
Menezes

H. W
Longfellow

A catedral

Suplemento

Letras & Artes.

A Manhd, ano
VI, ed. 228,

4 de novembro
de 1951

Espanhol

Breno
Accioly

Miguel
Unamuno

As tesouras

Suplemento

Letras & Artes.

A Manhd, ano
VI, ed. 223, 16
de setembro de
1951

Alemao

Jodo
Accioli

Rainer Maria
Rilke

Outonal -
Herbststim
mung
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Suplemento
Letras & Artes.

AManha,ano | oo &arﬁe“ Elisabeth aAdol cent

VI, ed. 224,23 | “SPAMO Vi | Mulder de pedra

de setembro de p

1951

Suplemento

Letras & Artes. C d

A Manhd, ano - Joao an to da
Alemiao .. Georg Trakl | noite -

VI, ed. 226, Accioli .

Nachtlied

18 de outubro

de 1951

Suplemento

Letras &~Artes. Espanhol Breno Horacio

A Manhd, ano (Uruguai) Acciol Quiroga Barcos

VI, ed. 216, 22 us ce1ony Hies

de julho de 1951
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1952

Quadro 7: esquematizacio das tradugdes publicadas no ano de 1952 no suplemento Letras & Artes

- e O <
<< = 1= ] <« 2|50
= Z 5 O N oz | 2| & | 8| &
ANO/N° =R = = Sx | & S| 8| Z
=2 2 =2 S8 1S 28 S
== o <3 = S E| O] @
= = )
Suplemento
Letras &
Artes. A Vicente Luici Doce alento
Manha, ano Italiano Augustus Fiu(:rgen tino tépido do 1
VII, ed. 256, Carnicelli mar
13 de julho de
1952
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Suplemento
Letras &

Artes. A Olivia Despedida
Manha, ano Inglés John Donne | sem 1

VII, ed. 262, Krahenbuhl lamentacdo

7 de setembro
de 1952

Suplemento Letras
& Artes. A
Manha, ano VII, Georg Trakl
ed.270,16de
novembro de 1952

Lamentaga
o - Klage

Jodo

Aleméo Accioli

Suplemento Letras

& A Werner Prece -

Manha, ano VII, |
ed.273, 14de Hundertmark | Gebet

dezembrode 1952
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1953

Quadro 8: esquematizacdo das tradugdes publicadas no ano de 1953 no suplemento Letras & Artes

e O <
<= o = _ <1213 ¢
ANO/N° ZE& = =3 Sé = E|E| &
& a a /g = < | =
E = = = =C |g| & 2 8
= o &~ § i R B~ @,
= - =~
Suplemento
Letras &
Artes. A Os
Manhd, ano | Espanhol Vicente Heredia conquistado .
VIII, ed. (Cuba) Jusselino res
276, 11 de
janeiro de
1953
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Suplemento
Letras &
Artes. A
Manhd, ano
VIII, ed.
279, 8 de
fevereiro
de 1953

Alemao

Jodo Accioli

Goethe

Alegre e
triste —
Freudvoll
und leidvoll

Suplemento
Letras &
Artes. A
Manhd, ano
VIII, ed.
281, 1°de
marco de
1953

Italiano

Vicente
Augustus
Carnicelli

Salvatore
Quasimodo

Repouso da
erva

Suplemento
Letras &
Artes. A
Manhd, ano
VIII, ed
292,

7 de junho

Espanhol

Terezinha Eboli

Sergio
Honorato

Interior
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de 1953

Suplemento
Letras &
Artes. A
Manhd, ano
VIII, ed.
277,18 de
janeiro de
1953

Suplemento
Letras &
Artes. A
Manhd, ano
VIII, ed.
278, 1°de
fevereiro
de 1953

Alemao

Jodo Accioli

Georg Heym

Maldig¢do
das cidades

verfluchung
der stadte

Rainer Maria
Rilke

Soneto
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Suplemento
Letras &
Artes. A
Manhd, ano
VIII, ed.
283, 15 de
marco de
1953

Italiano

Vicente
Augustus
Carnicelli

Salvatore
Quasimodo

Nel senso
di morte
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1954

Quadro 9: esquematizacio das tradugdes publicadas no ano de 1954 no suplemento Letras & Artes

ANO/N°

IDIOMA
ORIGINAL
TRADUTOR
AUTOR
TRADUZIDO
TITULO DA
OBRA
POEMA
TEATRO
CRITICA
CONTO

Suplemento Letras &
Artes. A Manhd, ano Tnglés Olivia Emily

VIII, ed. 298, 11 de Krahenbuhl Dickinson
maio de 1954

Fome 1
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Suplemento Letras & Ha certa
Artes. A Manhd, ano luz |
VIII, ed. 293, 6 de abril bli

de 1954 opHdua
Suplemento Letras & José

Artes. A Manhd, ano Escobar Rupert Nuvens |
VIII, ed. 311, 10 de Faria Brooke

agosto de 1954
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RESUMO: O presente trabalho pretende explorar a experiéncia literdria de Hilda
Hilst a partir da no¢do de cosmogonia, tendo em vista a leitura do poema
“Amavisse”, da obra hom6nima de 1989. A cosmogonia poética engendra-se na
passagem da escuriddo a claridade, da abertura cadtica do fundo desconhecido
das coisas ao acontecer luminoso das formas e dos sentidos. Em toda a sua
pujanga carnal, a escrita hilstiana € marcada pelo excesso, pela desmesura verbal,
pelo transbordamento dos limites, pela rentincia as medidas. No poema em
estudo, a referéncia a imensiddo e a volipia da noite torna-se, por exceléncia,
metéafora para o processo criativo. O grande corpo da poesia é fecundado na
carnalidade da noite para dar a luz a palavra. O erotismo, o qual perpassa
fundamentalmente a obra da poeta paulista, remonta a dindmica da transgressao
dos interditos, entendida de acordo com os pressupostos tedricos de Bataille
(1987). Na sua poética transgressora, colocam-se em tensdo a vida e a morte, o
divino e o humano, o verbal e o carnal, o ventre luzente da criacdo e a noite
pulsante das formas.

Palavras-chave: Cosmogonia poética. Escrita. Transgressao.
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ABSTRACT: This paper intends to explore the literary experience of Hilda Hilst
from the notion of cosmogony, with a view to reading the poem "Amavisse" of
the homonymous book (1989). The poetic cosmogony is engendered in the
passage from darkness the clarity, the chaotic opening of the unknown to the
bottom of things happen luminous shapes and directions. In all its carnal strength,
the hilstiana writing is marked by excess, the verbal excesses, overflowing the
limits, the renunciation of action. In the poem study, the reference to the
immensity and the voluptuousness of the night becomes, par excellence, a
metaphor for the creative process. The large body of poetry is fertilized in the
night carnality to give birth to the word. Eroticism, which basically runs through
the work of the Brazilian poet, dating back to the transgression of the dynamics
of prohibitions, approved in agreement with the theoretical assumptions of
Bataille (1987). In its transgressive poetic, puts in tension the life and death, the
divine and the human, the verbal and the carnal, the shining womb of creation
and the pulsating night of forms.

Keywords: Poetic cosmogony. Writing. Transgression.

Consideragoes iniciais

N

Este trabalho visa a interpretacdo da escrita literdria e sua
correlacio com a dimensdo cosmogodnica da criagdo poética,
configurada na realizacao literaria de Hilda Hilst (1930-2004), a partir
da leitura do poema “Amavisse”, da obra homdnima de 1989. Na
edigdio consultada®’, essa obra da escritora paulista compde o volume
intitulado Do desejo — publicado originalmente pela editora Pontes, em
1992 —, cujo conjunto total conta com sete livros integrais. Sao eles,
respectivamente: Do desejo e Da noite, que sdo inéditos; Amavisse,
Via espessa e Via vazia, que estdo reunidos na obra Amavisse;
Alcodlicas (1990) e Sobre a tua grande face (1986).

A nocdo de cosmogonia, pertencente a esfera do sagrado, é
apropriada como chave de leitura para melhor compreender o advento

20 A edigfio consultada neste trabalho foi publicada pela editora Globo, em 2004, e
organizada pelo professor Alcir Pécora.
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impetuoso do tecido poético presente nos poemas de Hilda Hilst. O
processo da escrita surge em toda a sua pujanga carnal, atravessada
essencialmente pela voldpia do excesso, pelo transbordamento dos
limites. Em meio ao jogo de luzes e sombras que concorrem para a
emergéncia transgressora da palavra, as imagens presentes em
“Amavisse” remetem ao descomedimento absoluto do verbo, a
vastiddo cadtica e indefinivel das formas inominadas, ao fundo
obscuro e silencioso das coisas, ao abismo infinito que cada ser
humano traz em si.

O fazer poético e a encenac@o dos corpos amantes encontram-se
intimamente associados, conjugando-se em uma unidade. Conforme
observa Nelly Novaes Coelho (1980, p. 276), “o mistério da Poesia e
0 do Amor foram, desde as primeiras horas, os polos imantados que
atrairam e fecundaram a inven¢do da palavra em Hilda Hilst”. Ideia
reforcada no seguinte verso do poema “Do desejo”’, da obra
homonima: “Desejo € uma palavra com a vivez do sangue” (HILST,
2004, p. 24). A escrita de matizes notavelmente eréticos da poeta
remonta a dindmica da transgressdo, entendida de acordo com os
pressupostos tedricos de Georges Bataille (1987). No seu vigor poético
de transgredir as restricdes e de subverter os padrdes tradicionais, o
poema “Amavisse” recupera a tensdo entre a vida e a morte, o verbal
e o carnal, o sagrado e o profano, o ventre luzente da criacdo e a noite
pulsante das formas.

As insinuagdes do erotismo: a palavra transgressora hilstiana

O poema “Amavisse” divide-se em vinte segmentos, indicados
por nimeros romanos. O titulo faz referéncia a Vladimir Jankélévitch,
filésofo e musicélogo francés, presente na epigrafe da obra: “ter um
dia amado (amavisse)”. A forma latina comunica a auséncia do ser
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amado ou, em outro plano, a fugacidade do amor, ja que este estd
sempre lancado pela dimensdo temporal. Nas “barcacas do Tempo”
que fluem incessantemente, os amantes consumam o enlace de seus
corpos na brevidade pungente do instante amoroso. No contexto geral
da obra de Hilda Hilst, o termo amavisse recupera, sobretudo, a
nostalgia do principio origindrio das coisas. H4, ao longo dos poemas,
abusca intensa pela “primitiva urna de palavras”, cuja forca propulsora
propaga a “fonte do meu primeiro grito” e as suas possibilidades
criativas, como observam os versos do segmento “VI” de “Amavisse”
(HILST, 2004, p. 47).

Nesse sentido, a cosmogonia € um fendmeno do dominio do sagrado
que diz respeito & manifestacdo de todo e qualquer exercicio de criagdo. Em
linhas gerais, empreende a passagem do caos ao cosmos, isto €, do caos diante
do informe, do inomindvel, da palavra ainda nio revelada, para o desabrochar
poético da criagio. E no préprio percurso da criagio que o Verbo, surgindo
do “caos” origindrio, vai sendo anunciado, ordenado e conquistado. Nesse
contexto, o poeta € a entidade que “‘vai assumir a responsabilidade da tarefa
nomeadora atribuida a Poesia” (COELHO, 1980, p. 275). J4 o termo
“poético” refere-se ao sentido origindrio de pdiesis, que, etimologicamente,
significa um “produzir que da forma, um fabricar que engendra, uma criacdo
que organiza, ordena e instaura uma realidade nova, um ser” (NUNES, 2003,
p- 20). Em outros termos, alude ao préprio processo de construcio de sentidos
de uma obra de arte.

A cosmogonia poética entretecida nos versos de “Amavisse”,
como uma grande noite voluptuosa, concebe uma escritura marcada
pelo excesso, pelo desregramento, pela desmesura, pelo
transbordamento vertiginoso das palavras ou, para lembrar o termo
utilizado por Eliane Robert Moraes (1999), pelo “estilhacamento”. Dai
a referéncia significativa a noite e sua vastiddo irredutivel como
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metafora da criagdo poética no poema supracitado de Hilda Hilst, na
medida em que a seara noturna evoca a abertura abissal para o caético,
a dissolugdo ilimitada das formas, a ebriedade dionisiaca, a explosao
do transe erdtico e o furor arrebatador das paixdes humanas.

Na poética hilstiana, a dimensdo do erotismo perpassa o
envolvimento carnal dos amantes e, ao mesmo tempo, a propria
concepcdo de escrita. Pois, para empregar uma imagem presente em
“Amavisse”, “o poeta [é aquele que] habita nas ardéncias” (HILST,
2004, p. 48). Na sua obra intitulada O erotismo, Georges Bataille
compreende a manifestacdo erdtica como uma experiéncia humana
interior, uma vez que diz respeito ao seu préprio modo de ser, a sua
propria condi¢do de realizagdo no mundo. A experi€ncia instaurada
pelo erotismo concretiza-se no jogo entre o interdito e a transgressao.
De acordo com o escritor francés, “o interdito e a transgressdo
respondem a esses dois movimentos contraditérios: o interdito
intimida, mas a fascinacdo introduz a transgressio” (BATAILLE,
1987, p. 64). Toda interdicdo impde um limite, uma restri¢do, um
obstdculo, um impedimento, uma impossibilidade. O fascinio que
incorre sobre a interdic@o, ao “intimidar”’, conduz necessariamente ao
ato pelo qual se possa transgredi-lo. José Paulo Paes (2006, p. 17)
resume essa dinidmica aludida por Bataille como um “jogo dialético
entre a consciéncia do interdito e o empenho de transgredi-lo [que]
configura a mecénica do prazer erético”.

A importancia do erotismo reside justamente na experiéncia de
suscitar o fascinio de romper com os limites demarcados e, por
conseguinte, de superar as interdi¢des. Diante disso, Bataille (1987, p.
16) observa que “essencialmente, o dominio do erotismo € o dominio
da violéncia, o dominio da violagdo”, seja diante dos interditos
prescritos, seja diante da finitude humana. Esse processo de
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“violéncia” opera uma fissura, ou melhor, uma abertura ilimitada para
a plenificacdo do impulso desejante, da realizacdo erdtico-carnal. Ao
corpo, quando encaminhado a uma experiéncia de liberagdo erdtica, é
facultada a possibilidade de subverter as normas vigentes. Pois, o
movimento de transgressdo produz a consagracdo do €xtase e da
volupia ou, nas palavras do filésofo, “a experiéncia leva a transgressao
realizada, a transgressdo bem-sucedida que, sustentando o interdito,
sustenta-o para dele tirar prazer” (BATAILLE, 1987, p. 36, grifo do
autor).

A prépria nogdo de cosmogonia ja remonta a transgressdo. Na sua
vigéncia prenhe de fecundidade, o movimento cosmogonico da criagdo
possibilita “violar”, isto €, romper com a opacidade do verbo em
direcdo a conquista da expressdo da matéria poética, ou melhor, da
palavra transgressora como “fonte do meu primeiro grito”. Na
contracapa da primeira edicdo da obra Amavisse, publicada pela
editora Massao Ohno, o “escritor e seus multiplos” sdo reconhecidos
no papel de transgressores por exceléncia. Dizem os versos:

Depois, transgressor metalescente de percursos
Colou-se a compaixao, abismos € a sua propria sombra.

O poeta cumpre o impeto erdtico de transgredir os “abismos” e a
“sua propria sombra”, de modo que compete as experiéncias radicais
feitas no “extremo-tudo” da palavra o esfor¢o de desagregar-se e de
(re)fundar-se originalmente a cada novo instante criativo. Conforme
destaca Bataille (1987, p. 18), “o que estd em jogo no erotismo é
sempre uma dissolucdo das formas constituidas”. Nesse sentido, a
noite configura-se como o espaco privilegiado onde hd
simultaneamente a “dissolu¢do” e a fermentacdo das formas. Como
exprimem os versos de “Sonetos que ndo sdao”, em Roteiro do siléncio
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(1959): “Tenho medo de ti e deste amor/ Que a noite se transforma em
verso e rima” (HILST, 1980, p. 259). Se, por um lado, o elemento da
noite gera o fascinio diante da liberdade e da efervescéncia de
possibilidades criativas entre “versos e rimas”, como uma maneira de
transgredir a escuriddo impassivel e indeterminada; por outro, revela o
“medo”, o desamparo humano em meio ao desconhecido da demanda
amorosa e do préprio humano.

Nesse terreno de indefini¢do e de sondagem de novos caminhos,
a obra de Hilda Hilst rompe com os paradigmas tradicionais, infringe
os dominios da interdicdo, inclusive em torno da questdo do sagrado,
instaurando a profanagdo — como marca essencial do ato de
transgressdao — ou, ainda, a ‘“‘subversdo entre o alto e o baixo”
(MORAES, 1999, p. 120). A comecar pela ruptura com a rigidez
dogmitica que paira sobre o plano divino a fim de conferir-lhe uma
faceta soberanamente humana e carnal, cujos efeitos espraiam-se para
o ambito da poesia. No predmbulo do poema “Amavisse”, Deus é
referido como o “senhor de porcos e de homens”, e hd, ainda, a alusao
a figura do criador como o “Porco-poeta”, o qual se encontra “na
cegueira, no charco/ a espera da Tua Fome”. Assim, desmascara-se a
aura excelsa de idealizagdo em torno da criagdo poética no afa de
aproximaé-la, sob uma perspectiva profundamente carnal, do “verbo
amar”, a saber, daquele que “sangra, estilhaca, devora” (HILST, 2004,
p. 41). Na figura do porco, animal cuja pele rosea se aproxima a pele
do humano, e que se costuma associar a sujeira, opera-se a subversiao
de um erotismo idealizado por uma sacralidade puritana,
dicotomicamente separada da dimensdo profana. A poética hilstiana,
ao fazer o sagrado e o profano comungarem, eleva o sacrilégio a
expressdo intensificada da sacralidade, pois a profanagdo — como na
associacdo entre Deus e porco — é o reconhecimento, por efeito de
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contraste maximo, da dimensdo carnalmente sagrada do erotismo. Nao
a toa, a obscenidade se apresenta com muito vigor na poética de Hilda
Hilst. Na obra Estar sendo. Ter sido (1997), destaca-se, paralelamente,
a personagem do “Poeta-mula”.

Comentando casos particulares da prosa de Hilda Hilst — mas a
reflexdo pode ser estendida para pensar o conjunto da sua obra —,
Eliane Robert Moraes (1999, p. 117) afirma que, “ao confrontar sua
metafisica do puro e do imaterial com o reino do perecivel e do
contingente que constitui a vida de todos nds, a escritora excede a sua
propria medida”. Desse modo, a escrita desmedida de Hilda Hilst
promove um significativo deslocamento, com o desmantelamento da
hierarquizacdo entre dominios até entdo entendidos dentro de uma
tradicdo de cunho judaico-cristd como inconcilidveis, colocando-se em
tensdo o sagrado e o profano, o eterno e o efémero, a vida e a morte, o
sublime e o grotesco, o verbal e o carnal.

No poema “Do desejo”, da obra homonima, questiona-se justamente a
espécie de interdicdo que paira sobre a possibilidade de insercio da dimensio
carnal, transitdria e perecivel no territério da poesia:

Por que ndo posso
Pontilhar de inocéncia e poesia
Ossos, sangue, carne, 0 agora
E tudo isso em nds que se fard disforme?
(HILST, 2004, p. 20).

O poema, entdo, indaga-se e lanca-se a procura de um canto
que poderd a um sé tempo abranger o exercicio humano de estar sendo
e a concretude da sua manifestacdo amorosa e, simultaneamente, o que
é eterno e irredutivel a experi€ncia, ou seja, o que € velado a condicdo
humana, como se pode reconhecer nos versos do poema “Da noite”,
da mesma obra:
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Que canto ha de cantar o que perdura?
A sombra, o sonho, o labirinto, o caos
A vertigem de ser, a asa, o grito. [...]
Que canto ha de cantar o indefinivel?
O toque sem tocar, o olhar sem ver
A alma, amor, entrelagada dos indescritiveis.
Como te amar, sem nunca merecer?
(HILST, 2004, p. 30).

Surge uma escrita, ou melhor, um “canto” transgressivo, no
qual se inscreve tudo aquilo que renuncia a medida, fazendo cintilar a
sofreguiddo da vida: “a sombra, o sonho, o labirinto, o caos/ a vertigem
de ser, a asa, o grito”. Poesia que apela aos excessos do “indefinivel”
e dos contornos “indescritiveis”, ou, nos termos de Bataille, ao que
transcende a precisdo dos limites e a submissdo a ordem estabelecida,
cujo imperativo reside em segregar em polos opostos corpo e alma,
tangivel e intangivel, carne e poesia. Para o filsofo francés, a esséncia
do erotismo encontra-se dentro de um transito incessante entre a
transgressao e a superagdo dos interditos. Diante disso, vislumbra-se
em Hilda Hilst uma escrita que pretende reunir, em um diapasdo
eminentemente erético, palavra e carnalidade. Octavio Paz (1994, p.
12) revela uma forte ligacdo entre o erotismo e a poesia, chegando a
exprimir, por meio de sua genuina veia literdria, que “o primeiro é uma
poética corporal e a segunda, uma erética verbal”.

A “poética corporal” da escritora entrega-se a liberdade vigente
na chama erética dos amantes, uma vez que contribui com o seu fulgor
pleno para a frui¢do dos seus corpos e a explosdo extatica da palavra.
Como bem sinalizam os seguintes versos de “Via espessa”:

Por que nao deixas o fogo onividente
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Lamber o corpo e a escrita? E por que ndo arder
Casando o Onisciente a tua vida?
(HILST, 2004, p. 76).

Sob a chave da “erdtica verbal”, o “corpo” e a “escrita” se
amalgamam ao serem acometidos pelo lume lascivo do “fogo
onividente”, dissolvendo “ardentemente” as fronteiras entre o
“Onisciente” e a ‘“vida” na composicdo da obra de arte. Fis a
celebracdo do élan subversivo relacionado imageticamente com o
desafio langado aos deuses pelo fogo prometeico. Com efeito, implica
a transgressao maior, a saber, a provocagdo aos anseios metafisicos, ao
consagrar a unido entre o divino e o humano, entre a poesia e a
existéncia.

Da noite a palavra: a escrita cosmogonica de Hilda Hilst

O segmento “XIX” do poema “Amavisse” encena, em termos
metalinguisticos, o processo de criagdo poética. O gesto de compor
tessituras e o jogo amoroso entre os corpos realizam-se a luz de uma
verdadeira cosmogonia poética. Segue abaixo o poema na integra:

Empocada de instantes, cresce a noite
Descosendo as falas. Um poema entre-muros
Quer nascer, de carne jubilosa

E longo corpo escuro. Pergunto-me

Se a perfei¢do ndo seria o ndo dizer

E deixar aquietadas as palavras

Nos noturnos desvaos. Um poema pulsante

Ainda que imperfeito quer nascer.

Estendo sobre a mesa o grande corpo
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Envolto na sua bruma. Expiro amor e ar
Sobre as suas ventas. Nasce intensa
E luzente a minha cria
No azulecer da tinta e do dia.
(HILST, 2004, p. 60).

A noite, em sua gestacdo demitrgica, é fonte misteriosa de toda
criacdo, urdidura poética, “descosendo as falas”. E isso na medida em
que, de acordo com o verso do poema “Do desejo”, a “noite € o velado
coracdo de Deus” (HILST, 2004, p. 21). O poema rompe as densas
trevas do incriado e o invélucro silencioso ao trazer a lume o seu corpo
verbal de sentidos. Ou melhor, transgride a interdi¢do sugerida pela
posicdo de “entre-muros”’. Esse movimento de sobrepor-se aos
cerceamentos remete a imagem do ‘“Pdssaro-Poesia”, presente no
primeiro segmento que inicia o poema “Amavisse”, o qual sobrevoa
livremente “o Amanhai, a luz, o impossivel”. A partir do qual o canto
que, sem medida, atravessa os limites e atinge 0s avessos nao somente
da criacdo como da prépria existéncia do ser humano:

S6 canto a ti
Péassaro-Poesia
E a paisagem-limite: o fosso, o extremo

A convulsio do Homem
(HILST, 2004, p. 42).

Qual o limite da linguagem sendo o siléncio? O “ndo dizer” estd
sempre 2 espreita do ato de criagdo, como sugerem os versos de “E
tempo de parar as confidéncias”, de Roteiro do siléncio: “Meu roteiro
de siléncio./ Minha vida de poesia” (HILST, 1980, p. 252). O poeta

N

atravessa os ‘noturnos desvaos” em meio a abertura abissal e
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vertiginosa de uma cegueira silenciosa’!

, na qual todo o potencial
criativo se manifesta em estado de laténcia na “primitiva urna de
palavras”. Tal como também aludem os versos do segmento “VI”, do
poema “Amavisse’:

Que me devolvam a noite, o espago

De me sentir tdo vasta e pertencida
(HILST, 2004, p. 47).

No célebre poema “O lutador”, de Carlos Drummond de Andrade
— publicado originalmente na obra José (1942) —, é possivel identificar
a associacgao entre o combate corpo a corpo com a palavra e o mistério
impenetrdvel da noite, como se pode observar nos versos da estrofe
final:

O teu rosto belo,
0 palavra, esplende
na curva da noite
que toda me envolve.
Tamanha paixao
e nenhum peculio.
Cerradas as portas,
a luta prossegue
nas ruas do sono.
(ANDRADE, 2000, p. 185).

A palavra encontra o seu refigio no fulgor noturno que “envolve”
e consome tanto a realizacdo da obra poética quanto o seu criador. O
poeta-lutador, em sua “tamanha paixao e nenhum pecilio”, empreende

21 Expressdo retirada do romance A obscena senhora D (1982). Segue o trecho na fntegra,
no qual a personagem-narradora Hillé afirma: “eu Nada, eu nome de Ninguém, eu a
procura da luz numa cegueira silenciosa” (HILST, 2001, p. 77).
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a sua va e dificil peregrinacdo em busca da captura da expressdo
verbal, desafiando-se na imensiddo da “curva da noite”. Mergulhado
em uma espécie de limbo da criac@o, a ele “cabe a tarefa nomeadora:
a da palavra demitrgica que cria o Real” (COELHO, 1999, p. 67, grifo
do autor). Ao abrigar em si a promessa da linguagem, a grandeza do
oficio de que se investe o poeta reside em evocar a ‘“palavra
demitrgica”, maturd-la para, enfim, fazer rebentar a obscuridade do
seio do inomindvel e operar novos mundos. A semelhanca de um
manifesto poético, € possivel encontrar o culto ao fazer da poesia nos
versos do poema “Iniciacdo do poeta”, incluido na obra Trajetoria
poética do ser (1963-1966):

Vede minha voz: a cada dia se faz clara.
Pastor e guardido
Pasce e resguarda a minha fala
E o que € palavra rompe
A licida matéria onde se esconde.
(HILST, 1980, p. 181).

Como j4 foi dito anteriormente, o fendmeno da cosmogonia,
compreendido como a passagem do Caos ao Cosmos, consiste na
manifestacdo sagrada propulsora do exercicio de toda e qualquer
criacdo. Em outros termos, € capaz de instaurar realidades de sentido,
as quais, por si sos, restituem a unidade primordial e a sacralidade
originaria do mundo. De acordo com Mircea Eliade (1972, p. 34), a
cosmogonia ‘“constitui o modelo exemplar de toda situagdo criadora:
tudo que o homem faz repete, de certa forma, o ‘feito’ por exceléncia,
o gesto arquetipico do Deus criador: a Criagdo do Mundo”. Nesse
sentido, a cosmogonia estd intimamente interligada a origem mitica da
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Criagdo, e a palavra, por sua vez, ao Verbo Divino?2. No Génesis, a
linguagem € a instancia sagrada por meio da qual Deus concretiza o
Seu poder de Criacdo. No simples enunciar da palavra, o mundo se
constitui em sua totalidade plena: “Disse Deus: Faca-se a luz; e foi
feitaa luz” (BfBLIA, 2010, p. 3). Dentro da tradic¢ao literdria, A Divina
Comédia, de Dante Alighieri, associa a imagem de Deus a amplidao
da Prima Luz, cujo clardo € tao intenso que, embora a capacidade de
visdo do poeta seja desafiada, Dante deixa-se arrebatar pela sua chama
vivaz: “O Farta Graga, por quem incidir/ ousei os olhos meus na Luz
Eterna,/ tdo fundo até nela me consumir!” (ALIGHIERI, 2009, p. 728).

No poema de Hilda Hilst, por sua vez, a cosmogonia ganha
contornos erdticos ao funcionar como uma metafora para o gesto
fecundo do corpo humano em dar a luz um rebento e, em outra
dimensdo, para a vigéncia da instancia criativa. Na medida em que o
“poema pulsante” deseja “nascer”, vir a tona, sob o claro-escuro da
experiéncia cosmogonica, a semelhanca da vida que se gesta no ventre
carnal. Em “Via espessa”, hd também a referéncia a essa inter-relacao
entre o exercicio de criacdo da obra de arte e a propria existéncia:

Da carne de mulheres, querem nascer os homens.
E o poeta preexiste, entre a luz e o sem-nome
(HILST, 2004, p. 65).

Nesse entrelugar, entre o nome e o ‘“sem-nome”, o homem
tensiona os limites do nomear ou do definir aquilo que excede a sua
capacidade de compreensdo. O poema “Amavisse” concebe, sob o
limiar do ndo dizer, o “parto” da carnalidade da noite, “empocada de
instantes”. Por assumir a temporalidade de um corpo que nasce — logo,

22 No livro de Jodo (1, 1), estd escrito o seguinte: “No principio era o Verbo, e o Verbo
estava com Deus, e 0 Verbo era Deus” (BIBLIA, 2010, p. 948).
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marcado pela transitoriedade e pela finitude —, a escrita constitui-se
como um processo “imperfeito”, inacabado e sempre por se fazer. Mas
¢ justamente nessa circularidade que “tecida de carmim no tracado das
horas/ A vida se refaz” (HILST, 2004, p. 56). A poesia, por extensao,
plenifica-se criativamente em toda a sua dimensao inesgotavel.

O desejo, como uma espécie de fome, palpita e acomete o “grande
corpo” da criagdo, € disposto sobre a “mesa”, enquanto alimento para
nutrir a palavra poética. Como ressaltam os versos do poema ‘“Da
noite”, na obra Do desejo, em cujo apelo dirigido ao amante reside a
satisfacdo da “noite de fomes”, gravida de potencialidades criativas —
noite que se confunde com a fecundidade dos corpos durante a
comunhdo amorosa:

Que te demores
Cobrindo-me de sumos e tintas
Na minha noite de fomes
(HILST, 2004, p. 38).

O poema “Amavisse” personifica a poesia na imagem do ‘“Passaro-
Poesia” que, com a leveza de seu adejar, dispde os caminhos da criacdo. Mas,
para que isso ocorra, € preciso atingir uma condi¢ao: “Expiro amor e ar/ Sobre
suas ventas”. Em outras palavras, é necessario recobrar a volipia que
impulsiona a poténcia criativa de Eros, como a semente que fecunda o grande
corpo da poesia. Pois, a energia proveniente de Eros, enquanto forga
potencialmente criativa, impele a dimensao erética, assim como a do fazer
poético. Para empregar a imagem de Safo de Lesbos, Eros constitui um

“teceldo de mitos™?, um artifice da linguagem.

23 Verso pertencente ao fragmento 19 (LESBOS, 2003, p. 53).
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O “corpo de luz” do Péssaro-Poesia opera o desvendamento essencial
da obra, a saber, a pari¢do da “carne jubilosa”, a qual estd sendo gestada no
ventre poético: “Nasce intensa/ E luzente a minha cria/ No azulecer da tinta
e aluz do dia”. Partindo das trevas do desconhecido, do limiar dos “grossos
muros”, dos abismos do “sinistro Nada”, o poema ganha contornos corpdreos
no “azulecer da tinta” do tragado verbal e desponta do obscuro horizonte em
plena “luz do dia”. No poema “Do desejo”, a criacdo da obra de arte é
comparada, de modo similar, ao nascimento de um ser poético, ao despertar
do subito clario de um “dia magnanimo”, ao soldrio que acolhe o
“amanhecer” das palavras:

Como se fosse nascer
E tu fosses o dia magnanimo
Eu te sorvo extremada a luz do amanhecer.
(HILST, 2004, p. 19).

Para a poética de Hilda Hilst, o compromisso de criar reside em
encarar a tensdo entre Eros e Thédnatos, as forcas apolineas e as forcas
dionisiacas, as luzes e as escuriddes que tangenciam a irrup¢do do
acontecer verbal, em um intenso jogo feito de tessituras e siléncios.
Dessa maneira, o poema-cria assume os matizes de uma escrita
convulsiva em continuos estilhacamento e transgressdo dos limites,
como se pode observar nos seguintes versos de “Amavisse”:

Tomar para o meu peito a vastidao
O caminho dos ventos
O descomedimento da cantiga
(HILST, 2004, p. 59).

Ao colocar em cena o “descomedimento da cantiga”, a linguagem
¢ dramatizada em toda a sua explosdo voluptuosa, ndo somente de
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formas, como também de vida. Significativamente, os versos de “Via
espessa” aludem a inclinagdo do processo criativo ao estado
dionisiaco, responsdvel pelo éxtase, pelo delirio, pela embriaguez, pelo
fervor descomedido, pelo desejo passional:

Perco meu passo nos caminhos de terra
E de Dionisio sigo a carne, a ebriedade.
Se te pertenco perco a luz e o nome
E a nitidez do olhar de todos os comecos
(HILST, 2004, p. 66).

A criagdo da obra de arte repete o ato cosmogdnico, que, ao
encenar a reunido de forcas ao mesmo tempo antagdnicas e
coexistentes, faz convergir os extremos: Apolo e Dionisio, a lucidez e
0 g070, a sensatez e a loucura, a claridade e a escuriddo. O operar da
poesia se inter-relaciona, por um lado, com a festa dionisiaca na
celebracdo da “carne” e da “ebriedade”, alimentando-se de uma
energia erdtica, por exceléncia. Mas convoca, como seu complemento
indispensdvel, o signo apolineo que aspira a “luz” e ao “nome” para
conceber o gesto de criagdo. Combinando essas duas instincias, é
possivel chegar ao cerne da realizacdo do Eros criativo, do poder
criador humano, da vida que pulsa em cada corpo.

Em suma, a parelha escuridio e claridade perpassa
fundamentalmente toda a obra hilstiana como uma figura¢do da
dindmica cosmogdnica da criacdo na circularidade essencial do
acontecer poético. Aquele que se aventura nos caminhos da escrita
entrega-se a uma cegueira licida e impulsiona a passagem do “sem-
nome” a palavra, da obscuridade do ininteligivel a clareza do
conhecimento, de modo que penetra nos enigmas do mundo e no

indecifrdvel do ser humano. Os versos seguintes do poema ja citado,
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“Iniciacdo do poeta”, de Trajetoria poética do ser, sintetizam muito
bem essa visao:

Estou no centro escuro de todas as coisas
Mas a visdo € larga
Como um grito que se abrisse e abrangesse o mar.
(HILST, 1980, p. 185).

Como um iniciado em sua profissdo de fé, como “pastor e
guardido” da palavra a ser revelada, o poeta experimenta a radicalidade
dos limites ao transgredir o “centro escuro de todas as coisas”, os
arcanos misteriosos da criacdo, o limiar silencioso diante do qual a
palavra encontra resisténcia, e alcanca a liberdade plena de entregar-
se a imensidao do vir a conhecer, a abertura prodigiosa para o voo livre
do Péssaro-Poesia, a vastiddo limpida e copiosa do verbo-grito, ao
nascimento da palavra mais viva: a poesia.

Consideragoes finais

No deflagrar da “urna primitiva das palavras”, com o seu poder
de dizer e de calar, a obra de Hilda Hilst revela a vigéncia da sua
escrita, a luz de uma cosmogonia poética, como metifora para o
processo criativo. O poema ‘“Amavisse” atualiza a nog¢do de
cosmogonia ao instituir a unidade entre a dimensao criativa do corpo
e da palavra, de modo que tenciona as esferas do sagrado e do profano,
do divino e do humano, do eterno e do efémero, da poesia e da
existéncia. Arrebatado pela experiéncia desmedida e desordenada de
Eros, o grande corpo da poesia é fecundado na carnalidade visceral da
noite para o vir a tona do “poema pulsante”. Sob o tragco erético da
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transgressdo, o ser criador viola o segredo dos “noturnos desvaos” até
trazer a lume a palavra e a centelha dos sentidos.

A partir do operar demitirgico dessa escrita cosmogonica, eis que
o desejo se faz luz: nasce o canto, o poema-cria. Este atravessa o
imponderdvel, a massa cadtica do informe, as zonas escuras do sem
nome, o nicleo fundante pulsando em siléncio, o fundo desconhecido
das coisas para o qual a dimensdo do dizer ndo dispde de
correspondéncia, em dire¢do ao ventre radiante e fecundo do verbo, a
ordem luzente das formas, ao advento rutilante do nome, a
transparéncia resplandecente dos significados. Nessa dialética
constante entre a escuriddo e a claridade, o dionisiaco e o apolineo, a
cegueira e a lucidez, a cosmogonia poética hilstiana abre-se a
possibilidade de experimentar a paixdo violenta da linguagem, de
testar os limites da prépria palavra, de cultivar o fascinio pelo abismo
irredutivel e inesgotdvel pertencente ao dominio da criacdo literdria.

Diante disso, o desafio da tarefa de escrever reside no
estilhacamento das estruturas rigidas e opacas da lingua para se
recompor originalmente no vir a ser de novos corpos verbais. Em meio
a corrente vertiginosa da linguagem, ao turbilhdo verbal, a palavra
toma forma, ou melhor, encarna o seu sopro de vida. Palavra e vida
sdo experiéncias cosmogodnicas instauradoras de realidades de sentido,
as quais fundam ontologicamente a unidade primordial do mundo: a
palavra poética. A cada nova palavra que € anunciada, a cada nova vida
que é gerada, a embocadura da noite renova-se na gestagdo do canto
que repousa no ventre pungente da criagdo:

E o mais fundo de mim
Me diz apenas: Canta,
Porque a tua volta

E noite. O ser descansa.
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LEITURA DE POESIA: “PAISAGENS COM CUPIM”’, DE JOAO
CABRAL DE MELO NETO

Felipe Oliveira de Paula”
UFMG
fopaula@yahoo.com.br

RESUMO: Inicialmente, o que pode definir um texto como poesia é a forte
marca de subjetividade. Ocorre que a subjetividade expressa no poema deve ser
pensada a partir de sua especificidade e pela sua dindmica na prépria forma do
texto. Nessa perspectiva, proponho interpretar o poema “Paisagens com cupim”,
de Jodo Cabral de Melo Neto, na trilha do pensamento de Theodor Adorno (2003)
de que quanto mais escondida estiver a relagc@o cristalizada entre o eu e a
sociedade, mais bem acabado esteticamente € o poema. A forma poética capta
melhor um movimento histérico no momento em que menos se preocupa em
expor uma simples consequéncia das relagdes vigentes em uma dada situagdo. O
que importa aqui nfo € uma tematica social, mas como o sujeito poético trabalha
formalmente elementos dispostos na realidade.

Palavras-chave: Poesia. Jodo Cabral. “Paisagens com cupim”. Forma literaria.

ABSTRACT: Initially you can set a text as poetry is the strong subjectivity mark.
Is that subjectivity expressed in the poem should be thought but by their
specificity and for its own dynamic in text form. From this perspective I propose
to interpret the poem “Paisagens com cupim” by Jodo Cabral de Melo Neto, on
the trail of the thought of Theodor Adorno (2003) that the more hidden are
crystallized relationship between the self and society is better aesthetically
finished the poem. The poetic form better captures a historical movement at a
time when less bother to expose a simple consequence of the existing relations in
a given situation. What matters here is not a social issue, but as the poetic subject
works formally elements arranged in reality.

Keywords: Poetry. Jodo Cabral. “Paisagens com cupim”. Literary form.

* Doutorando em Estudos Literdrios pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
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“O paraiso do porvir € uma reacdo da sociedade objetiva.”
José Guilherme Merquior

Para comeco de conversa, vou pontuar rapidamente trés
caracteristicas essenciais da no¢do de poesia, como género literdrio,
que serd aqui trabalhada. Para definir um momento, a caracterizacdo
da poesia, tal como a tratamos, comegou a ser modificada sobretudo
pelos irmédos Schlegel e Novalis com a denominada Escola de Jena,
durante o Romantismo Alemao, a partir mais ou menos de 1790. Até
entdo a poesia servia para classificar as espécies lirica, épica e
dramdtica. Com a transformacdo dos grandes poemas narrativos e
dramdticos em prosas, o termo poesia passou a se confundir com lirica.
Como afirma José Guilherme Merquior (1997, p.17), “no exame da
literatura moderna, um termo pode ser praticamente empregado pelo
outro”. Seguindo esse pensamento, utilizo em minha exposicdo o
termo poesia.

E importante atentar que uma consequéncia dessa identificagdo é
a poesia ser pensada como contendo uma fung¢do linguistica especifica.
A poesia € o tipo de mensagem linguistica em que o significante € tdo
visivel quanto o significado, isto é, “em que a carne das palavras € tdo
importante quanto o seu sentido”. Na tentativa de exemplificar o
trabalho de invencdo poética, Paul Valéry (2007, p. 203) diz que, no
momento da criagdo, o poeta briga com a matéria verbal, “obrigado a
especular sobre o som e o sentido a0 mesmo tempo, para satisfazer ndo
somente 0 harmonico, o periodo musical, mas também as condi¢des
intelectuais e estéticas variadas, sem contar as regras convencionais’.
Em suma, “a poesia € uma arte da linguagem. A linguagem, contudo,
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¢ uma criagdo da pratica” (VALERY, p. 200). Defini¢ao que pode ser
incorporada para pensarmos a poesia cabralina.

Retomando a origem da palavra, poiéin, em grego, significa
criacdo. Desse modo, podemos fazer uma breve restricdo do termo e
aceitd-lo, pelo menos inicialmente, da seguinte maneira: poesia € um
trabalho de pensar sobre maneiras especificas de usar a palavra
explorando todas suas potencialidades. Nem todo poema nem toda
obra construida sob as leis da métrica contém poesia. Decorre que
poesia ndo se confunde com o verso. Poesia pode estar também na
prosa, como ¢ visivel, por exemplo, em Guimardes Rosa.

Essa é uma caracteristica marcante da poesia e o exame atento da
estrutura do poema, longe de isold-lo do mundo, revelard em que exato
nivel se articula com ele. Como demonstra José Merquior (1997, p.
23), “a fidelidade ao concreto e, de certo modo, a prépria mimese
comeca na articulacdo da estrutura verbal do poema”.

O terceiro elemento importante para se pensar € a subjetividade,
que tem um significado especifico e fundante no género. Como
evidencia Gyorgy Lukédcs (2009, p. 246), “mesmo na lirica
aparentemente mais objetiva, € precisamente essa subjetividade o que
se percebe de modo imediato — e, portanto, ela é o centro sensivelmente
poético da obra. A diferenca € pela especifica e visivel acdo dessa
subjetividade”. Para entender a poesia € preciso igualmente questionar
a subjetividade nela expressa, ndo como mera transposicao de uma
possivel consciéncia isolada dos fatores objetivos, mas sim por sua
especificidade e pela sua dinimica na prépria forma do texto.
Recorrendo a outro materialista, para Theodor Adorno (2003, p. 76) é
preciso perceber que a configuracdo poética é sempre, também, “a
expressdo subjetiva de um antagonismo social. Mas como o mundo
objetivo, que produz a lirica, ¢ um mundo em si mesmo antagonistico,
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o conceito de lirica ndo se esgota na expressao da subjetividade, a qual
a linguagem confere objetividade”.

Dito isso, farei uma interpretacdo do poema ‘“Paisagens com
cupim”, de Jodo Cabral de Melo Neto, tentando perceber como a
poesia estd indissoluvelmente ligada & sociedade. Transcrevo-o
abaixo:

PAISAGENS COM CUPIM

1
O Recife cai sobre o mar
sem dele se contaminar.
O Recife cai em cidade,
cai contra o mar, contra: em laje.

Cai como um prato de metal
sobre outro prato de metal
sabe cair: limpo e exato

e sem contdgio: em s contato.

Cai como cidade que caia

vertical e reta, sem praia.

Cai em cais de cimento, em porto,
em ilhas de aresta e contorno.

O Recife cai na dgua isento.
Bem calafetado o cimento:

ao dente da ostra, ou sua raiz,
aos bichos do mar, seus cupins.

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 20 (1o sem-2016) — p. 192



2
Olinda ndo usa cimento.
Usa tijolo farelento.
Mesmo com tanta geometria
Olinda € ja de alvenaria.

Vista de longe (tantos cubos)
ela anuncia um perfil duro.
Porém de perto seus sobrados
revelam esse fio gasto

da madeira muito rogada,
das paredes muito caidas,
de ancas redondas, usuais
nas casas velhas e animais.

Porque Olinda, uma Olinda baixa,
Se mistura com o mar na praia:
que € por onde se vao infiltrar

em seu corpo os cupins do mar.

3
Os arrabaldes do Recife
nao opdem os mesmos diques
contra o rio que em horas é
o mar disfarcado em maré

L4 o mar entra fundo no rio

e em passos de rio, corredios,
derrama-se em todos os tanques
por onde a salmoura dos mangues.
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O mar por 14 vai de 4gua parda
de rio, e de boca calada.

E dgua de mar, também salobra.
S6 que sonolenta e mais gorda.

E 14 no que se infiltra, quando,

O mar ndo réi: corrompe inchando.
Nao traz cupins de fome enxuta.
Traz imidos bichos de fruta.

4
As vilas entre coqueirais
(as muitas Itamaracas)
mais que as corrdi o tal cupim:
ele mesmo as modela assim.

Sao aldeias leves de palha,
plantadas raso sobre a praia

com o0s escavados materiais

que o cupim trabalha e o mar traz.

S@o menos da terra que da onda:
tém as cavernas das esponjas,
das pedras-pomes, das madeiras
que o mar abandona na areia.

Menos da terra que do mar:

dos cupins que ele faz medrar

e ddo tudo a carne leve

que o mar quer nas coisas que leve
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5
As cidades do canavial,
escava-as um cupim igual.
Ou outra espécie de cupim,
J4 que o mar cai longe dali.

Igaracu, Sirinhaém,

o Cabo, Ipojuca e também
Muribeca, Rio Formoso:

ha algo comido em seu estofo.

E outras ainda mais de dentro:
Nazaré, Alianca, Sdo Lourenco:
imitam no estilo, no jeito,

casas de cupim, cupinzeiros.

Cidades também em colinas,
do mesmo tijolo de Olinda,
também minadas por marés
(ora de cana) pelos pés.

6
A paisagem do canavial
ndo encerra quase metal.
Tudo parece encorajar
o cupim, de cana ou de mar.

N3ao s6 as cidades, outras coisas:
os engenhos com suas moitas

e até mesmo os ferros mais pobres
das moendas e tachas de cobre.
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Tudo carrega seu caruncho.
Tudo: desde o vivo ao defunto.
Da embatba das capoeiras

a economia canavieira.

Em tudo para o ar de abandono
de meia-morte ou pleno-sono,
a esse deixar-se imovelmente
proprio da planta e do demente.

7
No canavial tudo se gasta
pelo miolo, ndo pela casca.
Nada ali se gasta de fora,
qual coisa que em coisa se choca.

Tudo se gasta mas de dentro:
0 cupim entra os poros, lento,
e por mil tineis, mil canais,
as coisas desfia e desfaz.

Por fora o manchado reboco
vai se afrouxando, mais poroso,
enquanto desfaz-se, intestina,

o que era parede, em farinha.

E se ndo se gasta com choques,
mas de dentro, tampouco explode.
Tudo ali sofre a morte mansa

do que ndo quebra, se desmancha.
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8
No canavial, antiga Mata,
a vida estd toda bichada.
Bichada em coisas pouco densas,
Coisas sem peso, pela doenca.

Bichada até a carne rala

da bucha e do pau-de-jangada.
Até a natureza poida,

porém, inchada, da cortica.

Eis o cupim fazendo a vez

do mestre-de-obras portugués:
finge robustez na matéria
carcomida pela miséria.

Eis os pais de nosso barroco,

de ventre solene mas oco

e gesto pomposo e redondo

na véspera mesma do escombro.

9
Certas cidades de entre a cana
(Escada, Jaboatido, Goiana)
Procuram se armar com aco
Contra a vocacao de bagaco.

Mas o aco tomado deu mal:

ndo se fecharam ao canavial

e somente em bairros pequenos
seu barro salvou-se em cimento.
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E nelas (como nas usinas,

que de aco também se vacinam,

nas quais s a custo a ferragem
vive, azul, nos meses de montagem)

a cana latifindia em volta

com os cupins que ela cria e solta,
penetra ainda fundo: combate-as
até a soleira das fébricas.

10
O Recife, s6, chegou a cristal
em toda a Mata e Litoral:
o Recife e a maquina sadia
que bate em Moreno e Paulista.

Essas existem matematicas
no aluminio de suas fabricas.
Essas tém a carne limpa,
embora feia, em série, fria.

O cupim nao lhes dd combate:
Nelas motores vivos batem

que sabem que enquanto funcionem
nenhuma ferrugem os come.

Mas nem na Mata ou Litoral
ha mais desse aco industrial
para opor-se ao cupim, ao podre
que o mar canavial traz, ou fosse.
(MELO NETTO, 2003, p. 235-240)%

2 CABRAL, “Quaderna”, p. 235-240. Toda referéncia ao poema foi retirada da obra
completa publicada pela Nova Aguilar, em 2003. Como se trata de um poema nao muito
extenso, ndo mais citarei a referéncia com intuito de deixar o texto mais corrido.
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O poema faz parte do livro Quaderna, publicado originalmente
em Portugal, em 1960. Um ano depois, junto com Dois Parlamentos
(1960) e Serial (inédito), o livro foi republicado na coletanea intitulada
Terceira Feira (1961).

O que liga os textos dessa coletinea é a abrangéncia temdtica ja
expressa em Paisagem com figuras (1955), qual seja: o Nordeste, a
Espanha, o didlogo entre ambos, marcados pelo vetor comum de uma
condi¢do humana caracterizada sempre pela falta.

Quaderna se destaca também pela presenca marcante da temética
feminina. E a primeira vez na obra cabralina que a mulher ganha forca
estruturante. De modo que o livro pode ser pensado a partir de quatro
grupos tematicos: reflexdo sobre o processo de feitura, representado
pelo poema “A palo seco”; o feminino, representado por “Estudos para
uma bailadora andaluza”; a Espanha, percebida, por exemplo, em
“Sevilha”; e o Nordeste, representado por ‘“Paisagens com cupim”.

No poema da série nordestina, 0 mesmo termo antes aplicado ao
belo (“a paisagem” feminina) o é a um inseto (cupim), demonstrando
a incorporag¢do de realidades consideradas nao poéticas ou antipoéticas
pela tradicdo do discurso literdrio, como explica Antonio Carlos
Secchin (2014).

O sujeito poético, de modo narrativo-descritivo, divide o poema
em 10 blocos. Iniciando pela cidade de Recife e perpassando as cidades
proximas. A ideia geral € mostrar o impacto do cupim nas cidades ao
redor da capital pernambucana. No dltimo bloco, ele volta a focar a

2526

cidade de Recife. As 10 “unidades-quadras mimetizam o

movimento historico da ascensido e da decadéncia da economia

26 Expressio de Haroldo de Campos (2013, p.85) utilizada no texto “O gedmetra
engajado”.
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canavieira de Pernambuco, por meio da recriacdo poética das cidades
que estiveram (ou ainda estdo) intrinsecamente ligadas ao cultivo do
corte de cana. Nao ha rebuscamentos, idealizacdes ou subjetividade
explicita na exposi¢do dos blocos. A objetividade colocada por meio
da terceira pessoa e “do ritmo sincopado (cai sobre o mar > cai em
cidade > cai contra o mar) apenas mostra, deixando ao leitor
aparentemente o julgamento e a impressdo daquilo que seus versos
expdem” (SILVA FILHO, 2011, p. 49).

Aparentemente porque a liberdade de interpretacdo, ou melhor, a
falsa ideia de que o poema por ser cerebral, bem-calculado, e objetivo,
a ponto do sujeito poético ndo se posicionar € somente expor um
quadro, comega a se desafazer quando examinamos os aspectos
sonoros do poema. Essa andlise nos permite comecar a delinear uma
particularizag¢do de quem fala. Nas quatro primeiras estrofes, sobressai
o som de k:, que é sustentado, ndo s6, mas em grande parte, pela
repeticdo do verbo ‘“cair” (9x). Se pensarmos no significado e na
sonoridade da palavra, tal como configurada no primeiro bloco,
perceberemos que Recife € uma cidade que cai ordenada, uma cidade
que ‘“‘sabe cair: limpo e exato”. Percebe-se uma plasticidade nessa
estrofe, uma vez que a sonoridade contribui para constru¢dao de um
movimento planejado, no qual os blocos de cimento caem se
encaixando e criando uma prote¢do da cidade contra o mar; impedindo,
consequentemente, o acesso de bichos como o cupim. Vé-se que uma
visdo da cidade de Recife vai sendo instaurada na medida em que as
potencialidades das palavras sdo exploradas. O sujeito poético estd
preocupado ndo apenas com o modo de encaixar a cidade, de dizer
sobre o cair ordenado dela, mas também em configurar o poema para,
assim como a cidade, ficar ordenado. O poema né@o quer apenas dizer
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sobre a cidade exata, limpa, ele é exato e limpo através, sobretudo, de
uma linguagem exata e limpa.

A partir do segundo bloco, a sonoridade utilizada vai ser diferente,
condizente a cada local ou regido descrita. O que une os blocos de 2 a
9 ¢ a interferéncia do cupim na paisagem. Comecando por Olinda que,
ao contrario de Recife, j4 é uma cidade pronta: “Olinda € ja de
alvenaria” (2, I)*". A geometria, perfil duro, é apenas aparente, ja que
a cidade de perto esta toda corroida porque ha uma abertura para os
cupins se infiltrarem na Olinda baixa. No terceiro bloco, ‘“Nos
arrabaldes do Recife”, a 4gua do mar mimetiza a 4gua do rio e, junto,
leva o inseto. Os arrabaldes ndo sdo tdao vigilantes, ndo t€m o mesmo
rigor que Recife, e deixam brechas para os bichos entrarem na cidade
e deixar tudo oco. J4 na parte 4, trata-se de um processo diferente, pois
as vilas “(as muitas Itamaracds)” sdo erguidas a partir de materiais
trabalhados pelos cupins no mar. Sao eles que fornecem pedras-pomes,
madeiras, esponjas para constru¢do das vilas, de modo que os lugares
ja nascem corroidos, ocos.

A partir do quinto bloco o sujeito poético descreverd a acao dos
cupins da terra. A descricdo se dd sempre em comparacio ao que nao
é feito para evitar o contdgio com os insetos. Diferentemente da cidade
de Recife que se protege. Na quadra 6, ndo se trata mais do cupim do
mar, e sim o da terra, mas que faz estrago parecido. Na “paisagem do
canavial” percebe que “tudo carrega o seu caruncho/ tudo: desde o vivo
ao defunto.”. Aqui vale notar o paralelismo que o poeta faz com vivo
e defunto nos seguintes versos. Vivo: embatba das capoeiras, meia-
morte, planta. Defunto: economia canavieira, pleno-sono, demente. O
que ainda vive (as drvores e as plantagdes) € descrito em seguida como

27 O niimero arabico refere-se ao bloco € 0 ndmero romano a estrofe, contidos no poema
“Paisagens com cupim”.

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 20 (1o sem-2016) — p. 201




meia-morte. O que estd morto, ultrapassado, € tudo aquilo que se refere
a economia gerada pela plantacdo de cana. Isso acontece porque estd
tudo deteriorado pelo cupim, que, por sua vez, ndo teve nenhuma
resisténcia. Na paisagem do canavial “tudo parece encorajar/ o cupim”.

No canavial, o cupim continua agindo por dentro, “e ndo se gasta
com choques/ mas de dentro, tampouco explode./ Tudo ali sofre a
morte mansa/ do que ndo quebra, se desmancha” (7). “A vida toda estd
bichada” (8).

O ultimo bloco encerra a trajetdria elencando caracteristicas que
protegem Recife. De modo geral, a imagem do cupim transmite o
sentimento de corrosdo ao longo da narra¢do, mas, a0 mesmo tempo,
o poema € denso, consistente, todo calculado, matematico, sem estar
oco. No poema ndo hd palavra vazia, diferentemente do que acontece
com as paisagens que sdo habitadas pelos cupins. Recife é a tnica
cidade que ndo estd corroida, mas ndo estd porque se arma
permanentemente contra os insetos. Recife ndo deixa tudo solto, a
deriva, assim como o sujeito poético na construcdo desse poema. A
auséncia do bicho € fruto de um trabalho, de um esforgo.

Como notou Antonio Carlos Secchin (2014), o texto percorre a
temadtica da decomposi¢@o ou desagregacdo do que era matéria sélida,
revelando ainda o esforco para combater a degenerescéncia. A
paisagem do s6lido ao liquefeito é sustentada por imagens de corrosao
de “nidcleo cupim”, expandidas em duas dire¢des: uma liquida (os
cupins do mar) e outra s6lida (os cupins do canavial).

O caminho litoral e interior — mar e canavial — parece
problematizar o contato estético e histérico entre centro e periferia,
entre modelos externos e matéria local. Essa relacd@o se estabelece por
misturas, numa transfiguracdo de um em outro, e, a um s6 tempo,
conservando a tensdo entre ambos, unindo-os e separando-os.
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Em certo momento, o trabalho do cupim faz alusio histérica a
passagem dos portugueses em nosso pais, “Eis o cupim fazendo a vez/
do mestre-de-obras portugués: finge robustez na matéria/ carcomida
pela miséria” (8, III). O sujeito poético, a seu modo, aproxima passado
e presente se referindo aos empecilhos da formacgado brasileira. Essa
ligacdo acontece menos porque hd uma exploragdo das dificuldades
tdo evidentes do pais em temas e mais porque repete e questiona
estruturalmente o gesto do mestre-de-obras, “com gesto pomposo e
redondo/ na véspera mesma do escombro” (8, IV).

Os elementos locais ou regionais se sedimentam no poema como
tradicdo descritiva presente largamente na literatura brasileira, desde
Bento Teixeira, passando por Manoel Botelho, e, de forma mais
problematizada, por Claudio Manuel da Costa. Havia nesses poetas
uma preocupacio em dar forma a nova realidade americana por meio
da descricdo da paisagem, um esforco estético que, a0 mesmo tempo,
se contradiz em sua objetividade, pois produz efeito transfigurador da
realidade concreta (CANDIDO, 2011).

No poema de Jodo Cabral em andlise, a paisagem ndo € pura
natureza descrita, ndo é repouso para os sentidos, até porque o sujeito
poético ndo estd questionando a paisagem em si, mas como ela vem sendo
incorporada pela tradi¢@o. A natureza na obra cabralina ndo € buscada como
uma imagem positiva, mas uma imagem que lhe permite refletir toda uma
tradicdo do discurso literdrio. E, no mesmo processo, qual a linguagem
(entenda-se: quais palavras, qual técnica, qual sonoridade etc.) o poeta deve
configurar no seu poema. A paisagem, depois de ser limpa, € aproveitavel
e ganha nova forga, serve como elemento estruturante, mas noutra
configuracdo. A forma da poesia cabralina nos leva, entdo, a pensar nao s
em sua poética, mas no modo de se fazer literatura e, além e entre isso, a
intima relacdo entre poesia e sociedade.
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O que o sujeito poético quer apreender, pela linguagem, € uma leitura
da realidade, ndo o que resta de dados colhidos pela sensibilidade. Como
assinala Jodo Alexandre Barbosa (1975), o poema, transformado numa
meditacdo acerca da imagem inicial, desfaz e refaz os seus termos na
medida em que vai isolando o niicleo daquilo que se quer ‘comunicar’, isto
¢, antes o desgastamento operado pelo cupim do que ele préprio. Retomado
o titulo, a “paisagem com cupim”. Muito evidente, mas vale reforcar: a
paisagem ndo pode ser pensada sem a presenca constituinte do cupim. A
presenca do cupim indica, na verdade, o que ele retira da paisagem. A
preposi¢do “com” € irdnica nesse sentido, visto que o titulo pode ser lido
como paisagem sem...

Nesse processo de composicdo em que o sujeito estd constantemente
pensando e refazendo a imagem que lhe interessa, estabelece-se um forte
didlogo com a tradicdo. Noutro poema, por exemplo, a palavra flor é
utilizada para negar uma cristalizacio de sua imagem, negar um sentido ja
estabelecido antes de sua configuracdo no poema: ‘“Poesia, te escrevia:/
flor! conhecendo/ que és fezes” (MELO NETO, 2003, p.98). O sujeito
poético nega tudo o que se limita a um tnico modelo. E preciso por a
imagem, a palavra, a técnica em funcionamento para dai extrair seu sentido.
A partir desse questionamento da linguagem percebe-se uma orientacdo
critica do real.

O como fazer de Cabral deve ser visto como uma analise de solugdes
encontradas pela subjetividade artistica diante dos problemas estéticos,
cujos direcionamentos estavam marcando um tipo de arte voltada cada vez
mais para pensar o processo de construcdo. A subjetividade do eu-poético
ndo pode simplesmente rejeitar ou fugir da histéria, mas, podendo fratura-
la pelo vetor subjetivo, assume-se muitas vezes como parte da historia e da
sociedade e ao mesmo tempo como representagdo artistica das
contradi¢Ges. Deixando transparecer uma luta continua com a palavra, a
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imagem, e uma luta para conseguir uma expressao que se comunica sem
grandes teorizagdes. Conforme Theodor Adorno, toda exigéncia feita a
poesia €, em si mesma, social, de tal modo que o sujeito poético deve ser
visto como “relégio solar histérico” (ADORNO, 2003), configurado em
cada poema de maneira particular. A procura por uma cidade/poema limpa,
justa, bem planejada, equilibrada, “bem calafetada™ contra os bichos, que
ndo se deixa quebrar, € uma rea¢do a uma dada sociedade que promete, mas
ndo cumpre. Com outras palavras, a poesia de Cabral ndo € estritamente
confissdo, mas tampouco € uma [simples] negacdo do mundo vivido pelo
poeta. “E preciso, portanto, pensar o conceito de subjetividade ndo como
algo ligado apenas ao romantismo e a escrita automatica do surrealismo,
mas também articulado a poesia construida, como €, no caso, a de Jodo
Cabral.” (SILVA FILHO, 2011, p.42).

O “descascamento da imagem” (NUNES, 1974) é uma maneira
de explorar as potencialidades contidas nas palavras, nos simbolos, nas
técnicas, mas que ndo se realizaram porque foram negadas. Em
“Paisagens com cupim”, o sujeito poético escolhe um inseto para
apreender um olhar diferente do local. Ele quer negar tudo aquilo que
foi prometido, mas nao cumprido, ele nega com isso uma negacdo. Tal
como a imagem “flor” que tradicionalmente vem sendo pensada como
adorno ou como expressdo de sentimentos amorosos, mas, cOmo
propde o poema cabralino citado acima, também €& preciso saber que é
“fezes”: saber de onde ela vem, como se forma etc. Se pensarmos a
forma da poesia numa relacio dialética com a forma social, pode-se
indicar que ndo s6 a poesia ndo conseguiu explorar todas as
ferramentas disponiveis para seu aperfeicoamento, assim como
também as promessas do capitalismo com a moderniza¢do ndo foram
tdo eficientes. A aparéncia se mostra atraente, mas por dentro “as
coisas desfia e desfaz” (7, II).
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O sujeito poético procura a extragdo de uma substincia que,
sendo inicialmente das regides descritas, termina por afirmar-se como
imagem problematizadora e problematizada daquilo que, por sob a
visdo das “aparéncias’, o conhecimento busca delimitar. A
industrializacdo (no final do poema) ndo significa uma solucdo
apaziguadora, apenas isolada, haja vista que a presenca do cupim j4 foi
de tal modo afirmada que mesmo na regido industrial ndo desfazem os
riscos de podre que espreitam o homem. A abstracdo € a estratégia por
intermédio da qual € possivel retornar, pela linguagem, ao nicleo, ao
concreto, das coisas e do homem.

Referéncias

ADORNO, Theodor. Lirica e Sociedade. In: Notas de Literatura I. Sdo Paulo:
Duas Cidades; Ed. 34, 2003.

BARBOSA, Jodo Alexandre. A imitacio da forma. Sao Paulo: Duas cidades, 1975.
CAMPOS, Haroldo. O Gedmetra Engajado. In: Metalinguagem & outras

metas: ensaios de teoria critica literdria. Sdo Paulo: Perspectivas, 2013.
CANDIDO, Antonio. Literatura de dois Gumes. In: A Educacao pela Noite.
Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2011, pp. 197-218.

LUKACS, Gyorgy. Para uma teoria marxista dos géneros literarios. In: Arte e
sociedade: escritos estéticos 1932 — 1967. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2009,
pp. 161-270.

MELO NETO, Jodo Cabral de. Obra completa: volume tinico. Organizagao:
Marly de Oliveira. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.

NUNES, Benedito. Joao Cabral de Melo Neto. Rio de Janeiro: Vozes, 1974.

MERQUIOR, José Guilherme. Natureza da lirica. In: A astiicia da mimese:
ensaios sobre lirica. Rio de Janeiro: Topbooks, 1997, pp. 17-33.

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 20 (10 sem-2016) — p. 206



SECCHIN, Antonio Carlos. Jodo Cabral de ponta a ponta. In: Uma fala s6
lamina. Sdo Paulo: Cosac Naity, 2014, pp. 11 -388.

SILVA FILHO, Marcos de Souza. O mar e o canavial: transfiguracio do real
na poética de Jodao Cabral de Melo Neto. 2011. 107f. Dissertacdo. UnB,
Brasilia, 2011.

VALERY, Paul. Poesia e pensamento. In: Variedades. Sao Paulo: [luminuras,
2007, pp. 193-200.

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 20 (1o sem-2016) — p. 207



MARGINAIS DE SEGUNDA CLASSE: VIAJANDO PELO VELHO
CHICO

Raimundo Carvalho”
UFES
raycarvalho @uol.com.br

RESUMO: Leitura do livro de poemas Segunda classe, de Cacaso e Luis
Olavo Fontes, destacando suas qualidades de livro de viagem, a partir das
categorias de testemunho, do humor e do paradoxo. Os poemas de ambos
0os poetas captam com perplexidade a existéncia de elementos da
modernidade imbricados na realidade arcaica do sertanejo, criando uma
sensacdo de nonsense e desconforto que oscila entre a apatia e a dor na
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ABSTRACT: I propose a reading of the book of poems Second Class, by
Cacaso and Luis Olavo Fontes, highlighting its qualities as a travel book,
through the categories of testimony, humor and paradox. The poems of
both poets capture with perplexity the existence of elements of modernity
intertwined in archaic reality of the backcountry, creating a feeling of
nonsense and discomfort that oscillates between apathy and pain in the
perception of our social backwardness.
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O foco deste texto é tracar um breve enquadramento do livro
Segunda classe, de Cacaso e Luis Olavo Fontes. A obra circulou em
1975, em livreto, a moda marginal, como era de praxe na época. O
rétulo marginal fica por conta de sua restrita circulacdo. Os ditos
poetas marginais na verdade eram jovens da classe média urbana
intelectualizada. A maioria era composta de estudantes, professores
universitarios ou até mesmo de diplomatas. Nada mais distante,
portanto, do que era ou viria a ser a verdadeira marginalidade social ou
a barra pesada do crime. O tipo de poesia que se praticava nesses
grupelhos reunidos em torno de alguns nomes e revistas se opunha,
programaticamente, a um género de poesia grandiloquente e de ficil
aceitacdo pelas editoras e pelo publico, como se opunha também ao
cerebralismo da poesia concreta e das demais vanguardas da poesia
visual. Muito j4 se escreveu sobre isso, mas é sempre bom relembrar,
a poesia que se convencionou chamar de marginal nada tem de
marginal no sentido corrente que essa palavra tem no contexto social
brasileiro. Ela ndo se pretende porta-voz de nenhum grupo excluido.
Muito ao contrdrio, ela denuncia energicamente a faldcia das filiagcdes
politicas explicitas da mensagem poética e o conservadorismo estético
dessa posi¢c@o de combate aparente.

Essa breve colocacdo ji nos d4 a dimensdo da dificuldade que
teremos em nossa leitura da obra. Como perceber nela certas
constantes do pensamento e da atitude do intelectual brasileiro na
percepcdo de nossa complexa realidade cultural e social? Como
perceber, nessa poesia tdo infensa a palavra de ordem e ao engajamento
politico explicito do texto, questdes que sempre preocuparam e
continuam ainda a preocupar as mentes que se aplicam a entender o
que verdadeiramente se passa no Brasil?
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Nesse sentido, comego filiando esse livro a uma larga corrente de
textos de autores e g€neros diversos, viajantes brasileiros que
esquadrinharam o territério a procura, talvez, de nossa identidade
dilacerada, em meio a diversidade étnica e aos desequilibrios sociais.
Dentro desse grupo de viajantes, particularizo aqueles que, seguindo a
rota tracada por Teodoro Sampaio e Euclides da Cunha, percorreram
o Sao Francisco, principalmente o seu curso médio, onde vicejou
durante décadas no século XX uma intensa navegacdo de Vapores, nos
moldes daqueles que existiram no Mississipi. Das corredeiras de
Pirapora (MG) a Juazeiro (BA) e Petrolina (PE) sdo cerca de 1.321 km
de trecho navegivel e, por ele, passaram poetas, romancistas,
jornalistas e politicos que deixaram seus relatos em forma de didrios,
romances, poemas, estudos e reportagens. Muitos desses intelectuais,
instruidos na divisdo litoral/sertdo, viam no Sao Francisco e em suas
populagdes uma espécie de cena primitiva, de lugar de origem, no
sentido de que, afastado do bulicio da civilizacdo que grassou no
litoral, o cerne do territério, banhado pelas d4guas do Velho Chico, teria
conservado a esséncia de nossa brasilidade.

Dai a ideia do rio como fator de unidade nacional, chave para a
conservagao do vasto territério brasileiro. Desde muito cedo, o rio teria
atraido a atengdo do colonizador e foi usado por este como rota de
interiorizacdo. O rio serviu também como caminho natural de encontro
entre a civiliza¢do do couro e a civiliza¢do do ouro, uma alimentando
a outra de viveres e servindo como rota de escoamento de bens e
acumulacgdo de riquezas. Os sertées, de Euclides da Cunha, sintetiza
toda uma tradi¢@o de relatos, e Grande sertdo: veredas, de Guimaraes
Rosa, completa em chave ficcional o mapa do sertdo sanfranciscano.
Autores como Lucio Cardoso (Maleita), Jorge Amado (Seara
Vermelha), Raquel de Queirés (Dora Doralina) trazem relatos
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ficcionais da mesma viagem empreendida pelos nossos dois poetas, na
década de 70.

O rio — que no periodo colonial servira de rota de integracdo e que
na primeira metade do século XX foi rota de fuga dos retirantes
nordestinos para Sao Paulo — transformou-se nas décadas de 60 e 70
em trilha de desbunde e turismo interno de hordas de jovens da classe
média urbana, que, por terra, através dos trens, chegavam a Pirapora,
em férias, para pegar a barca, numa viagem que se tornou, durante um
periodo, uma espécie de batismo, rito de iniciacdo: viajar pelo Sao
Francisco, conhecer as populacdes ribeirinhas, animados pelas
reportagens das revistas Cruzeiro e Realidade; ou simplesmente andar
a esmo, testando as indmeras rotas existentes entdo?®.

Estavamos em pleno periodo ditatorial. Nada melhor que simular
certa inocéncia e assim driblar os poderes muitas vezes implacdveis,
mas que, em geral, j4 mostravam certo cansaco e até mesmo tolerancia
com as diabruras dos filhos da classe média. Lembro-me,
perfeitamente, como morador da cidade de Pirapora que, famos,
curiosos, receber aqueles “cabeludos” que chegavam aos bandos e
ocupavam durante dias, antes de embarcarem, as pensdes baratas. O
padre acolhia no Saldo Paroquial, com indulgente hospitalidade,
muitos daqueles que queriam economizar alguns trocados com
hospedagem gratuita, pois a viagem estava s6 comecando. Nos, os
meninos e jovens do lugar, ficAvamos por ali a espreitar os héabitos

28 Sobre Segunda classe, afirma Messeder: “Este trabalho € o resultado da viagem que os
dois autores realizaram juntos, no ‘vapor do Sdo Francisco’, de Pirapora a Juazeiro. Essa
mesma viagem, por sua vez, tinha naquele momento — e, de certa forma, ainda tem hoje —
um significado todo especial. Era uma experiéncia obrigatdria no universo do ‘desbunde’.
O contato intenso com a natureza, a caminhada pelo interior, a ‘lentiddo’ do tempo e
principalmente o contato com as populagdes locais eram experi€ncias valorizadas. E é
esse universo que o livro busca expressar”’ (PEREIRA, 1981, p. 295).
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lisérgicos e a liberdade sexual dos visitantes até que eles partissem no
Vapor deixando saudade.

Era década de 70; portanto, estivamos distantes do sentimento de
exaltacdo da brasilidade destilado no poema “O rio de Sdo Francisco”,
de Jorge de Lima, fruto de suas leituras de viajantes estrangeiros e de
uma viagem empreendida pelo poeta, ainda nos anos 10, mas, em
contrapartida, muito mais préximos da sensacdo de agonia pela morte
do rio descrita no poema “Aguas e magoas do rio Sio Francisco”, de
Carlos Drummond de Andrade, algumas vezes referido no livro dos
dois marginais. Esses dois poemas poderiam figurar como marcos que
sinalizam um percurso pendular que vai da exaltacdo encomidstica de
nossas farturas a exposicao honesta de nossas fraturas internas. Nao
custa lembrar que o genuino sentimento de pertencimento a Terra
Brasilis foi manipulado pelos artifices do Golpe e transformado no
patriotismo fratricida do “ame-o ou deixe-0”, numa operagcdo
simbidtica que fazia coincidir o poder ditatorial com o sentimento de
brasilidade. No baixo repertério do cancioneiro brega, a cangdo “Eu te
amo, meu Brasil”’, de Dom e Ravel, ilustra bem essa diretriz.

Passemos entdo a uma breve descricdo do livro Segunda classe.
Trata-se de uma série de 50 poemas (24 de Cacaso, 26 de Olavo
Fontes). A edi¢do que utilizo se vale de um artificio tipografico para
indicar a autoria de cada poema, alertando, no entanto, que na edicdo
dos autores, prevalecia a indisting¢do, artificio que aponta para a
maneira como seus autores percebiam o jogo literdrio. Trata-se mesmo
de um livro a quatro mados de poemas que apresentam uma estrutura
serial e dialdgica na prépria fatura. Os poemas, como de praxe, sdo
curtos, a excecao de um intitulado “Janudria”, cujo tamanho supera os
demais. O cardter serial, programado e construido do livro € evidente.
Os poemas funcionam como um conjunto, ainda que o seu modo de
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composi¢do crie um efeito de instantaneidade, portanto, de quebra. Na
sua fatura técnica essa série de poemas se filia a vertente pau-brasil, é
uma atualizacio do modus operandi oswaldiano®. A epigrafe do livro
¢ de Oswald de Andrade. Vem de Oswald o humor telegrafico dos
poemas marginais, humor como operacdo estética refinada na
percepg¢do de nosso atraso social.

Antes de falarmos do titulo, a capa e a foto ou fotomontagem da
capa merecem algumas consideragdes. A imagem lembra um
fotograma ou mesmo o cartaz de um filme do Cinema Novo. No
primeiro plano, ocupando o centro, um toco calcinado e torto sustenta
uma cerca de arames quase invisiveis, dividindo o espaco da capa em
dois. Num plano mais recuado, dois magros bois, um mais a frente em
posicao frontal apontando os seus chifres para o leitor e outro ao fundo,
de perfil, do lado esquerdo; do direito, vemos bem na extremidade
inferior da capa um perfil de galinha, bico voltado para o centro da
cena. Uma superficie esturricada € a base da paisagem. O todo da
composicdo da-se em cortes, planos e montagens, em fotogramas-
sintese dos elementos que juntos representam ao mesmo tempo uma
paisagem geografica e uma construcdo mental. O titulo e 0 nome dos
poetas estdo em mindsculas, compostos em futura, tipo amplamente
utilizado pelos concretistas em suas edicdes de poesia.

Nessa paisagem, a figura humana ndo estd, digamos, figurada.
Mas todos os elementos indiciam a presenca do homem: a cerca, os
animais domésticos que fazem parte da dieta humana. O homem € o

7z

fotégrafo que do rio flagra as margens. O rio é o mais além da

2 COSTA LIMA (1991, p.195), estudando a poesia de Oswald, afirma: “Ao passo que o
poema € autdbnomo, como decorréncia de sua estrutura interna, a série supde que a sua
unidade € alcancada por uma sequéncia de textos, sendo pois dotada de uma estrutura
préxima da novela curta e do romance”.
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paisagem, o além da capa. Quando viajamos, vemos a paisagem como
num filme. Parados dentro do Vapor que se move, a paisagem passa
por nés como uma pelicula. A cerca em primeiro plano
metonimicamente nos reporta ao autoritarismo vigente. Portanto, a
iconografia de uma paisagem pitoresca do sertdo funciona também
como ideograma da cena politica, encurralada.

O titulo Segunda classe pode ser lido em vérias chaves. A
primeira € como referéncia direta ao lugar ocupado pelos poetas-
viajantes no Vapor. O Vapor Venceslau Brds, como a maioria dos
gaiolas, tinha dois compartimentos para os viajantes: uma primeira
classe, onde se abrigavam os turistas e viajantes que podiam pagar para
viajar em camarotes na parte de cima, e uma segunda classe, onde os
ribeirinhos simples se acomodavam em redes. Os jovens cabeludos dos
anos 60/70, a que nds ribeirinhos chamdvamos de hippies, claro, se
amontoavam também junto com o povo da regido. Aquela mistura
fazia parte do rito, criava uma espécie de solidariedade entre desiguais,
alimentada ainda por uma esperanca sincera e ingénua de apagamento
de diferengas culturais e sociais. O barco se transformava num
territorio de consenso e trocas simbdlicas entre os grupos. De um lado,
a alegre disposicdo daqueles rapazes e mogas com seus habitos
modernos demais; de outro, a inclina¢do natural do sertanejo para
conversa e musica. Ali durante seis dias ou mais, a depender da estacio
e do regime das dguas, o Vapor seguia o curso do rio, parando nos
portos de lenha e nas principais cidades, onde era aguardado com certa
expectativa pelos habitantes. Na década de 70, a navegacdo do Médio
Sao Francisco, que teve o seu auge nas décadas de 40 e 50, entrou em
declinio.

Segunda classe também pode ser lida em chave metalinguistica.
Como titulo, a expressdo contamina todo o contetdo estético do livro.
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Segunda classe € uma referéncia ao processo de esvaziamento da
retérica da poesia de contetido explicitamente engajado. A retdrica
inflada do elogio da brasilidade é golpeada a cada poema revelador do
seu mecanismo. O sentido pejorativo do termo € assumido
ambiguamente pelos poetas como provocacdo, como desnudamento
diante de uma realidade adversa, diante da prépria poesia. E como se
a poesia sofresse na préopria pele das palavras a doenga que ela
denuncia e acolhe em si. A poesia de segunda classe € magra,
descarnada, assim como os seres de segunda classe, os explorados e

iludidos pela gorda retérica de seus dominadores.

Antes de adentrarmos os poemas do livro, vale ressaltar o poema
de Chacal, em que ele apresenta o tema da viagem e enuncia,
ironicamente, 0 modo de construcdo do poema tipico de sua geracdo,
que se constitui num verdadeiro despiste da operacdo construtiva
efetivamente levada a efeito pelos poetas, tanto na elaboracéo isolada
de cada poema, como na organizacio do conjunto®’. O texto seguinte,
de Augusto Ribas Lopes, funciona mais como uma contextualizagdo
do tema propriamente dito, através das referéncias aos nomes das
cidades que extremam o Médio Sdo Francisco, ao nome da barca em
que os poetas viajaram, além de anotar a presenca fantasmadtica das
obras de Guimardes Rosa e Oswald de Andrade. A epigrafe
oswaldiana, “Que a poesia é a descoberta/ Das coisas que eu nunca vi”,
fecha o circulo dos paratextos’! e se projeta para dentro do livro, como

30 Esse tipo de despiste era norma. O préprio Cacaso, em depoimento, diz que Segunda
classe “€ uma coisa informal (_..) inclusive eu ndo tenho a menor pretenséo de ler aquilo
como poesia, € um negdcio (...) meio repentista assim (...) A gente estava nessa curtindo,
a verdade € essa (...) 0 acontecimento em si mesmo ja estava bom, independentemente do
resultado literdrio” (PEREIRA, 1981, p. 296).

31" Além desses paratextos, reproduzidos na edico consultada, h4 outros constantes da
edi¢cdo dos autores, citados por Messeder: “Apds a indicagdo dos nomes que compdem a
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uma espécie de moldura. Portanto, podemos perceber, desde o inicio,
uma intengdo construtiva envolvendo todas as etapas de produgdo do
livro como um objeto organico, cujas partes se comunicam e produzem
um sentido de totalidade. Esse sentido de totalidade vird da soma e do
didlogo entre os poemas, eles proprios fragmentos de cenas e flashes
de acontecimentos sempre captados através da proposicao do nonsense
e do paradoxo.

Os versos do primeiro poema (“Os vermes devoram a galinha. O
rio/ devora os vermes e se devora./ E logo ali Pirapora”) funcionam
como uma desmontagem do titulo “Municipio”. O que parecia dar
inicio a uma descri¢d@o cartorial desloca-se. O foco desvia-se para os
vermes. O banquete se faz em chave agbnica, do microscépico ao
macrocosmo. A visdo do territério se envenena, a presenca humana
apenas se insinua na figura da galinha e na frase que finaliza o quadro
que parece reproduzir a voz do nativo indicando o caminho. O rio e 0s
vermes se equiparam no ato de devoragdo. Tudo isso lembraria mais
uma observagdo de sanitaristas em expedic¢do pelo Vale, ndao fossem
os artificios poéticos do texto: a repeticdo de vocédbulos, a disposicdo
das oragdes nos versos e as recorréncias sonoras de silabas e palavras.
Sem rodeios o poeta apresenta de cara esse sentimento de impoténcia
e desacordo face as nossas mazelas sociais. O territdrio, que na retrica
da voz senhorial se reveste de tantas riquezas e simbolos, € aqui
apresentado ao avesso, como o negativo da fotografia oficial. O poema
seguinte, “Siléncio”, responde ao de Cacaso, seja na extensdo da
imagem da devoracdo dos elementos, seja na descricdo de uma
paisagem desolada. Os 12 poemas que vio de “Utopia” a “Obvio” sdo
anotagdes de cenas e pensamentos registrados no periodo de espera da

‘ficha técnica’ os autores afirmam: ‘A todos esses competentes artistas/desejamos os
reinos da/terra’” (idem).
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partida do barco. Comecemos com “Utopia”: “nas margens do Sao
Francisco quero/sentar para namorar”.

Aqui o mesmo artificio de quebra de expectativa entre o titulo e o
corpo do poema. Utopia, em suspenso no titulo, descreve uma
mudanca de concepc¢ao e enfoque. Em vez de construir um discurso
utdpico para apaziguar a consciéncia culpada pela miséria entrevista,
o poeta prefere uma singela celebragao erdtica, bem mais a mao. O
poema seguinte completa a cena. A “dona do cantil” € com certeza
uma daquelas muitas mocas modernas que vieram no mesmo bando de
forasteiros e cabeludos. A repeticdo dos verbos sumir/aparecer,
atribuidos a dona e ao cantil, sugere maliciosamente o0 movimento de
amantes eventuais em meio a turba. Enfim, a paisagem esta corroida,
mas o idilio € possivel. As cenas de idilio amoroso se mesclam ao
pitoresco do lugar. Os forasteiros encontram na cidade interiorana a
acolhida necesséria para a criacdo de uma identidade transitdria feita
de afetos transitérios. O correio, a papelaria, as bicicletas, o circo, os
bares perfazem o espaco urbano incrustado na paisagem cultural do
sertdo, e sdo notados ndo em si mesmos, mas em funcdo desse uso
transitério. O humor € arma constante de Cacaso, € os poemas de
Fontes alternam uma postura mais séria com quedas ocasionais no
jocoso. E dele o distico “Obvio” que encerra a sequéncia: “A melhor
Coca-Cola de Pirapora/ é a do bar Califérnia”. O poema fora do
conjunto seria um poema-piada a mais. Mas, lido na série, ganha
significacdo maior, adquire certa narratividade, além de funcionar
como um emblema de encontros interculturais insolitos. As cidades
sertanejas sao lugares de sinteses de elementos heterdclitos. O “Bar
Califérnia” € o icone caboclo do sonho de liberdade da juventude
urbana e moderna, e a Coca-Cola se descola do poema concreto, volta
a descer sem culpa a goela da rapaziada sob o sol do sertdo. A
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obviedade do titulo se da inteiramente na linguagem, no truismo da
frase. O insdlito se inscreve no nome indigena da cidade interposto
entre os nomes “americanos” da bebida e do bar, alids, bar predileto da
mogada forasteira a época.

Enfim, € hora de pegar o Vapor e partir. Em “Lengos brancos”,
Luis Olavo Fontes anota os “fagotes alucinados”, referéncia explicita
aos proverbiais apitos do Vapor antes e durante a partida, misturados
ao som das aves e, quem sabe, percebidos de maneira alucinada pela
mente alterada do poeta. Essa sensacdo auditiva continua no poema
seguinte, “Ave”, dando a ideia de prolongamento da viagem. O poema
de Cacaso, “Sao Francisco”, aqui nome de cidade e ndo do rio, é
préxima parada do barco e uma quebra no tom lirico dos dois poemas
anteriores: “O velhinho saiu da janela pra ndo ser/ fotografado./ Coisas
de crianca”. O humor de Cacaso dd-se em paradoxos e inversdes. E
sofisticado porque a graca dele dd-se no desvio, na quebra da
expectativa. A sutileza aqui fica por conta da negativa do velhinho em
aceitar fazer parte do enquadramento do fotdgrafo e na atribuicao de
ingenuidade (‘“coisas de crianga”, diria o fotdgrafo) a atitude
contestatdria a invasao de privacidade.

E importante lembrar que as vozes registradas nos poemas nem
sempre coincidem com a voz do poeta. Portanto, para entendé-los é
necessdria certa malicia interpretativa.  Vejamos, entre outros
exemplos, o poema “Moda de viola”: “Os olhos daquela ingrata as
vezes/ me castigam as vezes me consolam./ Mas sua boca nunca me
beija”. O titulo se refere a um género de can¢do apreciado in loco, as
modinhas. Os dois primeiros versos se enquadram no recato do género,
mas o terceiro se constitui numa inovagao. “Os olhos”, metafora de um
amor puro e desinteressado, sdo substituidos pela “boca” da amada, na
Idbrica queixa do poeta. Para além do quadro delineado, o poema,

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 20 (1o sem-2016) — p. 218



como os demais, precisa ser compreendido no contexto da viagem. A
viagem no Vapor representava um momento de suspensdao de uma
determinada ordem. Viajando no rio, dentro de um clima de
cordialidade entre tripulantes e turistas, a ordem era relaxada. O
comandante tendia a exercer a sua autoridade de forma magnénima
diante dos pequenos abusos e dos hdbitos sexuais e lisérgicos dos
jovens da capital.

Mas nem s6 de desbunde e orgias viviam os nossos poetas. Ao
lado desse espirito zombeteiro, ha também a perplexidade e a dor. O
desconforto diante de uma realidade ali descortinada, contaminando a
paisagem. O poema ‘“Janudria nas janelas”, de Luis Olavo Fontes,
merece uma parada. E o poema mais longo da série e é ele mesmo um
poema em trés movimentos. O titulo faz referéncia a uma cancdo de
Chico Buarque, e poderia ser tomada como uma espécie de trilha
sonora do filme que vem a seguir: “Janudria/ uma praca/ onde se vende
cachaca” ¢ uma tomada panoramica que apresenta o cendrio do filme.
“Vida secas/ um soldado amarelo pisando/ o pé de Fabiano/ pitam os
farrapos de Sinhd Vitdria/ varias Baleias mortas”. A montagem/citacdo
é explicita. O poeta superpde ao que vé€ os fotogramas do filme de
Nelson Pereira dos Santos e as imagens de Graciliano Ramos. A visdo
das mangas maduras ameniza o miseré, mas um cachorro preto impede
0 acesso ao paraiso do quintal (Diz o poeta em outro poema: “quem
foi que disse que Paraiso ndo existe?/ Existe sim, mas tem cascavel”).
“A negrinha”, Eva nativa, negocia o afeto com o turista. No segmento
I, sucedem flashes expressionistas, as imagens fluem em ligeiras
ecfrases objetivas e sensagOes subjetivas: ‘“restos/ favelas/
apodrecendo/ exaustas/ as criancinhas pediam fotografias/ maos
vazias/ procurei em vdo no céu sem pipas’. O segmento III parece
encenar o apaziguamento: “Seis horas fez um cartdo postal no/ Sao
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Francisco// deixei Janudria no siléncio crepusculo das/ mortes
vermelhas/ comendo uma manga/ espada/ céu e manga sangrando os
beicos/ uma sé cor/ esbagacada// Janudria é nome bonito”. Aqui se
observa uma fusio sinestésica entre as cores do por do sol, da fruta e
o sentimento de desconforto diante da dor alheia. O escape se d4 na
linguagem, na pura performance onomdstica. O poema seguinte,
“Janudria”, de Cacaso, resume em seu nonsense as delirantes imagens
do poema de Fontes: “A doida vagava na rua ndo ia a/ lugar nenhum/
J4 tinha chegado”. Um outro poema de Cacaso, ndo incluido na
primeira edi¢do de Segunda classe, “Tarde em Janudria”, apresenta
uma variacdo da imagem manga/cdo do poema de Fontes: “mangas
rosas vermelhas e o negro/ cdo mangas rosas vermelhas verdes/ e o
negro cao mangas rosas vermelhas verdes/ e o negro cdo”. O poema
excluido atesta o cardter construtivo do livro, que ultrapassa a mera
recolha de poemas feitos ao calor da viagem.

Assim, a viagem se constréi como aventura poética e existencial.
O barco avanga e adentra o territério da Bahia. O rio também muda,
fica mais caudaloso. Suas 4guas mudam de cor, de barrentas tornam-
se negras. Em “Berco Espléndido”, de Cacaso, a tnica nota de humor
existente € o titulo que se apropria da expressio do hino nacional: “De
dguas pretas e mansas € feito meu sangue/ onde toda firia é represada.
Nada compensa a/ lentiddo da miséria jamais na lembranga/ sepultada/
Imperceptivel meu braco fende — como num coice —/ o cranio rubro da
madrugada.” Aqui o tom em nada lembra as breves anotacdes de
cardter erdtico/jocoso de muitos poemas do livro, em que Cacaso
parece se entreter durante a viagem. Aqui ele se aproxima da técnica
interseccionista mais utilizada por Fontes, em que se mesclam
observacgdes objetivas a respeito da paisagem e sensagdes subjetivas
de espanto ou desamparo. O poema € uma espécie de Noturno. O
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vocdbulo “ber¢o” do titulo jd enquadra o poema no género. No
primeiro periodo do texto fica claro que o sujeito da enunciagdo é o
préprio rio, humanizado pelas metdforas do sangue e da firia, furia
represada, metonimicamente disposta no texto, como em trecho do rio
(o lago de Sobradinho). No segundo periodo, o poeta-rio se angustia
com a condicao humana dilacerada pela miséria que vé e que o marcard
para sempre. No dltimo segmento, a imagem do “braco” remete tanto
ao “braco do rio” como ao gesto retdrico, imperceptivel, do poeta. A
imagem final, “O cranio rubro da madrugada”, além de evocar o
colorido intenso do arrebol matutino, visto de dentro do Vapor,
evidencia a fusdo entre o homem (poeta) e a natureza (rio). O gesto
esbogado € abrupto e instintivo (coice). Cacaso enfim consegue o
milagre poético de fazer um poema contendo as palavras sangue, furia,
miséria, madrugada, sem incorrer nos lugares-comuns da poesia dita
engajada, que ele tanto criticou e combateu. Nao ha aqui nenhuma
glorificacdo do povo, nenhum incitamento explicito a revolta,
nenhuma promessa no amanha. Mas também néo ha conformismo, dai
0 humor nuangado do titulo. As rimas represada/sepultada/madrugada
demarcam os perigos e os limites retéricos do poema, que sdo
driblados pelo poeta através do gesto de escandir (fender) os versos em
sucessivos enjambements € mudar-lhes o andamento previsivel.

A viagem de Vapor termina em ‘‘Petrolina condenada” e no “Juazeiro
devasso”, e os nossos poetas rumam para Salvador. Com o humor
metalinguistico de “Corpo a Corpo”, de Cacaso, encerro esta minha viagem
particular pelo Velho Chico, tendo como guia o olhar viajante (no sentido
rotineiro e lisérgico do termo) dos dois marginais: “estava dangando bem
até que a Bahia/ passou uma rasteira no meu verso’.

E para terminar mesmo, cito outro poema de Cacaso, descartado
e sem titulo, um convite/provocacido ao desbunde: “Quem ainda ndo
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comeu banana/ na beira do S@o Francisco ndo sabe o que/ esta
perdendo/ Comer banana-maga na beira do Sdo/ Francisco. Vivendo e
aprendendo”. E. Estdvamos nos anos 70. O Sdo Francisco, assoreado
e poluido, perdeu muito de sua navegabilidade. Aquele mundo
dinamico, intenso e cheio de vida e movimento, flagrado pelas lentes
de Marcel Gautherot e de tantos outros fotdgrafos, resiste como
teimosia e memoria. H4 muito que se deixou de pensar o Brasil como
nacdo soberana, para percebé-lo como campo de experimentacido do
capitalismo internacional. Os poemas de Segunda classe, no seu
aparente descompromisso, ddo-nos o testemunho da tragédia que se
abateu sobre o rio e o povo das margens e também revela o
compromisso ético daquela geracio de poetas.
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RESUMO: Este artigo analisa o processo de composi¢do de uma cang¢io popular,
descrito no conto “O recado do morro”, de Guimaraes Rosa. A narrativa relata
uma experiéncia de inspiragdo poética origindria de uma mensagem de natureza
profética. Para que o alerta da profecia chegasse ao seu destinatdrio, fora preciso
uma sequéncia de codificacdo e recodificacio da mensagem de um morro.
Consideramos essa cadeia como um fluxo afetivo e efetivo, tal como descrito nos
relatos dos bardos homéricos.

Palavras-chave: Inspiracdo. Poesia. Profecia. Homero. Guimardes Rosa.

ABSTRACT: This article analyzes the process of composition of a popular song,
described in the story “O recado do morro” of Guimardes Rosa. The narrative
recounts a poetic inspiration experience originating from a prophetic nature
message. For the alert prophecy reached its recipient, it was needed a coding and
recoding sequence of the message of a hill. We regard this chain as an affective
and effective flow as described in the reports of the Homeric bards.

Keywords: Inspiration. Poetry. Prophecy. Homer. Guimaraes Rosa.

Em recente publicacio do jornal francés Le Monde Diplomatique,
o vice-governador da Maldsia, Joseph Pairin Kitingan, alegou que o
abalo sismico ocorrido no monte Kinabalu, matando onze pessoas, fora
uma resposta ao ultraje de alguns turistas estrangeiros que urinaram e
tiraram fotos nus na montanha, desrespeitando, assim, sua sacralidade.
Segundo a tradi¢do local, o monte Kinabalu, cuja etimologia designa
“lugar de repouso dos mortos”, é considerado sagrado porque nele
estdo abrigados os espiritos de seus ancestrais. O vice-governador
disse ainda que a falta de decoro dos visitantes confirma tal sacralidade
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que, por sua vez, ndo pode ser desconsiderada. Em linhas gerais na
matéria, lemos a forma como deve ser feita a visita na regido: “Les
touristes sont obligés d’avoir recours aux services d’un guide pour
escalader le mont, qui les invite a le traiter avec respect, ne pas crier

ou jurer le temps de leur présence dans le lieu sacré.”2.

Para além do ceticismo do jornal ocidental, que se furta & andlise
antropoldgica da tradigdo do povo autdctone malaio, temos em um
conto de Guimaraes Rosa uma mensagem muito semelhante a resposta
do monte Kinabalu as infra¢des cometidas pelo grupo estrangeiro; algo
como o eco do constrangimento de tom religioso. Ainda sobre o abalo
sismico malasiano, o vice-governador interpretara o voo de andorinhas
sobre sua casa durante o almocgo: “algo de ruim aconteceria”.

Da noticia do periddico ao discurso ficcional, o constrangimento
despertado no leitor de “O recado do morro” (ROSA, 2005) é
exatamente o mesmo com a potencialidade interpretativa de sinais da
natureza que alguns conseguem operar. A narrativa rosiana descreve a
trajetéria de composi¢cdo de uma canc@o popular — cujo sentido € o
alerta a um perigo — desde uma mensagem de uma montanha até o
insight do seu compositor. Estamos falando de um discurso ficcional
que problematiza tanto o préprio fazer do poeta quanto uma forma
particular de se relacionar com os elementos da natureza.

Segundo o narrador desse conto, o préprio processo de inspiracdo
estd intimamente atrelado a capacidade de verbalizacio de uma
profecia, capacidade essa inata em personagens pouco afeitas ao
convivio social, a saber, artistas, criancas, loucos e, sobretudo,

32 LE MONDE DIPLOMATIQUE: “Para escalar o monte, os turistas sdo obrigados a
recorrer aos servicos de um guia, que os convida a tratar com respeito, a ndo gritar ou
cometer injurias durante a presenca no local sagrado.”. In: LeMonde.fr., tradugio nossa,
acesso em 12 de jun. de 2015.
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eremitas. Ao que parece, o autor d4 a entender com essa estdria que o
deslumbre de um tema composicional decorre da decodificacdo de
sinais emitidos pela natureza, decodificacdo essa somente realizavel
por quem, de algum modo, dd vazao aquilo que escapa as sistemdticas
e criteriosas faculdades mentais cognitivas. Vejamos.

O conto trata de uma expedicao cientifica pelo sertio mineiro,
feita por um pesquisador alemdo, acompanhado de um padre e um
fazendeiro. Eram “trés patroes, entrajados e de limpo aspecto, gente de
pessoa” (ROSA, 2005, p. 28). Por contraste, o guia dessa viagem ¢é
Pedro Ordsio, um homem que bem conhece o territério sem nunca té-
lo estudado. Além de Pé Boi, alcunha do enxadeiro, segue também Ivo,
outro lavrador igualmente desprovido de qualquer conhecimento
tedrico. Diante de pessoas relativamente cultas, compara-se Pedro
Orésio:

De certo, segredos ganhavam, as pessoas estudadas; ndo
eram para o uso de um lavrador como ele, so com sua saiide
para trabalhar e suar, e a protecdo de Deus em tudo. Um
enxadeiro, sol a sol debrucado para a terra do chdo, de
orvalho a sereno, e puxando toda forca de seu corpo, como é
que hd de saber pensar continuado? E, mesmo para entender
ao vivo as coisas de perto, ele so tinha poder quando na mdao

da precisdo, ou esquentado — por édio ou por amor. Mais ndo
conseguia. (Ib., p. 35).

Ao longo da expedicdo, o guia P€ Boi reflete sobre a prépria vida
em forma de soliléquios, dispondo-se a entrar em conformidade com
um desejo interior. Esses soliléquios, por sua vez, parecem ser a inica
formulacdo imagética, ou “eventos de pensamento” — para usar uma
expressdo de Paul Ricoeur (2006, p. 177) —, de que Pedro é capaz de
realizar. Flagra da sua unica atitude reflexiva, os soliléquios operam
como que digressdes ao seu lugar de origem, difusas no anseio pelo
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casamento. Mais, a frequéncia com que Pedro se visualiza casado
chega a ser dissonante com seu estado civil de fato: solteiro.

[...] Pedro Ordsio entrava repentino num imaginamento: uma
vontade de, voltando em seus Gerais, pisado o de ld, ficar
permanecente, para os anos dos dias. Arranjava uns alqueires
de mato, rogava, plantava o bonito arroz, um feijaozinho. Se
casava com uma moca boa, geralista pelo também, nunca
mais vinha embora... Era uma vontade empurrada ligeiro,
uma saudade a ser cumprida. (ROSA, op. cit., p. 47).

Assim € que, a certa altura inquirido pelo cientista se era casado
ou nio, e sem condi¢des de responder-lhe, frei Sinfrao faz um juizo da
situagdo afetiva de P& Boi ao pesquisador alemao:

Que o Pedro era ainda teimoso solteiro, e o maior bandoleiro
namorador: as mogas todas mais gostavam dele do que de
qualquer outro; por abuso disso, vivia tirando as namoradas,
atravessava e tomava a que bem quisesse, so por divertimento
de indecisdo. Tal modo que muitos homens e rapazes lhe
tinham odio, queriam o fim dele, se ndo se atreviam a pegd-
lo era por sensatez de medo, por ele ser turuna e primdo de
forca, feito um touro ou uma montanha. Aquele mesmo Ivo,
que evinha ali, e que de primeiro tdo seu amigo fora, andava
agora com ele estremecido, por conta de uma mocinha, Maria
Melissa, do Cuba, da qual gostavam. (Ib., p. 32-3).

A provocativa hesitacio de Pedro por uma ou outra mulher
desperta rivalidade com os demais camaradas: motivo pelo qual Pedro
quase cai numa emboscada, ndo fosse a can¢@o do violeiro Pulgapé,
alcunha do amigo Laudelim, a fazer-lhe a adverténcia. Mais
precisamente, o narrador de “O recado do morro” faz coincidir a
traicdo que Pedro sofre dos colegas com o ardil da canc¢do do Rei-
menino. Eis a passagem na qual o violeiro sente o impulso da
composigio:
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Mas o Laudelim cismara tanto e tanto, enquanto estava
ouvindo, seu rosto se ensombreceu, logo se alumiou ainda
mais. Cd que ndo esperava, ele propunha assim desses
esquisitos. Ave, matutava. E mesmo, quando o Pedro Orosio
0 pegou pelo braco e ia levando, ele entreparou, asseteado,
pé no ar. —“Isso é importante!” — disse. E pendurou cara, por
escutar mais. — “... O extraordindrio de importante... Tremer
as peles... Cristdos sem o que fazer... Quero ver meu ouro...
Um danado de extraordindrio!...” O que? A tontaria do
Coletor? Patarata! Mas, que é que se havia, se o Laudelim
era mesmo assim — que dava de com os olhos ndo ver, ouvido
ndo escutar, e se despreparava todo, nuvejava. Nunca se
sabia de seus porfins. Ainda, ainda. E a-duro vinha vindo,
mas quebrou para a banda da casa do Si6 Tico, de onde se
avistava todo o arraial, ld em baixo, e a virzea. — “Vou mais
no cemitério ndo. Jd achei...” Que é que podia ter achado?
Se sentou debaixo do itapicuri, temperava o violdo, apalpou
as cordas. Com ele desse jeito, arredado crente, boas horas
de perdidas se podia ter. Melhor, mesmo melhor, era a gente
ir aproveitar o oco do mundo noutra parte, conceder que ele

ficasse ficando. — “Vai embora inda ndo” — ele pediu. O
violdo toava bem afinado. E perguntou: — “Por que é que vocé
ndo desdiz dessa festa? Vem junto, se cantar...” “— Ah, ndo.

Mulheres quero.” O Laudelim mal ouvia. Relou as cordas,
ponteando, silamissol cantava. Arrastou um rasgado. Pé-Boi
se despediu. — “O Rei menino... Passagens fortes! A toque de
caixa... Passagens fortes... Passagens fortes...” — o Laudelim
deu resposta. (Ib., p. 86-7).

Contudo, até que esse impulso de criagdo alcangasse a articulacio
das minimas unidades de sentido primeiramente veiculadas no recado
do Morro da Garga, fez-se necessaria uma longa jornada de
significagdo e ressignificacio do aviso captado pelo ermitdo
Malaquias. Avistado pelo grupo dos cinco homens, o eremita estd a
caminho da casa do irmao, Zaquias, a quem deseja aconselhar a ndo se
casar. Zacarias e Malaquias dao titulo a dois livros do Antigo
Testamento biblico, homo6nimos dos profetas judeus. De acordo com
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os exegetas, ambos apelam a necessidade de reconstru¢do do templo,
simbologia de um arrependimento, para que Javé possa voltar a
ajudar’®. A mensagem de Malaquias, entretanto, ganha destaque no
nosso ensaio hermenéutico, pois o profeta chama a ateng@o dos
sacerdotes que permitem o divércio de mulheres fiéis, acusando na
origem da separa¢do uma escolha prematura na mocidade. O dltimo
dos profetas define também o propdsito do casamento:

Existe outra coisa que vocés fazem: gemem e choram,
cobrindo de ldgrimas o altar de Deus porque ele jd ndo aceita
mais os sacrificios que vocés oferecem. E cada um de vocés
pergunta: “Por qué?” E porque Deus sabe que vocé tem sido
infiel a sua esposa, a mulher com quem se casou quando era
mogo. Ela era sua companheira, mas vocé quebrou a
promessa que fez na presenca de Deus de que seria fiel a ela.
Ndo ¢ verdade que Deus criou um tinico ser, feito de carne e
de espirito? E o que é que Deus quer dele? Que tenha filhos
que sejam dedicados a Deus. (Biblia Sagrada, 1990, Ml., 2:
13-15).

Se justapusermos as imagens do Malaquias biblico a imagem do
Malaquias rosiano, veremos que o encontro deste com o0s cinco
homens em expedi¢do coincide com a significagdo do nome em
hebraico, “mensageiro de Deus”. A encarnacdo do profeta biblico na
personagem rosiana nos permite ainda aprofundar a semelhanca entre
as imagens. A partir do apelo e da reserva inerentes a unidao amorosa
latente no irmdo, Zacarias, e no protagonista, Pedro Ordsio, podemos
averiguar tamanha semelhanca na passagem:

3 Cf. LARA, V. L., 2009, p. 120: “Os ideais de Zacarias € Ageu parecem frustrados e
Malaquias assumiu a dentncia do sistema que foi organizado em torno do Templo. O
sacrificio entra em colapso porque o dizimo ndo € pago e ha um empobrecimento dos
sacerdotes e levitas. Outro problema era o casamento com estrangeiras, que na ética do
livro de Malaquias ameaca a identidade do povo.”.
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Mesmo o motivo de sua viagem era ir de visita ao seu irmdo
Zaquias, morador tdo lontdo, também numa gruta pequena,
pegada com a Lapa do Breu, rumo a rumo com a Vaca-em-
Pé. Porque tinha tido sabenca de que o Zaquia andava
imaginando se casar. E entdo ele achava obrigacdo de aviso
de deixar seus trabalhos, por uns dias, e vir reconselhar o
irmdo, tivesse juizo, considerasse, as paciéncias, ndo estava
mais em era de pensar em mulher. E desse modo, pondo e,
efeito. (ROSA, op. cit., p. 42).

Nao pretendemos com a andlise da passagem biblica afirmar
aquilo que a vida do préprio Guimardes Rosa desmentiria: a
contingéncia do divércio. Defendemos, sim, que a fonte de elaboracdo
da personagem rosiana corrobora a hipétese de a inspiragdo poética (o
processo de composicdo da can¢do de Laudelim) ser precedida de uma
experiéncia de fundo mistico-religioso (a escuta do recado do Morro
da Garga pelo profeta Malaquias). Defendemos igualmente a hipétese
da profecia do recado do morro reverberar em Pedro Ordsio enquanto
adverténcia a sua escolha amorosa.

Temos relativa dificuldade em admitir a validade de uma experiéncia
mistica no plano real, talvez devido a precdria necessidade de sistematizar
cada um dos fendmenos naturais. A histéria da literatura universal,
entretanto, j4 depde contra tamanha intolerancia, apresentando desde a sua
origem relatos de alteracdes psiquicas que escapam ao controle consciente
dos poetas. Estamos nos referindo aos épicos da antiguidade cldssica,
olhando com cuidado e interesse os relatos encontrados em Homero e
Hesiodo, e entendendo-os como encarna¢@o de um modo de ser particular
que dificilmente se acomodaria aos padroes de comportamento do
pensamento critico moderno.

A titulo de exemplo da enigmética origem do discurso ficcional, temos
noticia da invocagdo que os poetas classicos faziam as Musas na abertura de
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suas obras monumentais. Tal é a disposicio dos poetas da lliada™* e da
Odisseia®, como de Hesfodo, em Teogonia®® e O trabalho e os dias’’. No
bojo do segundo poema homérico, ha ainda outra correspondéncia valorosa
para a nossa atestac@o entre a atuagdo de uma divindade e desempenho do
aedo®®. Estando Ulisses de passagem pela Esquéria sem, no entanto, ter
revelado sua verdadeira identidade ao rei Alcinoo, o guerreiro pede ao bardo
dos fedcios, Demddoco, que narre o episodio do cavalo de madeira, emboscada
magquinada por ele mesmo que permitiu a vitoria grega sobre 0s troianos:

Ora comeca de novo, e o cavalo de pau nos invoca,

que por Epeio foi feito com a ajuda de Palas Atena,

esse que o divo Odisseu com astuicia pds dentro de Troia,

cheio de herdis destemidos, que os muros sagrados

saquearam.

Caso consigas cantar isso tudo de acordo com os fatos,

logo darei testemunho perante o universo dos homens

que recebeste de um deus benfazejo a divina cantiga.
(HOM., 2002, VIII, 492-8).

Consenso entre os helenistas, a estadia de Ulisses na ilha dos
fedcios € crucial para o retorno do guerreiro, pois serd o mais nobre
povo que proverid o naufrago com a devida embarcacio®®. Nesse

3+ HOMERQO, lliada, 1, 1: “Canta-me a C6lera— 6 deusa! [...]”.

3 1d., Odisseia, 1, 1: “Musa, reconta-me os feitos do heréi [...]”.

36 HESIODO, Teogonia, 1: “Pelas Musas heliconiades comecemos a cantar”.

371d., O trabalho e os dias, 1-2: “Musas Piérias que gloriais como vossos cantos, / vinde! [...]”
3 HOM.,, Odisseia, VIIL, 73: “A Musa logo o incitou a falar sobre os feitos dos homens [...]”.
3 HEUBECK, A., WEST, S. e HAINSWORTH, J. B. A commentary on Homer’s
Odyssey, v. 1. Oxford:Claredon, 1991, p. 342. “The world of Scheria is thus a Homeric
world from wich war, the curse as well as the glory of the heroic age, has been removed
(vi200). At the same time it is the sort of toilless world for wich Hesiod yearned [...]. The
natural amenities of Scheria, peace, leisure, abundant crops, are dreams special to no time

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 20 (1o sem-2016) — p. 230



sentido, o testemunho que Ulisses da a inspiragdo divina do bardo esté
inserido em uma gama de comportamentos modelares, indicando nossa
hipétese de uma estreita hermenéutica entre o discurso ficcional e o
religioso. Uma provével confirmagdo dessa relacio € investigada pelo
helenista E. R. Dodds, em Os gregos e o irracional, a qual nos permite
avancar na argumentacao:

Uma das conexdes remete, como sabemos, de volta a tradigdo
épica. Foi uma musa que tomou de Demodoco sua visdo
corporal, dando-lhe em troca por amor, algo melhor — o dom
da cangdo. E também pela graca das musas, como diz
Hesiodo, que alguns homens sdo poetas; assim como é pela
graca de Zeus que outros sdo reis. Podemos garantir que isso
ndo traduz ainda uma linguagem oca, servindo apenas de
cumprimento formal aos poetas, como serd o caso
posteriormente, mas que se trata de uma linguagem com
conotagoes religiosas. Até certo ponto, o significado disso é
bastante simples: como todas as realizacées que ndo
dependem totalmente da vontade humana, a criacdo poética
contém um elemento que ndo é “escolhido”, mas sim
“concebido”. Para o grego antigo, dizer que a piedade é
“concedida” quer dizer que ela é “divinamente concedida”.
Ndo fica muito claro em que consiste esse elemento
“concedido”, mas se considerarmos as ocasioes em que 0
poeta da lliada apela as musas para obter ajuda, veremos que
o elemento em questdo concerne ao contetido e ndo a forma.
O poeta sempre pergunta as musas o que ele deve dizer, nunca
como deve dizé-lo, e as questoes sdo sempre de fato.
(DOODS, 2002, p. 86).

Ao que parece, Dodds ndo estd sozinho na defesa de uma
linguagem tipicamente religiosa presente na base do discurso ficcional.
Na mesma direcio seguem as leituras do didlogo fon, de Platio, que
associam a inspiracdo poética a uma experiéncia de ordem divina.

and place: they were shared by Hebrew prophets (Isaiah 2: 2-4, Micah 4: 1-5) and classical
poets (A. Suppl. 625-709, Eu. 937-87) alike.
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Nesse didlogo, lon, um rapsodo perito em Homero, confessa ndo saber
por que € capaz de discorrer bem sobre a poesia épica, mas ser
igualmente indbil em relacdo aos demais géneros; ao que Socrates

justifica: “uma poténcia divina que te movimenta’*°.

Apesar das inimeras controvérsias que tal fala suscita entre

os especialistas em Platdo, cabe-nos aqui apenas destacar a

afirmativa socrética do final do didlogo: “Pois bem, de nossa parte

o mais belo pertence a ti, Ion, ser divino e ndo um técnico

panegirista de Homero.”*!. Mais, ao longo do didlogo, Sécrates

sugere algumas vezes que lon s6 pode ser capaz de dizer e

interpretar os versos homéricos porque estd conectado ao poeta

como um metal que se conecta a uma pedra imantada; e jamais por

técnica ou conhecimento 16gico-dedutivo. Demonstra Socrates a
Ion:

Essa pedra ndo s6 atrai os anéis mesmo de ferro, como os

infunde poder, de modo a novamente fazé-los ter o mesmo

poder que a pedra, isto é, atrair outros anéis, de maneira que

as vezes se forma uma cadeia extremamente longa de anéis

de ferro dependente uns dos outros; e é daquela pedra que

pende a poténcia para todos esses anéis. Assim, a Musa

mesma faz os inspirados; e através desses inspirados, outros

se entusiasmando, formam uma cadeia dependurada. Com

efeito, todos os poetas épicos, os bons, ndo por técnica, mas

sendo inspirados e possuidos, dizem todos esses belos
poemas. (PLATAO, Ion, 533e).

Sobre a doutrina da inspiracdo, do didlogo /on, comenta o filésofo
contemporaneo, Fernando Muniz, em As artes do entusiasmo: a
inspiracdo da Grécia antiga a contemporaneidade:

40 PLATAO, lon, 533d.
4 b, 542b
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Podemos retirar algumas conclusées da doutrina: A analogia
entre composicdo poética e a pedra magnética nos forca a
entender a doutrina do entusiasmo defendida por Socrates
como a forma mais extrema de intervengdo psiquica. O poeta
ou o rapsodo sdo éntheoi®, ou seja, “tém um deus dentro”,
sdo elos da cadeia transmissora emanada pela poténcia
divina, ndo podem, consequentemente, estar de posse de sua
razdo, ndo podem estar em si mesmos. A intervengdo expulsa
de casa a consciéncia do transmissor e a ocupa. Estar
entusiasmado e estar possuido sdo, portanto, expressoes
sinénimas. Dai ndo terem eles, poetas e rapsodos, nenhuma
participacdo ativa no processo de composicdo. (MUNIZ,
2011, p. 41).

Ainda sobre a teoria da imantagao em Platao, esclarece Muniz:

No modelo quaterndrio — Musa/poeta/rapsodo/audiéncia —, a
diferenga entre os elementos ndo é mais de ordem qualitativa,
mas, sim, quantitativa ou de grau. Da Musa — a fonte — a
audiéncia, é o mesmo fluxo de sentido que os perpassa, ainda
que a intensidade possa sofrer redugdo. Mas essa reducdo
seria ainda de ordem quantitativa. Ndo hd, portanto, uma
hermenéutica da decifracdo ou da revelagdo de um sentido
oculto, o sentido simplesmente passa de um a outro, numa
fluéncia absoluta, no modo da afetividade e do contdgio.
(MUNIZ, op. cit., p. 42).

Curioso aqui € notar a simetria esbocada na comparagdo entre a
teoria da imantacdo de Platdo e a sequéncia de vezes com que a
primeira mensagem do Morro da Garga € repetida ao longo do conto
de Guimardes Rosa, até ser incorporada na cangdo de Laudelim. A
ambos os processos podemos chamar de contdgio. Contdgio, fluéncia
absoluta, ou autdbnoma, talvez seja esse mesmo o movimento pelo qual
todos os sete intérpretes do recado do morro estejam conectados entre

42 LIDELL & SCOTT, Greek-English Lexicon: #v0gog, ov: full of the god, inspired,
possessed: given by inspiration.
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si — imantados —, a ponto de a primeira escuta rudimentar do ermitao
ser incorporada a cancdo de Laudelim para alertar o seu destinatério,
Pé Boi, de uma eminente armadilha.

Nesse ponto, a recep¢do da composicdo do violeiro pela
audiéncia, Pedro Oroésio, sela uma significagdo univoca entre o
comércio da experi€ncia do eremita Malaquias e a inspiracdo poética
de Pulga Pé: advertir o enxadeiro da emboscada. Desse comércio
decorre uma dissonéncia da nossa leitura do conto rosiano em relacio
a leitura que o filésofo contemporaneo faz do didlogo platdnico.
Embora tenhamos em vista o contexto de producdo do didlogo,
momento de surgimento e consolidacdo do raciocinio dedutivo, o
discurso filoséfico, em relativa competi¢do com o discurso mitico, ndo
podemos aderir a teoria platonica da imantacdo, segundo Muniz,
desconsiderando o aspecto revelador que a poesia pode ter. Se, por um
lado, a afetividade, potencialidade propagadora da mensagem entre os
seus intérpretes, possibilita e garante que o recado inicialmente
emitido por um elemento da natureza desprovido de linguagem
articulada seja incorporado a uma cangdo popular, alcangando seu
destinatdrio; por outro, estando Pedro Ordsio constrangido com
tamanha coincidéncia entre a cena descrita pelos versos da cangdo e o
momento mesmo no qual se encontra rodeado pelos sete camaradas, o
recado efetivou-se. Em outras palavras, cumpriu-se a profecia
enunciada primeiramente pelo ermitdo Malaquias.

Atestamos, assim, que haveria um sentido subjacente, oculto, no
recado do morro mesmo a ser revelado na e através da escuta da cangao
— o alerta ao lavrador Pedro Orésio do ardil planejado pelos préprios
camaradas. Tal conclusdo nos obriga ainda a afirmar que, por mais
imantados que estejam os elos da cadeia entre si por afeccdo, ou
contagio, o movimento do conteido da mensagem desde o interior do
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planeta Terra em direcao ao interior do poeta ndo poderia ser gratuito.
H4, em O recado do morro, nao apenas uma afetiva cadeia, mas uma
efetiva comunicacao entre o Morro da Garga, os dois irmaos eremitas,
o disparatado Guégue, o menino Jodozezim, O ex-seminarista
Nomindome, o desatinado Coletor e o musico Pulga Pé, todos os sete
intérpretes do recado do morro.

Como explicitado anteriormente, o didlogo fon refuta a
plausibilidade do conhecimento do poeta ser um conhecimento
técnico, em funcdo da inabilidade do rapsodo em recitar os poetas
liricos com a mesma maestria com que recita os épicos. A essa
predominancia, Socrates deduziu uma inspirac¢do de ordem divina que,
uma vez apossada do juizo do aedo, desencadearia uma forca de
propagacdo do contetido do poema desde a divindade inspiradora até
o puiblico que assiste 2 exibi¢do. E precisamente com a cangio popular
do Rei menino que o enxadeiro Pedro Ordsio consegue dar conta de si
mesmo. O aspecto afetivo da mensagem, seu conteido indistinguivel
e inacessivel aos préprios intérpretes € mesmo a mola propulsora da
sua propagacdo. E o cardter efetivo da mensagem € a salvacdo mesma
de Pedro Orésio da emboscada. Mesmo sem saber seu real significado,
e porque o desconhecem, os sete intérpretes do recado do Morro da
Garca o articulam e rearticulam, adaptando-o ao seu modo de se
expressarem, cada qual a partir do seu modo préprio de enunciacgao.
Dessa cadeia de propagagao, o vislumbre da morte de Pedro Orésio.

Para nos assegurar da evidente influéncia que a composicdo de
Laudelim exerce sobre P€ Boi, isto €, do real significado da can¢do do
Rei menino a ser compreendido pelo lavrador, convoquemos o
helenista Eric Havelock, para quem os poemas épicos homéricos
agregam um valor inestimdvel da cultura cldssica. Havelock destaca,
em A revolugdo da escrita na Grécia antiga, a relevancia do contetido
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do poema, isto é, o emprego que a sociedade arcaica conferia ao
assunto do poema homérico, chamando-o de “enciclopédia tribal”:

Se o emprego original que se deu ao alfabeto grego teve de
ser a transcricdo previamente entesourada pelo codigo de
uma cultura ndo-letrada, entdo os primeiros documentos do
que chamamos “literatura” grega ndo podem ter sido
composicoes livremente inventadas por artistas individuais.
Seriam, antes, do tipo que em outro lugar denominei
“enciclopédias tribais”. E muito mais fdcil aceitar essa
caracteristica no caso de Hesiodo do que no de Homero. Se a
lliada e a Odisseia sdo transcrigoes de informacdo oral
elaborada e armazenada para reutilizacdo cultural, por que
insistem em disfarcar esse fato axial contando historias sobre
A colera de Aquiles e o Retorno de Odisseu? (HAVELOCK,
1994, p.119, grifo nosso).

A andlise de Havelock sobre o emprego factual das composi¢des
homéricas pelos gregos antigos dd4 margem a influéncia que o texto
ficcional venha a exercer sobre um leitor/espectador, uma vez que
tomamos a lliada e a Odisseia como obras inaugurais do discurso
imagético ocidental. Nesse sentido, a obra rosiana em questdao nao s
valida a perspectiva do helenista como atualiza a recepcao do discurso
ficcional outrora grego, a saber, o constrangimento da descoberta de
um evento factual a partir da compreensdo do desenrolar de uma cena
dada no universo da fic¢ao.

Prova cabal dessa intima e inesgotdvel relacdo entre a afeccdo
suscitada pela leitura de um texto literdrio e a experiéncia de vida
concreta € o testemunho que a pesquisadora Walnice Nogueira Galvao
da, em Ler Guimardes Rosa hoje: um balanco, da inspiragdo que outra
académica teve ao ler as obras de Jodo Guimardes Rosa e ao visitar os
cendrios nelas descritos:
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Outravocagdo foi a de Marily Bezerra, diretora do filme de curta-
metragem Rio de Janeiro, Minas (1993), sobre a travessia do rio
Urucuia no inicio de Grande Sertdo: Veredas, que marcou o
encontro inaugural entre Riobaldo e Diadorim. Gedgrafa e
membro de um grupo de geografos, sociologos e antropdlogos da
USP que estudava nosso autor informalmente numa roda de
leitura, Marily aprestou-se a conhecer a regido. Ao deparar
pessoalmente com o Morro da Garga, habitat e ente de “O recado
do morro”, de Corpo de Baile, Marily ndo resistiu: comprou uma
casinha de caboclo e mudou-se para ld. Tornou-se uma ativista da
causa, fomentando a cultura propria da regido, dando trabalho a
bordadeiras, promovendo eventos, abrigando cantadores e
contadores de estorias, poetas e pintores. Juntamente com o
prefeito, criou uma Casa de Cultura do Sertdo, dedicada a
Guimardes Rosa, destinada a promover patrimonio material e
imaterial da regido, oferecendo oficinas, apresentacoes e
excursoes. Uma de suas contribuicoes é a criagdo da Caminhada
Literdria, realizada uma vez por ano, em que o0s integrantes
percorrem trechos do cerrado do Morro da Garga, lendo e
teatralizando  fragmentos de “O recado do morro”,
acompanhados de guias especializados e de violeiros. (CITADOS
por CHIAPPINI, L. e VEJMELK, M., 2009, p. 17-8).

Uma ultima andlise, entdo, na nossa leitura do conto “O recado do morro”
se faz necessdria para que possamos averiguar com mais acuidade a hipétese
da inspirag¢do poética em Guimardes Rosa jazer numa experiéncia de ordem
mistico/religiosa: o proprio processo de transmissao do contetido da mensagem
do morro. Tendo sido uma vez compreendida a captacdo dessa mensagem
geodésica pelo poeta Laudelim, através de uma cadeia contagiosa de envio e
reenvio que atualiza a teoria da imantagfo descrita no diglogo fon, é forcoso
admitir que a inspiracdo poética tanto em Platdo quanto em Guimardes Rosa se
d4 via entusiasmo. Daf fazermos a sequéncia inversa daquela apresentada na
estéria do encadeamento da transmissdo e retransmissao do recado do morro,
comecando pela recepcio de Pedro Ordsio, isto €, pelo constrangimento da
compreensio do sentido dltimo da can¢@o do Rei menino:
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Af entdo os Sete matavam o Rei, a traicdo. Traicdo... Caifaz...
Parecia coisa que tinha estado escutando aquilo a vida toda!
Palpitava o errado. Traigcdo? Ah, estava entendendo. Num
pingo dum instante. Olhou aqueles, em redor. Sete? Pois ndo
eram sete?! Estarreceu, no lugar. Soprou. — “Doidou, Pé?
Que foi?” Traigcdo, de morte, o dano dos cachorros! (ROSA,
op. cit., p. 103).

Na escuta dessa cancdo, P& Boi parece ter se dado conta
justamente da adverténcia da emboscada preparada pelos camaradas
contra ele, trecho central da composi¢dao do amigo Pulgapé:

Quando o Rei era menino

jé tinha espada na mao

e a bandeira do Divino

com o signo-de-salomao.

Mas Deus marcou seu destino:
de passar por trai¢ao.

Doze guerreiros somaram
pra servirem suas leis

— ganharam prendas de ouro
usaram nomes de reis.

Sete deles mais valiam:

dos doze eram um mais seis...

Mas, um dia, veio a Morte
vestida de Embaixador:
chegou da banda do norte
e com toque de tambor.
Disse ao Rei: — A tua sorte
pode mais que o teu valor?

Essa caveira que eu vi
ndo possui nenhum poder!
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— Grande Rei, nenhum de nés
escutou tambor bater...

Mas € s6 baixar as ordens
que havemos de obedecer.

— Meus soldados, minha gente,
esperem por mim aqui.

Vou a Lapa de Belém

pra saber que foi que ouvi.

E qual a sorte que € minha
desde a hora em que eu nasci...

— Nao convém, oh Grande Rei,
juntar a noite com o dia...

— Nao pedi vosso conselho,
peco a vossa companhia!
Meus sete bons cavaleiros

flor da minha fidalguia...

Um falou pra os outros seis

€ 0s sete com um pensamento:
— A sina do Rio € a morte,
temos de tomar assento...
Beijaram suas sete espadas,
produziram juramento.

A viagem foi de noite
por ser tempo de luar.
Os sete nada diziam
porque o Rei iam matar.
Mas o Rei estava alegre
€ comecou a cantar... [...]
(ROSA, op. cit., p. 94-96).
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Laudelim se entusiasma a compor a canc¢do a partir do relato do
Coletor, este, por sua vez, descrito como “[...] gira. Bem dizer, nem
nunca tinha sido coletor, nem aquele era nome vdlido. Transtornos e
desordens da vida, a peso disso ensandecera.” (Ib., p. 83). Eis
impressao de Coletor sobre o repentino sermdo de um ex-seminarista
na capela:

— “Uma Tana! Mistifo do homem... Por meu seguro... Onde é que
Jja se viu?! O rei-menino... Bom, isso tem, na Festa: um rei menino,
uma rainha menina, mais o Rei Congo e a Rainha Conga, que sdo
os do proprio valor... O rei-menino, com a espada na mdo! E o
cinco-salomdo: ara, so se vé disso, hoje em dia, é na bandeira do
Divino, bordado rebordado... Baboseira! Morrer a traicdo, hora
incerta, de tremer as peles... Doze é diizia — isso é modo de falar? O
que vale a gente é as leis... Quero ver, meu ouro. Nédo sou favoroso?
Mais novecentos mil novecentos e noventa e nove mil milhdes de
milhoes... A Morte — esconjuro, credo, vote vai, ca! Carece de
prender esse Santos-Oleos, mandar guardar em hospicios... Vé ld se
a Morte vem vindo, dai da banda do Norte, feito coisa de
Embaixador, no represento de festa de cavalhada? E caixa e
tambor, quem estdo batendo é essa gente do Satomé, a revelia...
Cristdos sem o que fazer... Frioleiras... De que o Rei, pelos ermos,
sete soldados, fidalgos e guerreiros da Historia Sagrada, e lapa de
Belém, tudo por traicdo, dando conselho e companhia, ao pé da
manjedoura, porque Deus baixou ordens... Novecentos milhoes...
Nove, seis e um — sete... Acabar? Posso dar meu juramento. Acaba
nunca! Isso de mundo se acabar, de noite ou de dia, é invengdo de
gente pobre... Arrenego! Uma tana! Que seja p’ra o Capataz, e esta
aqui p’ra o Malaquias!... (ID., p. 85-86).

O ex-seminarista a quem Coletor se refere é também outra
personagem enigmatica e de parco convivio social. “Ninguém sabe
onde ele assiste, ndo tem pouso nenhum”, descreve o narrador a
respeito do errdtico Nomindome. Dele, temos a versdo mais
entusiasmada do recado do morro, no altar:
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— ... Escutem minha voz, que é a do Anjo dito, o papudo: o
que foi revelado. Foi o Rei, o Rei-Menino, com a espada na
mdo! Tremam, todos! Traco o sino de Salomdo... Tremia as
peles — este é o destino de todos: o fim de morte vem a traicdo,
em hora incerta, é de noite... Ninguém queira ser favoroso!
Chegou a Morte — aconforme um que é cd traz, um dessa
banda do norte, eu ouvi — batendo tambor de guerra! Santo,
santo, Deus dos Exércitos... A Morte: a caveira, de dia e de
noite, festa na floresta, assombrando. A sorte do destino,
Deus tinha marcado, ele com seus Doze! E o Rei, com os sete
homens-guerreiros da Historia Sagrada, pelos caminhos,
pelos ermos, morro a fora... Todos tremeram em si, viam o
poder da caveira: era o fim do mundo. Ninguém tem tempo de
salvar, de chegar até na Lapinha de Belém, pé da
manjedoura... Aceitem meu conselho, venham em minha
companhia... Deus baixou as ordens, temos so de obedecer. E
o0 rico, é o pobre, o fidalgo, o vaqueiro e o soldado... Seja
Caifaz, seja Malaquias! E o fim é a traigdo. Olhem os
prazos... (Ib., p. 80).

A quarta e central transmissdo do recado do morro € a
interpretacdo de Guégue, “o bobo da fazenda” (Ib., p. 60), espécie de
leva e traz da familia de dona Vininha. O louco narra ao ex-
seminarista, quando de um encontro fortuito no caminho desviado:

— A bom, no Boamor: foi que o Rei — isso do Menino — com
espada na mdo, tremia as peles, ndo queria ser favoroso.
Chegou a Morte, com a caveira, de noite, falou assombrando.
Falou foi o Catraz, Qualhacéco: o da Lapinha... Fez
sinosaimdo... Mas com sete homens, caminhando pelos altos,
disse que a sorte quem marca é Deus, seus Doze Apdstolos, e
a Morte batendo jongo de caixa, de noite, na festa, feito
Historia Sagrada... Querendo matar a traig¢do... Catraz, o
irmdo dum Malaquia... Océ falou: a caveira possui algum
poder? E o fim do mundo? (Ib., p. 69).
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Guégue tentara passar a Nomindome o que captara da transmissao
do menino Jodozezim que, sem dominio pleno da linguagem falada,
encena com gestos aquilo que entendera da mensagem de Zaquias:

— “Um morro, que mandou recado! Ele disse, o Catraz, o
Qualhacéco... Esse Catraz, o Qualhacdco, que mora na
lapinha, foi no Salomdo, ele disse... E tinha sete homens ld,
com o irmdo dele, caminhando juntos, pelos altos... Vocé
acredita?”

E o0 menino Jodozezim primeiro quis olhar de cima para baixo
o Guégue; ndo podendo, por ser pequeno, entdo se acocorou,
e ficou agachado assim, o pescogo esticado para o ar: parecia
um pato branco. O Guégue ouvia. So lhe faltava crescer as
orelhas e avangd-las, muito peludas. Babeava, mostrava os
dois cacos de dentes. E se ria.

— O recado foi este, vocé escute certo: que era o rei... Vocé
sabe o que é rei? O que tem espada na mdo, um facdo
comprido e fino, chama espada. Repete. A bom... o rei tremia
as peles, ndo queria ser favoroso... Disse que a sorte quem
marca é Deus, seus Apostolos. E a Morte, tocando caixa,
naquela festa. A Morte com caveira, de noite, na festa. E
matou a traigdo... (Ib., p. 62).

A gesticulacdo do menino é todo o poder mimético de que dispde
para conseguir impressionar o bobo Guégue, tal como ele mesmo se
impressionara na condi¢do de crianca, ao ouvir conversas de gente
grande. “[...] um caxinguel€ de ladino: piscava os olhinhos, arregalava
os olhos, de bonitas crescidas pestanas, e divisava a gente de cima a
fundo, nada nio perdia.” (Ib., p. 55), Jodozezim entre os adultos fora
quem registrara o recado, prestando atencdo ao relato de Zaquias sobre

43

a visita de seu irmdo, Malaquias. Dentre outras coisas™, uma das

43 ROSA, op. cit., p. 58: “Mas o Malaquia conversava com ele coisas de religido,
também”.
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conversas que Zaquias teve com o irmdo fora sobre o recado que
ouvira:

— “E um morro, que tinha, gritou, entonces, com ele, agora ndo sabe
se foi mesmo p’ra ele owvir, se foi pra alguns dos outros. E que tinha
uns seis ou sete homens, por tudo, caminhando mesmo juntos, por ali,
naqueles altos... E o morro gritou foi que nem satanaz. Recado dele.
Meu irmdo Malaquia falou del-rei, de tremer peles, ndo querendo ser
Javoroso... Que sorte de destino quem marca é Deus, seus Apostolos,
a toque de caixa da morte, coisa de festa... Era a Morte. Com a
caveira, de noite, feito Historia Sagrada... Morte a traicdo, pelo
semelhante. Malaquia dixe. A Virgem! Que é que essa estoria de
recado pode ser?! Malaquia meu irmdo se esconjurou, recado que
ninguém se sabe se pediu...” (Ib., p. 59).

Por fim, a escuta origindria de toda a corrente de transmissdo do
recado do morro se dd com Gorgulho: “Um velhote grimo, esquisito,
que morava sozinho dentro de uma lapa, entre barrancos e grotas —
uma urubuquaquara — casa dos urubus, uns lugares com pedreiras. O
nome dele, de verdade, era Malaquias.” (Ib., p. 37):

— Que que disse? Del-rei, 6, demo! Md-hora, esse Morro,
dspero, so se ¢ de satanaz, ho! Pois-olhe-que, vir gritar
recado assim, que ninguém ndo pediu: é de tremer as peles...
Por mim, ndo encomendei aviso, nem quero ser favoroso...
Del-rei, del-rei, que eu cd é que ndo arrecebo dessas
conversas, pelo similhante! Destino, quem marca é Deus, seus
Apéstolos! E que toque de caixa? E festa? S se for morte de
alguém... Morte a traigdo, foi que ele Morro disse. Com a
caveira, de noite, feito Historia Sagrada, del-rei, del-rei!...
(Ib., p. 47-48).

Curioso aqui € notar que, quando da escuta de Malaquias, o tGnico
a perceber que algo de extraordindrio se dera entre o0 Morro da Garga
e o eremita fora seu Alquiste, o cientista. Espantado, o cientista
desejava saber:
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— 0! Ack! — glogueou seo Olquiste, igual um pato. Queria
que o Gorgulho junto viesse. — Troglodyt? Troglodyt? —
inquiria, e, abrindo grande a boca, rechupava um ohh!...
Quase se despencando, desapeou. Frei Sinfrdo e seo Jujuca
desmontaram também. (Ib., p. 40).

Concluimos que, se seu Olquiste demonstra curiosidade pelas
relacGes afetivas de P€ Boi no inicio da jornada, o que o pesquisador
intentara descobrir ao longo da expedicdo ndo fora sendo a efetiva
comunicacdo entre os elementos da Natureza e os homens, viabilizada
tdo somente pelos pontifices em questdo: eremitas, criangas, loucos e
artistas. Por outro lado, se o recado do morro tem como motivo o alerta
de uma emboscada, o que nds intentamos com esse trabalho ndo fora
sendo alcancar o contetido desse didlogo, a saber, a adverténcia relativa
ao apelo e a reserva inerentes ao matrimonio — evento de pensamento,
sonho de Pedro Orésio. Em outras palavras, a indecis@o do
protagonista por esta ou aquela consorte desperta o citime dos colegas,
que planejam uma armadilha. Para tamanha complexidade, somente
uma intervengdo sutil e de outra ordem — uma cangao inspirada.
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