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RESUMO: Este trabalho aborda a antologia poética imperial Kokinwakashd,
compilada em 905 na corte japonesa. Pretende-se aqui explicitar os principios
que regem a compilac@o e organizacdo da obra, pois eles tiveram um papel
inaugural e fundamental na criagdo da tradicdo nipOnica de poesia.
Especificamente, demonstraremos que os poemas da antologia Kokinwakashii
encontram-se elencados de acordo com o principio da progressdo temadtico-
temporal, ou seja, dentro de um tema maior, os poemas se organizam tendo
como eixo seu desenrolar temporal. Para demonstrar o principio da progressio
temdatico-temporal em funcionamento, optamos por traduzir o “Livro 6,
Inverno”, da antologia e, em seguida, explicitar os mecanismos que explicam
a sequéncia e encadeamento dos poemas. Por fim, abordamos brevemente o
declinio da tradi¢do poética japonesa.
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ABSTRACT: This paper intend to be an approach to the Imperial anthology
Kokinwakash, edited in 905 in the Japanese court. We aim at explaining the
principles that inform the compilation and organization of the work, since they
had a foundational and fundamental role in the creation of Japanese poetic
tradition. Specifically, we will show that the Kokinwakashli poems are
organized by the principle of a thematic-and-time progression, that is to say,
under a certain theme poems are arranged by their calendrical development.
To demonstrate such principle, we decide to translate “Book 6, Winter”, and
also to comment on the mechanisms that explain the sequencing of poems. In
the last part of the paper, we trace a brief sketch of the decline of Japanese
poetic forms.
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Pode-se dizer que a antologia poética Kokinwakashii
(Coletdnea de poemas japoneses de antanho e de agora, 905), a
primeira a ser oficialmente compilada na corte imperial japonesa, €
uma das obras fundamentais na formacdo da tradi¢do literdria
daquele pais. Talvez seja um caso Unico no mundo em que uma
antologia tornou-se tdo decisiva no estabelecimento de um campo e
uma tradicdo literdria. Mais do que a qualidade dos poemas nela
inclusos, a reveréncia com que a obra continuou a ser lida séculos
apos a compilagdo se deve a sua natureza propriamente antoldgica,
ou seja, aos principios que regem sua organizacdo e selecdo. O
Kokinwakashii funciona, como pretendemos mostrar, como um todo
integrado, na medida em que a sequéncia de cada poema, que conduz
a uma progressao tematico-temporal, € o principio de organizacdo
da obra. Neste artigo pretende-se explicitar esse principio, através de
uma traducdo comentada de um de seus tomos, bem como oferecer
instrumentos visando a uma iniciacdo a leitura e apreciacdo da
poesia japonesa. O cuidado com a selecdo e disposi¢do dos poemas
fez com que o Kokinwakashii adquirisse o status de um cldssico, uma
espécie de pardmetro, ou guia, de possibilidades poéticas.

*

A poesia japonesa continua desconhecida do publico ocidental,
nio obstante seus mais de mil anos de histéria. Obviamente, a
barreira da lingua € a grande responsavel por tal situacido e ndo ha
saida simples para esse impasse. Mesmo assim, é possivel apreciar
suas qualidades estéticas mesmo na traducdo, desde que se adquira
alguns conhecimentos prévios. Ao explicitar 0s principios
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organizacionais da antologia Kokinwakashii, sua leitura ndo mais
parecerd algo inalcangdvel. O exercicio também vale a titulo
comparativo, pois tanto os poemas como a antologia sao governados
por regras bastante estranhas a tradi¢do poética ocidental.

Passemos aos dados fundamentais. O Kokinwakashi' é o
representante maximo daquilo que se convenciona chamar poesia
classica japonesa. Por tal nomenclatura entende-se a poesia escrita
antes de 1868, ano de abertura dos portos nipdnicos ao contato
cultural e comercial irrestrito com o ocidente. Por outro lado, poesia
classica japonesa também significa, de uma maneira talvez
inimagindvel no ocidente, poesia ligada estritamente a tradi¢do
poética da corte imperial. Falar em poética classica japonesa
significa falar na poética criada e oficializada pela corte imperial,
com restricdes claras quanto a temdtica, ao vocabulario e a
tonalidade. A poesia cldssica japonesa ndo admitia inovacdo nesses
campos, como ficard claro logo abaixo. Uma das obras que
estabeleceu tais regras, que s6 foram abandonadas depois de séculos
e sob o impacto da poesia europeia, foi justamente o Kokinwakashii.

O Kokinwakashii € a primeira das chamadas vinte e uma
antologias poéticas oficiais da corte, uma vez que a compilacdo de
cada uma delas se deu sob ordem de um imperador, como se pode
constatar na tabela abaixo’:

! Para este trabalho foi utilizado: KUBOTA, Utsubo (ed.) Kokinwakashii Hydshaku.
Téquio: Tokyddd Shuppan, 1960 (5% edigdo).
2 Adaptada de: NAKA, Mitsuo. Shinkokugo Benran. Téquio: Bun eidd, 1998, p. 75.
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Nome da antologia Data de Imperador
entrega ao | que ordenou a
trono compilacao
1 | Kokinwakashii 905 Daigo
2 Gosenwakashii 951 Murakami
3 | Shiaiwakashii 1004-1012 | Kazan
4 Goshitiwakashii 1086 Shirakawa
5 Kinyowakashii 1127 Shirakawa
6 | Shikawakashii 1151 Sutoku
7 Senzaiwakashii 1188 Goshirakawa
8 | Shinkokinwakashii 1205 Gotoba
9 | Shinchokusenwakashii 1235 Gohorikawa
10 | Shokugosenwakashii 1251 Gosaga
11 | Shokukokinwakashii 1265 Gosaga
12 | Shokushiiiwakashii 1278 Kameyama
13 | Shingosenwakashii 1303 Gouda
14 | Gyokuyowakashii 1312 Fushimi
15 | Shokusenzaiwakashii 1320 Gouda
16 | Shokugoshiiiwakashii 1326 Godaigo
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Nome da antologia Data de Imperador
entrega ao | que ordenou a
trono compilacio
17 | Fiigawakashii 1345 Hanazono
18 | Shinsenzaiwakashii 1359 Gokogon
19 | Shinshiiiwakashii 1364 Gokdgon
20 | Shingoshiiiwakashii 1384 Goenyll
21 | Shinshokukokinwakashii 1439 Gohanazono

Além de quase todas as vinte antologias subsequentes ao
Kokinwakashii seguirem seu formato (divisdo em vinte partes, por
tema), elas também adotam o principio da progressdo tematico-
temporal como regra de organizacdo de distribuicio dos poemas
selecionados. Como ja foi dito anteriormente, a temdtica, o
vocabulario e a atitude estética refletem as diretrizes adotadas pelo
Kokinwakashii. Portanto, entender as bases dessa antologia
constitui-se em uma verdadeira iniciagdo a tradicdo poética
japonesa.

Nossa explicacdo estd dividida em trés partes: a poesia japonesa
antes das antologias imperiais; os principios de organizacdo do
Kokinwakashii; o abandono dos padrdes estabelecidos pelo canone.
Pretende-se, através desses trés movimentos, apresentar o
surgimento, o estabelecimento e a queda da estética conhecida como
poesia japonesa de corte ou poesia cléssica.
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A poesia japonesa antes das antologias poéticas imperiais

Se o Kokinwakashii é considerado a primeira antologia oficial
da corte japonesa, uma vez que os documentos comprovam sua
comissdo pelo imperador Daigo (905), ndo se pode esquecer da
existéncia do Manyéshi® (Coletdnea das mil folhas, 7707).
Antologia anterior em mais de cem anos quatro vezes mais extensa
que a oficial, o Manyéshii € igualmente uma das bases e fontes de
inspiracdo da tradi¢do da poesia nipOnica.

N3ao se sabe a data exata de compilagao do Manydshii, nem as
circunstancias de sua organizacdo. Atualmente acredita-se que se
trata de uma antologia de vdrias antologias menores (agora em
grande parte perdidas), organizada pelo poeta Otomo Yakamochi
(718-785). Nao havendo documentos que comprovem sua ligacdo
com o trono, € considerada uma colecio particular, ndo entrando,
portanto, na contagem das 21 compila¢des imperiais. Mas o motivo
principal pelo qual o Manydshii ndo entra nessa contagem estd no
fato de ele destoar por demais da organizacdo temdtico-temporal do
Kokinwakashii.

Os vinte livros do Manydshii ndo obedecem a nenhuma
ordenacdo sistemdtica. Os livros 1 a 6 registram os poemas mais
antigos, ordenados por reinados. O livro 4 retine poemas de tematica
amorosa (somon) do século VIII, enquanto o livro 5 chega a
incorporar poemas escritos em chinés. Os livros 8 e 10 se ocupam
de poemas de temadtica das quatro estagdes, enquanto o livro 9 retine
poemas longos (chdka) com temadtica lenddria e de descri¢do de

3 Para maiores detalhes: WAKISAKA, Geny. Man'yoshu - vereda do poema
classico japonés. Séo Paulo: Hucitec, 1992, e FURUHASHI, Nobutaka. Man'ydshi
wo yomu. Téquio: Furukawa K6bunkan, 2008.
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lugares. Os livros 11 e 12 retinem poemas amorosos, o livro 13,
poemas longos, e o 14, canc¢des das regides mais afastadas da capital.
Os livros restantes parecem ser uma compilacio de cangdes antigas
e contemporaneas do j4 mencionado Otomo no Yakamochi. Poemas
de um mesmo autor costumam aparecer em bloco.

O caréter extremamente heterdclito dos poemas ai reunidos
revela a auséncia de um principio organizacional e talvez aponte
para o fato de se tratar da juncdo de muitas coleg¢des poéticas
menores, reunidas sob o nome de Manydshii. Da mesma forma, as
teméticas dos poemas ai reunidos sdo das mais variadas, indo da
descri¢do de cenas naturais, até cangdes de guerra, descricdo dos
negdcios de Estado, e da descoberta de ouro. O Kokinwakashii, logo
em seguida, iria impor limites a essa variedade.

O Manyéshii contém cerca de 4.500 poemas (o nimero podendo
variar dependendo do manuscrito que se adota). Ha poemas de
imperadores e cortesdos, como seria de se esperar, mas também de
autoria popular (algo que ndo se repete nas antologias oficiais).
Mesmo dentro da tradi¢do poética japonesa, o Manydshii conserva
uma atmosfera de exotismo, proveniente da antiguidade de sua
compilacdo, do palavreado arcaico e da composicdo em ritmos
simples e paralelos. Todas essas caracteristicas podem ser
verificadas no poema n. 199 (Livro II), da autoria de Kakinomoto no
Hitomaro (datas desconhecidas), um dos mais célebres poetas do
estilo arcaico.
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Omimi ni Nosso divino Principe
Tachi oriobashi Guardou sua espada
Omite ni Em seu cinto
Yumi torimotashi E pegou seu arco
Miikusa o Com um grito de batalha
Adomoitamai Incentivou as tropas
Totonouru Por entre as fileiras de soldados
Tsuzumi no oto wa O som do tambor
lkazuchi no Ressoava
Oto to kiku made Como um trovao
Fukinaseru Tocava-se
Kuda no oto mo Instrumentos de sopro
Atamitaru Que assemelhavam-se
Tora ga hoyuru to Ao rugido do tigre
Morobito no Até os mais valentes
Obiyuru made ni Tremeram de terror*

Note-se, em primeiro lugar, uma constante: a alternancia
sistemdtica de versos de 5 e 7 silabas (com) apenas uma excecao,
kuda no oto mo). Mais do que o padrdo bdsico, essas sdo as duas
unicas medidas bdsicas do verso japonés. Perguntar-se o porqué
dessa métrica seria entrar em questdes de origem do ritmo poético,
sua ligacdo com o canto popular e o ritmo do trabalho, temas que
nido abordaremos aqui. Interessa mais notar que toda a poesia
japonesa cldssica € escrita com a alternincia de versos de 5 e 7
silabas. Tal constante s6 foi modificada no fim do século XIX, por
influéncia do verso livre europeu.

4 OMODAKA, Hisakata. Many6shii Chiishaku Dainikan. Téquio: Chiiokdronsha,
1968, p. 369-407. A traducdo é minha, baseada nos comentdrios de Omodaka Hisakata.
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O Manyoshii ainda admite certa flexibilidade quanto ao nimero
de silabas totais que um poema pode possuir: o chdka de extensdo
indefinida (é o nosso exemplo), o katauta de 19 silabas, o seddka de
38 e o tanka de 31. Eis af uma das grandes diferencas entre o
Manyéshit e o Kokinwakashii: enquanto a primeira colecdo admite
uma grande variedade de formas poéticas, o Kokinwakashii
estabeleceu, definitivamente, a forma poética como sendo o tanka,
o poema de 31 silabas, divido em unidades silabares de 5-7-5-7-7.
Por exemplo:

Ki/mi/ma/ra/de (5)
Ta/re/mi/ka/mi/se/n (7)
U/me/no/ha/na (5)
I/ro/o/mo/ka/o/mo (7)
Shi/ru/hi/to/zo/shifru (7)

Se ndo para vocé,/ para quem mostrarei/ essa flor de
ameixa? /Apenas aqueles que de fato conhecem podem
apreciar/ sua beleza e fragrancia, (Kokinwakashii 1,38)

Quando se diz que o Kokinwakashii estabeleceu os padrdes da
poesia cldssica japonesa, isso significa, em primeiro lugar, que ele
estabeleceu uma forma: 31 silabas, subdivididas em 5 unidades de
respectivamente 5, 7, 5, 7 e 7 silabas. Poemas que ndo se encaixavam
nesse formato, como o que citamos acima, simplesmente eram
considerados como destoantes da tradicio. Poemas de extensdo
diferente, claro, continuaram a ser compostos, mas com a mesma
intencdo dos poemas em latim na Europa da Idade Moderna — como
um passatempo elegante desconectado da corrente poética viva.

5 Todas as citagdes do texto original do Kokinwakashii sdo provenientes de KUBOTA
(1960).
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Os principios de organizacdo do Kokinwakashii

Um dos principios bésicos da organizacido do Kokinwakashii ja
foi explicitado acima: ele retine majoritariamente fanka, ou seja,
poemas de 31 silabas. As formas de extensdo destoantes estdo
reunidas no Livro 19, que contém um total de sessenta e oito poemas.
Nas vinte antologias imperiais sucessivas, esse nimero ¢ ainda mais
reduzido, atestando o dominio absoluto do fanka como forma
poética por exceléncia.

O que diferencia o Kokinwakashit das colecdes poéticas
anteriores, mais do que tudo, é o extremo cuidado na selecdo e
organiza¢do dos poemas. A preocupacio dos compiladores em criar
uma estrutura orginica, com inicio, meio e fim, € palpavel. Cada
poema estd onde estd por um motivo. Os vinte livros que compdem
o Kokinwakashii estdo divididos por tema, e dentro de cada livro a
progressdo de um poema para o outro foi meticulosamente pensada.

Os vinte livros dividem-se nas seguintes categorias:

Livro Numero de Poemas
Primavera (I) 68
Primavera (II) 66
Verao 34
Outono (1) 80
Outono (II) 65
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Livro Niimero de Poemas
Inverno 29
Felicitagdes 2
Separagdes 41
Viagens 16
Jogos de palavras 47
Amor (I) 83
Amor (II) 64
Amor (IIT) 6um
Amor (IV) 70
Amor (V) 82
Tristeza 34
Virios (I) 70
Varios (II) 68
Formas miscelaneas 68
Poemas de ritual 32

Logo nota-se que os dois principais temas da antologia sdo as
estacdes do ano e o amor. Esses se tornardo os assuntos quase que

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 20 (10 sem-2016) — p. 21



exclusivos da poesia japonesa doravante, em detrimento de muitos
outros. Enquanto o Manydshii tratava, como mencionamos, de cenas
de batalha e guerra, por exemplo, a poética estabelecida pelo
Kokinwakashii categoricamente excluia esses assuntos, € muitos
outros mais: o cotidiano, o dinheiro, a politica, o trabalho, a vida
doméstica. Esses passaram a ser topicos considerados nio poéticos,
proibidos, portanto. Esse tabu s6 foi realmente quebrado no século
XX. Note-se que o poema do Manydshii traduzido anteriormente,
por exemplo, ndo seria selecionado para o Kokinwakashii, em
virtude de sua tematica.

O prestigio, portanto, do Kokinwakashii como o canone
insuperdvel da poesia japonesa era imenso. Tanto a forma quanto os
tépicos aceitdveis como poesia foram definidos por essa antologia,
e compor poesia, no sistema literdrio japonés, significava
conformar-se a essas regras. Os editores do Kokinwakashii apenas
selecionaram poemas com vocabuldrio puramente japonés, criando
assim uma terceira regra: a proibicio de vocdbulos de origem
chinesa, regra essa mantida até o fim da tradicdo dita classica.

Passemos agora aos principios propriamente ditos, ou seja, aos
principios que regem a distribuicdo dos poemas na sua presente
ordem.

Os livros que se ocupam das quatro estacdes se organizam de
acordo com a ordem natural (primavera, verdo, outono, inverno) e
refletem os rituais sazonais da corte japonesa. O primeiro livro da
antologia, com poemas de primavera, acompanha detalhadamente o
desenrolar da estagdo, desde a neve remanescente do inverno
anterior (no primeiro més da estacdo) até o desabrochar das rosas
(no terceiro més). Em levantamento ja realizado (RODD, 1984, p.
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25), os poemas de primavera do Kokinwakashii apresentam a
seguinte sequéncia de tépicos:

Primeiro més da primavera Niimero de Poemas
Comeco da primavera 6

Neve de primavera
Tordo da montanha
Ervas primaveris
Névoa

Folhagem

Chorao

Passaros

Gansos

Flores de ameixa

DN NN =N W

—
3

Segundo més da primavera
Cerejeira

Terceiro més da primavera
Glicinia 3
Rosa 5
Lamentos pela primavera 9

~
(e

Os poemas contidos nos dois livros de primavera sdo de
diversos autores e épocas. O que define sua ordem e sequéncia,
portanto, ndo € a cronologia de composi¢do nem a autoria. Os
poemas sdo selecionados e posicionados de acordo com a evolugdo
sazonal da primavera. Além disso, cada poema introduz imagens e
associacdes verbais que serdo refletidas nos poemas seguintes.

A organizacdo dos livros que tratam da primavera foi
apresentada acima. O “Livro 3, Verdo” centra-se basicamente sobre
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um péssaro chamado hototogisu, que canta durante essa estacdo. E
uma secdo curta, pois essa ndo era uma estacdo considerada
particularmente poética. Os livros de Outono e de Inverno trazem,
como seria de esperar, imagens associadas ao mundo natural: lua,
orvalho e gansos para o primeiro, e neve para o segundo.

O “Livro 7, Felicitagcdes” reine poemas dedicados a
membros da Familia Imperial e da alta aristocracia. Sdo poemas de
natureza mais formal e celebratéria. O livro 9 retine poemas de
separacdo, organizados pelo principio da distincia percorrida, do
mais longe ao mais perto: a China, o exilio, as provincias proximas
da capital, excursdes em regides adjacentes ao palécio.

O “Livro 10, Jogos de palavras” recolhe poemas conhecidos
como kakushidai, poemas de topica escondida. A palavra-chave do
poema estd escondida por entre as 31 silabas e é preciso procuri-la.
Os livros 11 a 15 constituem talvez a parte mais interessante da
antologia: os poemas de amor, organizados pelo desenvolvimento
tipico do relacionamento amoroso da aristocracia da época. O livro
11 redne poemas sobre a pessoa que ainda ndo se encontrou — na
sociedade de corte, a fama da pessoa era o suficiente para
desencadear paixdes. O livro seguinte recolhe poemas sobre um
amor que se deseja manter escondido, principalmente de seu objeto,
por medo de rumores e sofrimento. O livro 13 ja se passa depois da
consumacgdo amorosa da primeira noite, quando o homem deve
voltar para sua casa. Dessa primeira separacido tempordria nasce a
ansiedade da separacdo permanente que dominard o livro 14. O
ultimo livro de amor, 15, retine poemas de amargura pds-separacao
e/ou traicao.

Os poemas de luto sdo elegias e os dois livros seguintes
recolhem poemas de tdpica indefinida. O livro 19 reldne poemas de
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extensao diferente das 31 silabas normalmente utilizadas. O dltimo
livro é uma cole¢@o de poemas utilizados em rituais da corte.

Dentro de cada livro, como se verd através da traducdo
abaixo, os compiladores do Kokinwakashii tiveram cuidado de evitar
a monotonia, selecionando poemas por tema, tépico e imagistica.
Em seguida, reuniram poemas que ecoam uns aos outros, seja por
progressdo temporal (um poema que trata da noite depois de um
sobre a manhd, por exemplo), seja por vocabuldrio ou técnica
poética. As marcas da selecdo sdo palpdveis por todo o livro e
criaram os padrdes contra o qual foi composta e avaliada toda a
poesia cldssica posterior.

Para ilustrar o funcionamento do Kokinwakashii enquanto
antologia organizada, proponho abaixo a traducdo, seguindo a
ordem de aparicdo, de vinte e um poemas (de um total de 29) do
“Livro 6, Inverno”. Mais do que analisar os poemas em detalhe,
pretendo chamar a atencdo para o seu funcionamento enquanto
unidade, e demonstrar a progressao teméatico-temporal.

Os vinte e nove poemas do livro de inverno sdo comumente
numerados de 314 a 342. Apresento-os traduzidos abaixo, de acordo
com a sua ordem no Kokinwakashii:

Kokinwakashii (905)
“Livro 6 — Inverno”

314

Rio (Montanha) Tatsuta: as chuvas do més kannazuki
tecem um brocado, em linhas verticais e horizontais, sobre
a folhagem outonal®

® Como dissemos anteriormente, 0 poema japonés comporta silabas. Mesmo para a
lingua japonesa, que € bastante concisa, ¢ muito pouco para se dizer algo mais que uma
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316
Por ser por demais pura, a luz da lua no céu congelou as
aguas do lago que estavam a fitar-lhe

318
Que caia sem parar, essa neve branca, até que os talos da
planta sussuki em meu jardim dobrem com seu peso

319
A neve deve estar derretendo assim que toca o chdo — nas
montanhas o som das cataratas s6 faz aumentar

320

As folhas de outono fluem na correnteza desse rio — no
fundo das montanhas a neve derretida acrescenta volume
as dguas

321
Aqui, na antiga capital, o monte Yoshino estd muito perto
—ndo ha dia em que a neve ndo caia

oracdo, ou, com algum esforco, duas. Optamos por traduzir esses versos na forma de
frases em prosa, sem nenhuma tentativa de recriagio poética. A maioria dos tradutores
de poesia japonesa para o inglés faz exatamente isso, disfarcando, porém, sua escolha
na divisdo aleatdria da frase em 5 estrofes. No nosso caso, equivaleria a tentativa
forcada de tornar nossa traduc@o em poesia pelo recurso da disposi¢ao na pagina:

Rio (Montanha)Tatsuta :

as chuvas do més kannazuki

tecem um brocado,

em linhas verticais e horizontais,

sobre a folhagem outonal

Nao vejo nada que justifique tal disposi¢ao no papel do verso traduzido.
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322
Ao redor da minha casa a neve caiu e cobriu o(s)
caminho(s) — ndo ha ninguém que abra uma vereda por ela

323
Quando neva, a grama e as drvores, que hibernam no
inverno, abrem flores desconhecidas da primavera

324
Quando toda a paisagem estd completamente coberta de
neve, até as rochas parecem produzir flores

326
A neve que cai na costa da praia se assemelha a crista das
ondas que bate contra Suenomatsuyama

327

Desde que adentrou, abrindo seu caminho pela neve, na
brancura do monte Yoshino, ele ndo mandou noticias
sequer

328
A neve branca cai e se acumula na montanha — seus
moradores devem sentir uma intensa desolacdo

329
Nesse caminho coberto de neve e por onde ninguém passa,
nao ha mais nenhum traco (do que houve antes)

330
Apesar de inverno, do céu caem flores / para além das
nuvens deve estar (escondida) a primavera
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331
Na dorméncia do inverno, deparo-me com flores que se
abrem por entre as arvores — caiu neve

333

Que ela caia mais uma vez antes que derreta — quando as
névoas da primavera surgirem, a neve tornar-se-4 uma
rara visao

334
Agora € impossivel enxergar as flores de ameixa, pois a
neve cobriu todo o céu de branco

335

A cor das flores mistura-se a neve e torna-se invisivel —
flores, exalem sua fragrancia!, para que pessoas possam
encontra-las

336
Se o perfume da flor de ameixeira se misturar a neve,
quem seria capaz de distinguir uma da outra?

339
O ano chega ao fim — tanto a neve quanto o meu tempo s6
fazem acumular

342
O ano que chega ao fim deixou um gosto amargo — o
reflexo que passa pelo espelho logo se apaga

%
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O poema 314 abre a sec¢do de inverno: ele ainda faz meng¢ado a
estacdo anterior, o outono, através da alusdo do brocado de folhas.
J4 a chuva mencionada (shigure) € uma palavra associada ao inicio
do inverno. O poema tem a funcdo, portanto, de realizar a transi¢ao
entre o “Livro 5, Outono” e o presente “Livro 6, Inverno”, utilizando
duas imagens centrais (folhas e chuva), uma de cada estagdo. O
poema nasce de uma visdo antropomorfica: a chuva do més de
kannazuki (corresponde ao décimo més no calenddrio lunar) tece um
brocado de folhas de outono. Os comentadores da edicdo Shogakkan
(OZAWA, 1994, p. 159) parecem certos que se deve trocar
Tatsutagawa (rio Tatsuta) por Tatsutayama (montanha Tatsuta), para
dar sentido ao poema — “a chuva cobre a montanha com tracos
verticais e horizontais, dando a aparéncia de brocado a folhagem
outonal”.

O poema seguinte, 316, segue a técnica da
antropomorfiza¢do. O lago transforma-se num imenso olho que
observa a luz gélida da lua. Além disso, introduz a temdtica da dgua,
que serd retomada em 319 e 320. O poema também & importante,
pois indica a sequéncia de pequenas cenas que vdo, em conjunto,
apresentando a paisagem do inverno. Aqui se trata de um lago
congelado, apresentado através do recurso retérico de que foi a luz
da lua, e ndo o frio, que causou o fendmeno. As ideias de brancura
(luz da lua) e translucéncia serdo igualmente mantidas durante todo
o livro.

O 317 (ndo traduzido aqui) faz a primeira men¢do de neve,
tépico mantido até o poema 337, sendo, portanto, o grande assunto
do “Livro 6, Inverno”. O 318 apresenta o desejo do eu-lirico de que
a neve caia com mais imensidade, a ponto de dobrar os talos das
plantas sussuki. Nota-se, portanto, que ainda estamos no inicio do
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inverno e a neve € fraca. Os poemas 319 e 320 mantém essa topica,
ambos trabalhando a imagem da neve que derrete ao contato com o
solo e/ou a dgua. Em 319, a neve derretida aumenta a corrente da
dgua, causando barulho e, em 320, o aumento de dguas causa maior
velocidade na corrente. Ambos 0s poemas apresentam cenas mais
dindmicas e movimentadas de inverno, por oposicdo a 321-324, de
cenas mais estdticas e solitarias.

A partir do poema 321, o inverno se torna mais rigoroso, pois
ha neve todos os dias. O poema 322 introduz um tépico que se
tornard doravante tipico em toda a tradi¢do poética japonesa, qual
seja, o do isolamento no inverno. No préprio “Livro 6, Inverno”,
esse topico € retomado em 327-329.

0O 323 e 0 324 estao reunidos por utilizarem-se de um mesmo
recurso retdrico, qual seja, o de apresentar a neve como uma flor. O
poeta assim finge confundir um fendmeno por outro, atitude estética
muito tipica do Kokinwakashii e considerada de grande elegincia
por demostrar inteligéncia e sensibilidade. O 326, logo abaixo, lanca
mao deste mesmo recurso, dessa vez confundindo neve e espuma
das ondas. O mesmo recurso serda retomado nos poemas 334-337
como mencionaremos abaixo.

Os 327-329 tratam da sensacdo de isolamento durante o
inverno, como ja mencionamos. Cada poema, porém, trata o tema de
um angulo diferente, com técnicas que vao da afirmagdo direta (327)
até a especulagdo existencial (329). O 327 poderia ser tratado, sem
ddvida alguma, como um poema de amor. Ele afirma de forma direta
e clara o sentimento de seu eu-lirico: o/a amado/a foi-se embora e
ndo mais mandou noticias. O poema utiliza-se da imagem do/a
amante andando pela neve virgem para expressar a soliddo do eu-
lirico. A neve € aludida enquanto shirayuki, ou seja, neve branca,
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retomando o tépico da brancura recorrente nesse livro. J4 o 328
parece ser um poema mais impessoal, pois o eu-lirico apenas alude
a sua sensagdo de isolamento através da mencdo dos moradores das
montanhas cobertas de neve. O poema ndo € nem tdo direto quanto
0o 327, nem tdo abstrato quanto o 329, realizando portanto a
passagem do palpdvel ao filoséfico. Suas ultimas silabas (omoi kiyu
ran) sdo idénticas as ultimas silabas do poema seguinte.

O 329 € um poema bastante conhecido na poética japonesa e
pode servir de exercicio de leitura da poesia daquele pais. Ele opera
uma modalidade tipica nessa literatura: o de dizer, simultaneamente,
duas coisas distintas. Ou melhor, a de ter um significado de face que
oculta uma segunda significacdo, que pode ser abstraida da cena real
retratada. Retomemos o poema: “Nesse caminho/ coberto de neve/ e
por onde ninguém passa,/ ndo ha mais nenhum traco/ (do que houve
antes.)” No original: “yuki furite / hito mo kayowanu/ michi nare ya/
atohakamonaku / omoi kiyu ran. ” A primeira vista trata-se da
descricao, direta até, de uma cena natural: a neve encobriu todos os
caminhos de acesso ao eu-lirico e apagou todas as marcas do fluxo
de pessoas. O sentimento de isolacdo € intenso — € isso que o poema
aparenta dizer, e diz, em um primeiro momento.

Um jogo de palavras, porém, altera essa configuracdo:
Atohakamonaku pode ser entendido em dois sentidos. O primeiro,
que d4 a leitura de base do poema, é a que ja oferecemos — sem
deixar tragos. O segundo sentido dessa expressdo, mais comum na
forma ato-hakanaku, significa de forma efémera, passageira. Esse
segundo significado das palavras altera por completo a leitura
original: “Esse caminho € igual a minha vida./ Por aqui, ninguém
passa (me visita)./ Serd que vou me apagar,/ efemeramente,/ como
a neve apagou os caminhos, sem deixar marcas?”.
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O exercicio de leitura da poesia japonesa consiste, em grande
parte, em perceber esses jogos verbais que duplicam (ou até
multiplicam) o sentido dos versos. E a maneira que a poesia japonesa
encontrou para superar a sua extrema brevidade, qual seja, a
potencializacdo de significados através de jogos sonoros e verbais.

Em 330, doze poemas antes do final da secdo de inverno,
portanto, j4 hd o inicio da transicdo para a proxima estacdo, a
primavera. Ele ¢ um indicio de que a coletinea de poemas de inverno
aproxima-se de seu fim. Novamente, a técnica empregada € a da
metéfora entre neve e flores que caem do céu. A mesma técnica, por
sinal, utilizada em 331, o que atesta para a verdadeira predile¢io dos
poetas da era do Kokinwakashii por tal recurso.

O poema 333 continua na antecipacdo da proxima
primavera, porém exprime o desejo de que mais neve caia, pois nao
serda possivel ver tal fendmeno na estacdo mais quente. O verbo
colocado no imperativo (mata mo furishike, caia mais uma vez)
indica que o falante tem consciéncia de que hd tempo para apenas
uma nova grande nevasca antes do inverno acabar. Isso justifica a
colocacao do poema nas partes finais do “Livro 6, Inverno”.

Os poemas 334, 335 e 336 estdo traduzidos em conjunto para
explicitar mais um dos principios de organizac¢do de nossa antologia:
a juncdo de versos que se utilizam de uma mesma imagem, no caso,
a confusdo entre neve e flores de ameixeira. Como sempre, contudo,
os compiladores foram extremamente cuidadosos a fim de evitar a
monotonia: o 334 é um poema visual, apelando para a confusao entre
neve e flores, transformando os dois em um imenso “mundo de
branco”. J4 o poema 335 acrescenta o elemento da fragrancia (o
olfato, portanto) ao visual: nesse mundo de brancura sé6 € possivel
encontrar as flores através de seu perfume. O 336 continua na mesma
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chave, invertendo a ordem: sem o cheiro das flores (elemento
olfativo) seria impossivel distinguir flor e neve (elemento visual).

Os 339 e 342, dltimos poemas do livro de inverno, fecham o
conjunto no tom de lamentos pela estacdo e, por extensdo, pela vida
que acaba de passar. O sentimento de passagem do tempo, que até
entdo pertencia ao reino do natural, é trazido para a esfera da
experiéncia humana, unindo homem e ambiente. Essencial nessa
jun¢do de mundo humano e do natural é o jogo verbal: ambos os
poemas utilizam-se de palavras de sentido duplo (furi, cair da neve
e envelhecer; kurenu, passar do tempo e apagar-se) para referir-se a
unicidade do fendmeno temporal. 342 pde fim aos poemas de
estacoes e € seguido pelo “Livro 7, Felicitagcdes”, poemas
congratulatérios para membros da familia imperial.

Enquanto alguns poemas, como o 330, se prestam a andlise
mais detalhada de suas camadas de sentido, a maioria dos poemas
do livro de inverno constitui-se em afirmagdes diretas e/ou jogos de
imagem bastante simples. Como dissemos no inicio desse artigo, o
valor dos poemas do Kokinwakashii estd mais no seu funcionamento
em conjunto, no seu impulso antolégico, do que em cada poema
isolado.

Como ja afirmamos, o Kokinwakashii tornou-se como que a
fonte da tradi¢do poética japonesa. Os temas dos poemas de inverno,
por exemplo, ficaram restritos, em grande parte aquilo que vimos:
passagem da esta¢do, neve derretida no inicio do inverno, o acimulo
de neve, a soliddo e a confusdo entre neve e flores. Foram precisos
séculos para que novas imagens € novos topicos adentrassem a
poesia japonesa, como ver-se-4 brevemente em seguida.
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O abandono dos padroes estabelecidos pelo canone

Os padrdes estabelecidos pelo Kokinwakashii s6 comecaram a
ser descartados no século XV, quando das primeiras manifestacdes
que iriam levar ao surgimento da forma poética conhecida como
haikai. Mais precisamente, foi com o surgimento do género
conhecido como haikai-no-renga, verso conectado comico, que o
canone poético cldssico sofreu seus maiores golpes.

Durante o periodo Chisei (1192-1603, equivalente a uma Idade
Média japonesa), surgiu a forma literdria do renga, traduzido
comumente como verso conectado. Dado que o tipico poema
japonés possuia 31 silabas, o renga consiste em, primeiramente,
separar o poema em duas partes: a primeira de 17 silabas e a segunda
com as 14 restantes. A primeira parte era composta por um poeta
mais experiente e a segunda era completada (conectada, dai seu
nome) por um segundo poeta. Trata-se de um exercicio de
composi¢do em conjunto. Aos poucos, aumentou-se 0 nimero de
poetas participantes e de conexdes possiveis. Minase Sangin
Hyakuin (Cem versos de trés poetas em Minase, 1488) foi composto
por trés poetas e retine cem Versos.

Nas maos do poeta Sdgi (1421-1502), o renga atingiu seu dpice.
Entretanto, juntamente com seu apogeu, adquiriu uma complexidade
de composi¢do muitas vezes maior que a do proprio Kokinwakashii.
Para se ter uma ideia da complexidade envolvida, podemos citar
alguns dos principios bdsicos de composi¢do do renga (MINER,
1979, p. 65) de acordo com So6gi: se o primeiro verso de uma
sequéncia mencionasse a primavera e 0 més mutsuki (0 primeiro més
do ano no calendaério lunar), por exemplo, o segundo verso também
deveria mencionar mutsuki e terminar em substantivo; o terceiro
verso deveria terminar em -fe, a ndo ser que essa silaba ja tivesse
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sido utilizada no segundo; nesse caso dever-se-ia usar -ni, -ran ou -
monashi; o quarto verso deveria evitar referéncias diretas as estacdes
para servir de transicao e o quinto, necessariamente, mencionaria a
lua; consequentemente o sexto e sétimo versos seriam sobre o
outono, pois a lua é um tépico outonal na tradi¢do poética japonesa.
As regras se estendiam para muito além desse breve resumo.

Conforme as regras do renga foram se tornando mais
elaboradas e inacessiveis, os poetas mais jovens, sem esperanga de
competir com os mestres e insatisfeitos com os maneirismos a la
SoOgi, passaram a escrever renga humoristico, ou seja, renga que nao
se preocupava em seguir as regras € que tinha uma tonalidade no
geral mais leve. Deram a essa composi¢do o nome de haikai-no-
renga.

As primeiras cole¢cOes de haikai-no-renga realizavam muitas
mudancgas no campo da prética poética. Em primeiro lugar, aceitava-
se o uso de palavras chinesas e de coloquialismos japoneses na
composi¢do, algo totalmente impensdvel na tradicio do
Kokinwakashii. Além disso, o haikai-no-renga estava associado,
esteticamente falando, a ideia de gracejo verbal e leveza de tom.

Para se ter uma ideia da iconoclastia dos poetas do haikai-no-
renga, podemos citar o seguinte poema do século XVI:

Kasumi no koromo susowa nurikeri saohime no haru
tachinagara shito shite

Vestes umedecidas pela névoa — quando comeca a
primavera, a deusa Saohime urina de pé
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Era uma convengdo da poesia classica que a deusa da
primavera, Saohime, tinha por veste (koromo) a névoa do inicio
da primavera. O verso parodia essa tradi¢do ao atribuir a umidade
(nurikeri) de suas vestes ao fato de a deusa estar urinando de pé.
H4é ainda um jogo verbal na palavra tatsu, pois significa tanto que
ela estd de pé, quanto que a primavera estd comecando.
Obviamente, gracejos com os deuses ou a mera menc¢ao de urina
seriam praticas inacessiveis na poética do Kokinwakashii.

Assim foi a revolta de jovens poetas contra a rigidez do
sistema literdrio japonés, que lancou as bases para a quebra dos
padrdes estabelecidos séculos antes, através do acumulo de
sucessivas escolas e antologias poéticas. O haikai-no-renga e, mais
tarde, o haikai, abandonam a temadtica restrita do tanka tradicional e
se dedicaram a captar aspectos da existéncia cotidiana, da vida
material e até mesmo do escatoldgico. O uso vocabular foi ampliado,
sendo aceitas palavras de tradi¢do popular ou chinesa. Por fim, as
experimentacdes estéticas se multiplicaram, ndo se restringindo ao
maravilhamento diante do mundo natural tipico do Kokinwakashii.

Procuramos nesse breve trabalho apresentar o momento
anterior ao surgimento da dita poesia cldssica japonesa, bem como
seu funcionamento dentro das antologias poéticas e o fim de sua
estética. Trata-se de apontamentos inicias, que esperamos servir de
apoio para aqueles que venham a se interessar pela e dedicar-se a
leitura desse campo literdrio ainda muito desconhecido de nés.
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