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RESUMO: Este artigo tem como tese o principio de que o soneto ¢ uma forma fixa porque
variavel. Esse principio corresponde ao fundamento da variedade na fixidez como “igualdade
na quantidade” (aequalitas numerosa). Para demonstrar a validade da proposta, aborda-se o
soneto desde suas origens, a partir de Giacomo da Lentini, até a poesia de modernistas
brasileiros (Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Vinicius de Moraes),
passando-se pelo parnasiano Olavo Bilac. A andlise investiga a validade do principio de
“igualdade na quantidade” a respeito do soneto atender a um molde, a uma versificacdo, a
uma estrofagdo, a um esquema de rimas, a um ritmo e sua tonalidade. Para tanto, debate-se
sobre a formacdo do sujeito e sua intervengdo na poesia ocidental do século XIII ao XX,
distinguindo-se sujeito centrado (anterior a meados do século XVIII) e sujeito autocentrado
(posterior). Observa-se que o soneto apresenta um minimo formal a respeito dos catorze
versos em uma progressdo textual logico-discursiva que atende a: apresentacdo,
desenvolvimento e desfecho. Como esse minimo formal apenas existe in abstracto, o soneto
tanto varia que chega a ser desrealizado, de suas origens a meados do século XX.

Palavras-chave: Soneto. Forma fixa. “Igualdade na quantidade”. Sujeito centrado. Sujeito
autocentrado.

ABSTRACT: This article argues about the sonnet as a fixed form because it is variable. This
corresponds to the variety in the fixity as “equal in amount” (aequalitas numerosa). To prove
this, it is considered the sonnet from its origins, by Giacomo da Lentini, to the poetry of
Brazilian modernists (Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade and Vinicius de
Moraes), passing by the Parnassian poet Olavo Bilac. The analysis investigates the “equal in
amount” considering template, versification, stanzas, thyme, rhythm and tonality. To this end,
lectures up on the formation of the subject and its intervention in the western poetry of the
thirteenth century to the twentieth, distinguishing centered subject (prior to the mid-eighteenth
century) and self-centered subject (later). It infers that the sonnet has a formal minimum
around fourteen verses in a logical-discursive textual progression serving: proposition,
development and closing,. It is observed that this minimum exists only in abstract, because
the sonnet varies so much that it's undone, from its origins to the mid-twentieth century.

Keywords: Sonnet. Fixed form. “Equal in amount”. Centered subject. Self-centered subject.
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Desde o surgimento, no Duecento italiano’ (CAMPOS, 1978;
LIMA, 2007; BURT, 2011), até a atualidade, o soneto ¢ um género
poético nucleado em torno de catorze versos de tonalidade ordenada
quantitativa e qualitativamente (conforme o idioma) de maneira
simultanea ou sucessiva, com variedade estrofica binaria e ternaria
(sendo, a rigor, mais comum o quarteto € o terceto — conforme seu
molde de origem, o italiano), e que trata de temas diversos (p. ex.: o
amor platénico, em Petrarca; o desconcerto do mundo, em Camoes; a
visdo de mundo metafisica aristotélica, em Hopkins), ainda que em
torno de quinhentos anos o amor tenha sido seu tema quase que
exclusivo. De imediato, diferentemente do que o simplismo didatico
costuma pregar, ndo se trata de um poema estrofado em dois quartetos
e dois tercetos, logo, ndo se trata de um molde inexoravelmente rigido.
E verdade que o topico de discussdo que propriamente pode lidar com
o soneto como uma insignia (de género, de categoria ou outra) da poesia
diz respeito a sua forma, jamais ao assunto, ao tema ou a outro topico.
Embora isso, flagra-se, desde o século XIII, tal variedade formal que ¢
possivel distinguir uma diversidade de tipos de soneto a ponto de causar
espécie — p. ex.: o soneto francés distingue-se do soneto italiano (ou
petrarquiano) pelo esquema de rima dos tercetos: CDC/DCD neste (a
maneira da ter¢a rima) e CCD/EDE naquele, ainda que isso apresente
outras variagdes, pois ha sonetos italianos com tercetos em CDE/CDE,
e CDC/CDC; outro exemplo diz respeito a métrica: dentre as linguas
latinas, distingue-se a recorréncia do hendecassilabo no soneto em
italiano e em espanhol, do alexandrino no soneto em francés e do

7 As informagdes de base historica e tipoldgica sobre o soneto dizem respeito a
tais autores. Isso ¢ informado para evitar notificagdes repetidas.
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decassilabo no soneto em portugués, além do que, no interior dessas
medidas, ha, p. ex., o decassilabo safico, o heroico, o de arte maior® etc.

Somente porque variavel o soneto pode ser considerado uma forma
fixa. Observe-se: em uma amostragem minima (de trés a cinco poemas),
se houver distin¢ao total (tanto de forma quanto de tema, e até outra),
ndo se pode deixar de considerar que ha no corpus em andlise uma
forma fixa. Mais objetivamente e sob exemplo, o gazel ou gazal ¢ uma
forma fixa de origem arabe (advinda do tempo de dominio mulgumano
na peninsula ibérica). O gazel é composto de disticos (estrofes de dois
versos) sob um esquema de rima emparelhado no primeiro distico
(AA); e interpolado, tomando-se em conjunto o segundo (BA) e o
terceiro distico (AB). Isso forma dois esquemas bindrios: um de rima e
outro de estrofe, que pode variar as rimas se o gazel se alonga,
produzindo CC/DC/CD e assim sucessivamente. Quanto a tematica, um
gazel apresenta conteido amoroso ou mistico, sendo ambos. A parte
1sso, um gazel podera ter apenas trés estrofes, mas também seis, nove,
doze ou mais (PAGLIARO; BAUSANI, 1980). Novamente: a forma ¢
fixa porque variavel. Qualquer amostragem de poemas que apresente
esse esquema levarad o analista a considerar que todos sdo gazéis, por
mais que se apresentem variagoes internas (seja de métrica, de prosoddia
e mesmo do proprio esquema de rima)’. Se alguém, como poeta, pratica

8 Nesse caso, a parte o heroico, o safico, o alexandrino e suas variantes, ha
sonetos em nove, treze e até quinze silabas. Note-se que a arte maior varia de
lingua, pois em italiano e em espanhol um verso de nove silabas corresponde ao
ponto de partida da arte menor e, conforme destacado, o hendecassilabo ¢, nessas
linguas, o ritmo de verso mais praticado na cria¢do de sonetos.

% Na poesia brasileira do Modernismo, um caso variante € o poema “Gazal em
louvor de Hafiz” (publicado em Lira dos Cinquent’anos, em 1940), de Manuel
Bandeira, que apresenta sete disticos no seguinte esquema de rimas: AA//
BA//CA//DA//EA//FA//GA. Neste esquema de Bandeira observa-se que ha
consonancia apenas entre os versos pares do segundo ao sétimo distico, a partir
da rima emparelhada do primeiro.
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o soneto sem deixar de fazé-lo conforme a estrofagdo italiana, em dois
quartetos e dois tercetos, sempre empregando o verso decassilabico
conforme o padrio da lingua portuguesa, ¢ se além disso jamais
emprega rimas consoantes nem assonantes, a maneira de Spencer, um
soneto desse suposto poeta seria uma espécie de italiano branco. Se
somente italiano, mantendo deste tipo o esquema de rima de sua
tradi¢do petrarquiana (ABBA/ABBA/CDC/DCD) de modo assonante,
o resultado seria uma deriva ou variante.

No século XX, o Nobel chileno Pablo Neruda foi assiduo
praticante do soneto, e dentre a variedade de sua producao dessa forma
fixa, Neruda recorreu bastante ao soneto livre (ou anisossilabico), i. e.,
aquele que nao apresenta métrica regular (nem heterometria). O soneto
livre pode apresentar rimas (a esmo ou segundo um esquema, logo, em
duas variantes — que se tornam quatro, considerando-se que a rima pode
ser consoante ou assonante), assim como pode ser branco (outra
variante). Em tempo, embora por outro exemplo, os poemas

b

“Remissdo”, “Tarde de maio”, “Amar” ¢ “A maquina do mundo”, do
livro Claro enigma (de 1951), de Carlos Drummond de Andrade, sdo,
respectivamente, evidentes casos de: soneto, livres (o segundo e
terceiro) e variante de ter¢a rima. Nao ha como encontrar um padrao
(sendo proprio do poema apenas) em “Amar” e em “Tarde de maio”, e
isso obriga qualquer analista a considera-los livres. No entanto, embora
ndo dado em uma amostragem com nenhum caso equivalente, qualquer
analista identificard que “Remissdo” ¢ um soneto com variante do
esquema de rima italiano (ABAB/ABAB/CDE/CDE) com
predominancia de versos heroicos. Isso significa dizer que a forma fixa
¢ assinalavel pela variedade mesmo que um dado poema esteja em uma
amostragem sem equivalentes, ou seja, a recorrente produgdao de uma
forma fixa desde sua origem funda, in abstracto, um modelo que serve

\ \

tanto a criagdo quanto a analise. Esse principio autoriza qualquer
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analista a descrever “A maquina do mundo” como um poema em
tercetos variantes de terca rima.

O principio da variedade da fixidez notificado decorre do principio
da “igualdade na quantidade” (aequalitas numerosa), advindo do livro
VI da obra De musica, de Santo Agostinho. A formula disso ndo € de
dificil compreensao: algo pode ser categorizado como de determinada
forma porque partilha em base de -caracteristica fundamental
(recorrente) comum em relacdo a outros objetos, ainda que no conjunto
todos os objetos possam ser variaveis entre si — veja-se a denticao dos
seres humanos: os dentes de uma pessoa ndo sdo iguais, mesmo os sisos,
mas sao todos identificados como dentes, assim como a denticdo de
uma pessoa nao ¢ igual a de outra. Logo, quando um objeto do mundo
nao partilha em base de caracteristica fundamental em relagdo a outro,
estes jamais pertencem a uma forma fixa. Por experiéncia de leitura,
qualquer analista pode dizer que a maioria dos poemas escritos dos fins
do século XIX até hoje em dia no Ocidente ndo ¢ de forma fixa, pois
aquilo que partilham entre si € proprio da arte, ndo da forma. No campo
formal, o que chama a ateng¢do da critica quando Claro enigma vem a
publico € o dado de que neste livro Drummond recorre a formas e
padrdes fixos como jamais havia feito. A formalidade fixa recorrente
em Claro enigma pode ser identificada entre poemas da obra, no
entanto, isso € dispensavel para a discussdo deste artigo, pois sobretudo
a formalidade daquele livro de Drummond ¢ identificavel pela
quantidade de poemas que sdo de forma fixa segundo esta categoria da
arte poética in abstracto. Esse principio alicerca toda a discussdo a ser
desenvolvida doravante. A discussdo sera ilustrada por um corpus
proprio da poesia brasileira, que inclui o soneto “A um poeta”, de Olavo
Bilac (1996, p. 297); o sonetilho “Epitafio”, de Vinicius de Moraes
(1946, s/p); o soneto “Oficina irritada” de Carlos Drummond de
Andrade (1967, p. 245); e o poema “O martelo”, de Manuel Bandeira
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(2013, p. 25). A andlise estard calcada no soneto como forma fixa a
partir daquela sintese descrita anteriormente (no inicio do primeiro
paragrafo) em observagdo de sua variedade formal interna e externa, ou
seja, do molde, da versificagdo, da estrofacdo, do esquema de rimas, do
ritmo e de sua tonalidade. A abordagem critica considera 0 movimento
cada vez mais dindmico do soneto como forma fixa na Modernidade,
incluindo sua origem no Duecento italiano.

O soneto surge em uma €poca de transito, dos fins da Idade Média
ao inicio da Idade Moderna, historicamente marcada no intervalo do
Humanismo ao Renascimento, este periodo que embora tenha sido
propriamente um dominio italiano expandiu seus valores para a Europa
e, por extensdo em coincidéncia com a maquina ultramarina da empresa
de colonizacdo, chega aos “novos continentes”. Um fundamento de
valor vindo da antiguidade grecorromana — alicerce canonico da
formagdo civilizacional do Ocidente, sobretudo poética — opera
discursivamente o soneto quando surge: trata-se da triade cladssica
VERDADE-BELO-BOM, que atende ao principio de UNIDADE
conforme o valor de BEM (de ambito moral e espiritual). Ainda que a
época de surgimento do soneto, bem como no curso de sua formagao
variavel até, pelo menos, a altura do nascimento do Romantismo nos
fins do século XVIII, a categoria BELO da triade classica ndo
correspondia a aesthesis no sentido do sistema das artes, tanto esta
quanto as duas demais categorias incidiam nas produgdes artisticas e
intelectuais. A aesthesis, lato sensu, como percepcdo do mundo
conforme a inteireza entre Humanidade e Natureza, em acordo com o
fundamento da triade classica, somente correspondia a beleza se
correspondesse a VERDADE e ao BOM (ao justo, correto, devido). O
soneto, desde sua forma pré-italiana, aquela praticada por seu inventor,
Giacomo da Lentini, até o inicio da segunda metade do século XIX
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principalmente tinha o amor como tema. Como o periodo (primeiro
terco do século XIII) de surgimento do soneto, bem como o territorio (a
peninsula italica) correspondia a um dominio moral e espiritual
fundamentalmente cristdo catolico, o amor somente seria tal — ndo se
admitia relativismo — se de uma pessoa a outra se realizasse em
conformidade a Deus, logo, em nome Deste. A percepcao (propria do
sentir) do amor somente seria devida a este sentimento se o espirito (o
animo) humano correspondesse ao amor que Deus tem pela e doa a
Humanidade, logo, o amor somente existia em um dominio de pureza,
a parte dos corpos, embora coincidente com as pessoas. Perceber o amor
de tal modo e dizé-lo faria o dizer equivaler ao verdadeiro e, portanto,
faria com que fosse justo (BOM). Para responder devidamente aquela
triade, o soneto, devido a seu tema mais recorrente (ou principal), teve
de surgir como forma fixa — ha no conjunto de uma oitava e dois tercetos
de Lentini o embrido da composi¢do em dois quartetos e dois tercetos
da apropriagao feita do soneto por Guittone d’Arrezo, composi¢ao que
toma corpo cerca de trinta anos depois. A oitava e o quarteto
correspondiam a formas da poesia popular, enquanto o terceto
correspondia a poesia erudita. A jungdo de um dominio e outro (popular
e erudito) a respeito do amor tratava, pois, de dar azo ao amor
propriamente dito, porque, do contrario, dizer do amor seria mera
quimera. Aquilo que se disse sobre uma forma somente ser fixa porque
variavel esta compreendido nisso, pois toda sorte de variedade do
soneto (inglés, francés, estrambotico, acrostico, sintético etc.) jamais se
afastou deste principio minimo de composi¢ao, a respeito de comungar
algo pelo sentido que circulava no ambito corriqueiro (do lugar-
comum) com o mesmo algo pelo sentido que circulava no ambito
racional (da intelligentia, da erudi¢do) em sua esséncia de ser, i. €., pelo
que ha de comum (diga-se, de proprio) naquele algo em relacao aos dois
ambitos assinalados. Como se vera adiante, somente a partir da
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Modernidade recente — esta do surgimento do sujeito autocentrado, a
partir de meados do século XVIII — isso sera diferente, ¢ embora isso o
soneto ainda mantera um cerne minimo de composicao.

Esse modo de subjetividade que ¢ motriz do soneto desde Lentini
ao inicio do Romantismo ¢ muito distinto de como a subjetividade passa
a apresentar-se a partir deste periodo do pensamento e da estese. No
soneto anterior a Modemidade recente o sujeito do enunciado ¢
coincidente ao sujeito da enunciagdao de modo indelével, pois para dizer
o sonetista precisava: dizer a respeito de ser em relacdo a Deus, uma
vez que era de valor tacito entender que a esséncia humana ¢ divina,
dado que ¢ advinda da criagdo do Pai segundo seu amor (principio
espiritual); e dizer-se a respeito de ser em relagdo a si, pessoalmente,
consoante aos costumes autenticados (principio moral) — muito embora
entre os fins da Idade Média e o inicio da Idade Moderna a posicao do
sujeito em relagdo a Deus deixe, como ¢ de conhecimento, de ser Téo
para ser Antropocéntrica'®. Somente de modo anacrénico ou
estritamente tedrico — e neste caso in vifro ou por obra de uma
hermenéutica atual de critica literaria — pode-se tratar o sujeito do
enunciado de um soneto ou da sonetologia de Dante como uma persona,
uma deriva subjetiva ou forma de uma discursividade metonimica. Por
mais que Beatrice Portinari ndo tenha sido efetivamente amada por

19 Exemplar disso é o caso de Guido Cavalcanti, pois em seus sonetos 0 amor
figura como uma perdi¢do que derrui a razdo. Embora isso, observe-se que em
Cavalcanti e poetas posteriores que assumem essa ou outra posi¢do sobre o amor
— Louise Labé e Camoes se ddo ao amor mais corporalmente, embora tenham
sido petrarquistas — ¢ o pecado (queda do ou falta com o principio espiritual) que
estd em cena. Logo, porque o pecado macula o amor, este se torna uma perdigao,
no entanto, uma vez que o pecado estava em debate, logo, a atengdo ao Deus nao
havia se perdido, apenas se deslocado em relagéo a posi¢do do sujeito, que se era
meditativo em poesia (ou reflexivo ou filos6fico), como Cavalcanti, deixava de
ser teoldgico, como os poetas anteriores, mais adidos a ideia medieval europeia
de mundo.
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Dante, e, logo, tenha sido estritamente uma alegoria para o amor, tudo
que se refere a ela na poesia dantesca sobre o amor coincide com o
proprio sentir e pensar do sujeito da enunciagdo, o Dante empirico,
sujeito civil. A época, e durante muito tempo, poetas ndo tratavam de
um tema conforme o sentir € o pensar alheios, como ¢ frequente na
poesia da Modernidade recente. O sujeito autocentrado dessa
Modernidade ¢ aquele que, voltado para si mesmo, torna o eu uma
figura semantica, um valor de sentido, que varia de dizer-se a nao se
dizer, uma vez que, em tese, tem o controle sobre a voz do eu que diz
eu sobre si mesmo. J& o sujeito anterior, diga-se centrado, diz-se
(principio moral). Isso jamais deu em mero confessionalismo, pois esse
dizer-se sempre esteve coadunado ao ser humano porque € ser em Deus
(principio espiritual) — isso, conforme se enfatizou, ocorreu somente a
respeito do soneto desde o surgimento até meados do século XVIIIL.
Havia, portanto, uma forja de universalidade ideologicamente operatriz
do que era autenticado como moral e espiritual'!.

A respeito da composi¢do formal do soneto € relevante considerar
também que esse género poético ja surge com fundamento de fixidez
formal pela forca historica da ideologia formativa dos géneros
literarios. Tanto a Poética medieval quanto a Poética renascentista,
logo, também aquela de transito de quando o soneto se refina, a do
Humanismo, emulavam fundamentos da antiga Poética grecorromana.

"' No estado da pesquisa, até entdo nio se encontrou nenhum soneto distinto
dessa prédica. E, sim, trata-se de uma prédica porque embora o sujeito centrado
jamais seja distinto em poesia do que sente e pensa empiricamente, ele estava
socialmente formado (educado) a ser assim. Quando aprendia a Poética e por ela
tornava-se poeta, e ndo somente leitor, o sujeito empirico praticava o soneto
conforme essa prédica, que, além de autenticar um fundamento moral e
espiritual, autorizava o soneto conforme certas regras, a guisa manualesca —
incluindo nisso a “igualdade na quantidade”, i. é., o principio de variedade da
forma.
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Observe-se a respeito disso que em sua forma original (de Giacomo da
Lentini) o soneto era composto de uma oitava e dois tercetos. Isso
evidencia, no embrido do soneto, o aspecto ternario do surgimento da
estrofe por obra de Ibico — poeta grego arcaico que em meados do
século VI a.C. divide, pela primeira vez na histdria da poesia ocidental,
tantos seus poemas erdticos (amorosos dedicados a meninos) quanto
seus poemas heroicos (dedicados a mitos menores ou menos
frequentados) em trés partes. Sabe-se que a antiga poesia grega era para,
sobretudo, ser transmitida oralmente (via canto ou récita), com isso a
divisdo de Ibico consistia em: estrofe como o movimento que o coro
fazia a direita, dirigindo-se ao publico; antiestrofe como o movimento
contrario do coro, quer dizer, dirigido a esquerda do publico; e epodo
como o movimento de unido de vozes que fazia o corifeu dirigir-se ao
centro em relagdo ao publico. Nisso, tal divisdo ternaria compunha uma
apresentacdo (estrofe), um desenvolvimento (antiestrofe) e uma sintese
como inferéncia ou desfecho (epodo). Esse principio performatico
logico-discursivo ja existia na poesia anterior a fbico, no entanto torna-
se ainda mais racionalizado por obra deste poeta, que substancia em
unidades coesas e coerentes em si mesmas cada movimento de um
poema. A disposi¢do dos movimentos em partes destacadas que
evidenciam uma diferenca entre uma e as outras passa a formular, por
exemplo, a ode, como se tornou especifico da ode pindarica. Além
disso, na medida em que a poesia coral se torna infrequente e que a
escrita toma o lugar da oralidade em poesia, cada movimento assume
restrigdo formal, pois sua dramaticidade de performance se perde. A
parte a historia da estrofe na poesia ocidental, que inclui como algumas
estrofes se tornaram autdnomas, quer dizer, constituiram poemas
propriamente ditos, por analogia observa-se que o soneto lentiniano traz
consigo ecos da origem da estrofe — que, via de regra, conforme o
formalismo da escrita poética, assimilou a antiestrofe e o epodo e,
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inclusive, perdeu o principio de movimento. Isso ocorreu — ¢ uma
conjectura, pois como tese exigiria uma pesquisa etimoldgica e
filologica — porque em grego apogy foi transliterado em strophe pelo
latim, termo que € correspondente a “estancia” em portugués pelo termo
stanza, do italiano. Em tempo, apresentacdo (virtude da estrofe),
desenvolvimento (virtude da antiestrofe) e sintese como inferéncia ou
desfecho (virtude do epodo) se observa nas estancias do soneto
lentiniano: a oitava ¢ a apresentagdo, o primeiro terceto € o
desenvolvimento e o segundo terceto ¢ a sintese. De Lentini a d’ Arezzo
essa progressao logico-discursiva do soneto nao se perde, embora este
poeta tenha reestrofado o soneto em dois quartetos e dois tercetos,
conforme ja foi observado. Nao da para saber exatamente qual foi o
motivo disso, no entanto, pode-se conjecturar que decorreu de a
apresentacdo parecer muito extensa, pois, a partir d’Arezzo — e
principalmente a partir de Petrarca —, o primeiro quarteto corresponde
a apresentagdo; o segundo quarteto e o primeiro terceto, ao

2. No caso do

desenvolvimento; € o segundo terceto, a sintese
Parnasianismo — certamente devido as bases filosoficas deterministas
do Naturalismo — os dois primeiros versos do segundo terceto
correspondem a algo equivalente a um climax, como na prosa de ficgao,
e o ultimo verso a sintese originalmente correspondente a todo o
segundo terceto. A este verso final do ltimo soneto o Parnasianismo
chamou de chave-de-ouro. Vale notificar que no soneto inglés (em trés
quartetos e um distico, seja no modelo branco de Spencer ou no modelo

distintamente rimado entre as estrofes de Shakespeare

12 Empiricamente, esta conjectura se sustenta porque toda sorte de género textual
de natureza argumentativa ou parcialmente argumentativa (caso dos sonetos e da
poesia meditativa) sempre apresenta o desenvolvimento de modo mais extenso
do que a apresentacdo, bem como apresenta esta de modo mais extenso do que o
desfecho.
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ABAB/CDCD/EFEF/GG) a apresentagdo do soneto lentiniano
coincidente na oitava retorna a forma de oito versos, pois equivale no
caso inglés aos dois primeiros quartetos. Nao foi o caso de nossa
investigacdo, mas decerto vale a pena pesquisar se a chave-de-ouro
parnasiana tem relagcdo com o distico final do soneto inglés, que ¢

correspondente a sintese'>.

Chega-se, com a discussao do paragrafo anterior, ao ponto em que
se identifica a base do soneto, mantida desde seu surgimento até a
atualidade: poema de ritmo e harmonia equilibrados quase restritamente
a catorze versos cujo tema responde a uma progressdo equivalente a:
apresentacdo, desenvolvimento e sintese, de sorte que o sentir se
expressa de modo jamais separavel do pensar. Embora essa unidade tao
coesa e coerente da textualidade estética do soneto tenha sido formada
pela forga ideoldgica da deferéncia de um canone — o qual propagou
principalmente Petrarca e Shakespeare, e, ressalte-se, Camoes, no caso
da lingua portuguesa —, a recep¢do geral assimila a forma do soneto
como algo preciso e exato, ainda que se reconheca, no minimo, o molde
italiano e o molde inglés — até porque o terceiro molde mais canonico
varia em relagdo ao italiano apenas pela métrica e pelo esquema de
rimas dos tercetos, ¢ o caso do molde francés. A discussao desenvolvida
até entdo reforga que ndo ha precisdo nem exatiddao no soneto sendo in
abstracto. Em depoimento pessoalmente dirigido a mim durante uma
entrevista em 2008 em seu apartamento na Rua Tonelero em
Copacabana, Rio de Janeiro, o poeta Gerardo Mello Mourdo comparou
o soneto a um violdo, asseverando que este instrumento ¢ andlogo a sua

13 A chave-de-ouro pode ser entendida como advinda do Classicismo,
considerando este termo como uma espécie de reducdo de toda a Idade Classica,
ou seja, do Renascimento ao inicio do Iluminismo. No entanto, ndo é observavel
que dos renascentistas — e até mesmo de seus predecessores no soneto, Dante e
Petrarca — adiante o ltimo verso do segundo terceto seja uma sintese do soneto,
diferentemente do que ocorre nos sonetos parnasianos.
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formalidade fixa, para finalmente dizer que se alguém ndo souber
“tocar” um soneto que ndo o “toque”. Isso faz bastante sentido, pois,
além de diversas pecas musicais as mais distintas (isso ¢ analogo a
variagao tematica e estilistica do soneto), ha tipos diferentes de violao:
o classico, o THS, o Folk, o ETN 10, o Jumbo etc. (isso serve de modo
analogo a variedade métrica e de rima do soneto). Em suma,
independentemente do tipo e das composicdes musicais, se 0
instrumento ¢ um violdo ha nisso a pertinéncia do principio de
“igualdade na quantidade”. O mesmo vale para o soneto, salvo a
restricdo a respeito de a matéria do soneto (como de toda a poesia) ser
um idioma, ou lato sensu, a linguagem verbal, e isso torna o debate
sobre o soneto mais complexo, pois a materialidade propria da
engenharia musical ¢ muito mais concreta e, logo, ndo torna possivel
tantas variedades desse instrumento em relacdo a linguagem verbal,
dado que todo idioma ¢ muitissimo mais variavel, a ponto de sé-lo ndo
somente de nagdo a nagdo, de regido a regido ¢ de comunidade a
comunidade, mas também de pessoa a pessoa.

Na Modernidade recente, por for¢a do Iluminismo com sua
filosofia pragmatica de politica liberal e economia pré-capitalista, a
triade classica VERDADE-BELO-BOM como UNIDADE do valor de
Bem ¢ cambiada por LIBERDADE-FELICIDADE-PAZ, cuja base
tedrica pode responder a esta formula pronominal: OUTRO-EU-NOS.
O OUTRO deve ser livre; EU em relagdo ao OUTRO, por nao deixar
de ser um “eu mesmo”, ¢ igualmente OUTRO, e ambos, EU e OUTRO,
constituem NOS. Assim, a LIBERDADE ¢é de cada um; a
FELICIDADE equivale a EU, se este ¢ livre; e a PAZ, no conjunto,
somente ¢ possivel se OUTRO ¢ livre e se EU ¢ feliz, o que resulta em
OUTRO e EU serem NOS. O modo de subjetividade decorrente dessa
triade iluminista ¢ bem distinto daquele decorrente da triade cléssica,
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sobretudo porque jamais sera singular. Quer dizer, se alguém apenas
pode ser feliz sendo livre, e alguém ¢ sempre EU e OUTRO, logo, na
expressdo poética o sujeito do enunciado necessariamente nao
coincidird com o sujeito da enunciagdo, uma vez que ambos serdo
independentes, ainda que jamais indiferentes — daquele a este e vice-
versa. [sso significa que o ser no eu inculcado por forca de um controle
conjunto em forjada unidade entre moralidade e espiritualidade deixa
de ser mutuamente integrante para ser paralelamente diametral. Por isso
o sujeito autocentrado da Modernidade recente tanto se diz dizendo-se
quanto diz sem dizer-se. Isso assume uma propagagdo de tal modo
exponencial que, por exemplo, atualmente é possivel flagrar-se modos
distintos de subjetividade em um Unico livro de poesia de um mesmo
poeta. Tudo que do Romantismo ao Modernismo correspondia a uma
distin¢do de modos de subjetividade de um mesmo poeta de uma época
a outra (no Romantismo) a uma distingdo ndo somente de época a
época, mas também de livro a livro (no Modernismo), atualmente se
torna uma distingao de poema a poema, quando anteriormente —no caso
do soneto, de Lentini a meados do século XVIII — limitava-se no
maximo a maturidade do poeta, dado que na obra deste o sujeito do
enunciado ¢ o da enunciagdo eram coincidentes. De Petrarca mais
jovem a mais velho, a concepgao platdnica de amor que assume em seus
sonetos se torna tanto mais bem resolvida porque mais bem expressada
esteticamente, logo, jamais distinta. Sonetos a parte, para que fique
mais evidente essa observagdo, entre os poemas “Maraba” e “Se se
morre de amor”, de Gongalves Dias, a concepgao de amor do sujeito do
enunciado varia, pois enquanto naquele poema homdénimo ao nome da
personagem que monologa no texto o amor jamais sera possivel, porque
Maraba tem forma materialmente exdgena dos demais membros de sua
tribo; ja em “Se se morre de amor” toda a exposi¢do sobre quando se
morre de amor e quando ndo se morre leva a entender que o amor
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propriamente dito € indistinto a diferenga material entre os corpos, diga-
se a etnia. Além do que, em “Se se morre de amor” ha duas concepgdes
de amor: a deste sentimento de fato, que se € presente podera, sim, levar
a morte; e a deste sentimento em uma espécie de pseudo-forma — dir-
se-ia, mais contemporaneamente, se confundido com paixdo ou com
tesdo — que, como tal, jamais levard a morte. No segundo poema
referido de Gongalves Dias a dicotomia “amor e amor” ndo existe por
obra do poeta, mas porque este capta essa discussdo do mundo. Uma
vez que tal discussdo estava no mundo, diga-se entre o /ato € o stricto
sensu, logo, ja era proprio da época a autocentragao do sujeito inclusive
no ambito corriqueiro, do lugar-comum.

A categoria LIBERDADE da triade iluminista no lugar de
VERDADE da triade classica ¢ uma espécie de escorpido encalacrado,
um palito de fosforo aceso dentro da caixa dentre os demais palitos. O
principio de UNIDADE da triade classica, embora isto seja obra de um
controle ideologico, ¢ equivalente a categoria de VERDADE, assim
como as demais, pois o uno ¢ aquilo que por inculcamento de valores
que se tornam tacitos coaduna todos em um todo. J& a LIBERDADE ¢
variada por principio: come¢a em um individuo e neste termina porque
também comega em outro, tornando-se algo que ilusoria, porque jamais
universal, uma vez que sempre restrita, pois iSso nao permite que
alguém va até outrem efetivamente, quer dizer: alguém ¢ livre em si,
mas, se¢ intervir no outro, tira deste a condi¢do de ser livre e da ao
mesmo a possibilidade de igualmente ser intervindo, tirando de si sua
condicao de ser livre. A VERDADE da triade classica vai a todos, mas
ha forca de poder nisso; a LIBERDADE nao deixa de responder a uma
forca de poder, no entanto, pressupde que o poder ¢ cambiavel, e, de
cambio em cambio, ela cada vez mais ¢ algo somente no horizonte, € o
horizonte, se alcangado, sempre aponta a outro horizonte. Nisso, o
soneto a partir do Romantismo varia em sua ja variante forma
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originaria, varia em tema — inclusive em um mesmo tema —, bem como,
conforme aconteceu a poesia em geral, varia em distinguir sujeito do
enunciado de sujeito da enunciagdo. Tal fator leva a ter tornado possivel
aplicarem-se os fundamentos da poesia verbi-voco-visual sobre o
soneto e também a encontrarem-se poemas que mantém certa relagdo
com o soneto, que parecem dele advir, porém, expressivamente por
forca de desrealizagdo do género, apresenta-se de modo bem diferente,
como ¢ o caso do poema “O martelo”, de Manuel Bandeira, conforme
serd abordado. Segundo ja se insinuou, a FELICIDADE e a PAZ sdo
igualmente individuais, até porque, se ndo fossem, ndo formariam uma
triade. Se alguém ¢ livre em si, somente consigo podera ser feliz e, por
sua vez, somente entre os demais de acordo consigo estara em paz. Os
regimes autoritarios e os regimes democraticos formados a partir dos
fins da segunda metade do século XIX sdo prova disso. Para os regimes
nacionalistas totalitdrios (franquismo, fascismo e nazismo, por
exemplo), a felicidade do povo levaria a paz somente se 0s outros povos
se rendessem a identidade da nagdo sob ordem despodtica, e,
internamente, se algum individuo discordasse dessa politica, deveria ser
reprimido, pois a triade iluminista foi lida em tais regimes com base na
unidade da nagdo e ndo na unidade do individuo, segundo a concepgao
politica de mundo do déspota e de seus seguidores — nisso, ¢ patente um
controle politico publico a partir de uma concepcao individual de
mundo, fazendo com que a triade iluminista, embora muito mais para
mal do que o previsto, esteja autenticada. No excedente, o anarquismo
¢ diametral a isso, e como uma abobada fragmentada — quer dizer,
apenas com vestigio do que fora abobada —, na vida comum hodierna
cada individuo exige para si autonomia na mesma medida em que exige
dos demais a aceitacdo dessa autonomia, como se ignorasse que 0S
demais sdo igualmente individuos que, por sua vez, um a um também
exigem para si autonomia e aceitacdo dessa autonomia.
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Embora seja possivel desdizer-se que o poema “Aporo”, do livro 4
rosa do povo (de 1945), de Drummond, ndo ¢ um soneto, ¢ bastante
flagrante que o €, pois a composicao estrofica € do soneto, bem como o
ritmo em tetrassilabos (terco prosddico do decassilabo) ¢ do sonetilho
(soneto em arte menor, i. ¢., de métrica igual ou inferior a oito silabas
poéticas, no caso da lingua portuguesa). A rima assonante de disposi¢ao
irregular diz respeito aquilo que foi dissertado a respeito dos efeitos da
triade iluminista sobre a Modernidade recente. Por sua vez, o tema
alegoriza na polissémica figura do 4poro o individuo reprimido por
forca da politica de um regime de exce¢do, mas que, mantendo-se
militante na marcha subversiva contra o regime despotico, consegue
brotar sua liberdade, tornando-se feliz, o que o faz encontrar a paz. A
escolha da figura alegorizada ¢ bem inteligente, pois aporo ¢ tanto um
problema dificil de se resolver, conforme estd dado no primeiro
quarteto; quanto um inseto himenoptero (a exemplo das vespas), que
escava um espaco em busca de um lugar proprio, segundo esta dado no
segundo quarteto e no primeiro terceto; como também um género da
familia orquidacea, imagem que toma forma no altimo terceto. Embora
temas politicos ndo sejam estranhos ao soneto — a exemplo do tema do
“desconcerto do mundo’, da poesia de Camdes —, o sujeito do enunciado
em “Aporo” é facetado em terceira pessoa singular, uma forma de nio
se dizer dizendo-se, e se faz expressivamente sensivel na figura
alegorizada, chamando a atencdo ndo para o eu que diz eu sobre si
mesmo, mas para o eu que se alheia, que se desinteressa de si para se
interessar pelo outro, uma vez que na base tedrica da triade iluminista
que ilustra o surgimento dos modos de subjetivacdo da Modernidade
recente ha a formula pronominal anteriormente comentada OUTRO-
EU-NOS, na qual OUTRO e EU sdo ambos, entre si, reciprocos e
reversiveis. Isso jamais € observavel seja em Camoes ou outro sonetista
do periodo quando o sujeito era centrado, porque a triade classica foi
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forjada idealmente a partir de fora dos individuos, diz respeito ao ser e
ao dever ser na existéncia, € ndo ao estar como dever estar. A formula
iluminista, ainda que também seja obra de uma forja idealizada, tem o
individuo como ponto de partida. Ela ¢ falha nessa base, pois ¢ (como
foi) passivel de interpretacdo variada (como no caso dos regimes
autoritarios) como uma poténcia explosiva, que dilacera a subjetividade
una em diversos modos subjetivos.

Considerem-se os sonetos “A um poeta” e “Oficina irritada”,
respectivamente de Olavo Bilac e Carlos Drummond de Andrade:

Longe do estéril turbilhdo da rua, [4-8-10]
Beneditino escreve! No aconchego [4-6-10]

Do claustro, na paciéncia e no sossego, [2-6-10]
Trabalha e teima, e lima, e sofre, e sua!  [2-4-6-8-10]

Mas que na forma se disfarce o emprego  [4-8-10]
Do esforco: e trama viva se construa [2-4-6-10]
De tal modo, que a imagem fique nua [2-6-8-10]
Rica mas sobria, como um templo grego  [4-6-8

Ndo se mostre na fabrica o suplicio [3-6
Do mestre. E natural, o efeito agrade [2-6-10]
Sem lembrar os andaimes do edificio: /3

Porque a Beleza, gémea da Verdade
Arte pura, inimiga do artificio,
E a forca e a graca na simplicidade.

>
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(BILAC, 1996, p. 267)

Eu quero compor um soneto duro [2-5-8-10]
como poeta algum ousara escrever. [4-7-10]
Eu quero pintar um soneto escuro, [2-5-8-10]
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seco, abafado, dificil de ler. [4-7-10]

Quero que meu soneto, no futuro, [6-10]

ndo desperte em ninguém nenhum prazer.[3-6-8-10]
E que, no seu maligno ar imaturo, [4-6-10]

ao mesmo tempo saiba ser, ndo ser. [2-4-6-8-10]
Esse meu verbo antipadtico e impuro [4-7-10]

ha de pungir, ha de fazer sofrer, [4-8-10]
tenddo de Vénus sob o pedicuro. [2-4-6-8-10]
Ninguém o lembrara: tiro no muro, [2-6-7-10]
cdo mijando no caos, enquanto Arcturo, [3-6-8-10]
claro enigma, se deixa surpreender. [3-6-10]

(DRUMMOND, 1967, p. 245)

Observe-se que em ambos os sonetos o molde ¢ italiano. Contudo,
em formato, apenas “A um poeta”, de Bilac, ¢ propriamente italiano
propriamente, pois além de conservar o molde em catorze versos
divididos em dois quartetos e dois tercetos, e além de o ritmo ser
decassilabico (como ¢ de tradicdo em portugués), o esquema de rimas
¢ petrarquiano: ABBA/ABBA/CDC/DCD, ou seja, os quartetos rimam
de modo interpolado sempre nas duas mesmas rimas, os tercetos estao
compostos conforme o modo alternado da terca rima. Além do molde
da divisdo estréfica italiana, o soneto de Drummond também conserva
o ritmo decassilabico, no entanto, seu sistema de rimas ¢ composto do
primeiro quarteto ao segundo terceto conforme a terga rima, contudo,
mantém apenas duas rimas: ABAB/ABAB/ABA/AAB, em vez de
fazer, como seria esperado de um soneto em ter¢a rimas:
ABAB/CBCD/CDC/DEE - tendo-se em atengdo que os dois versos
finais desse tipo de soneto sdo emparelhados porque a ter¢a rima ¢ um
modelo estrofico ternario enquanto o soneto € um género poético
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binario no que diz respeito a quantidade dos versos e a maneira de
harmoniza-los.

Em “Oficina irritada”, conforme destacado ao lado dos versos, a
tonalidade nao ¢ sempre equivalente ao decassilabo mais recorrente em
portugués, o heroico. O primeiro quarteto do soneto de Drummond
apresenta cesura média em silabas impares de modo alternado (5-7-5-7) em
consonancia ao esquema de rimas. Os versos pares daquele quarteto sdo
decassilabos em gaita galega (ou moinheira), que ¢ uma variante do
decassilabo safico, deste se distinguindo pelo deslocamento da cesura da
oitava para a sétima silaba. O ritmo séfico de certo modo se mantém no
quarteto porque os versos impares apresentam pos-tonica na oitava silaba. Ja
o segundo quarteto tem a tonalidade do heroico, e, embora isso, ainda de
modo alternado, os versos pares apresentam pos-tonica na oitava silaba. Ha
um refinamento nisso, pois o segundo verso € um martelo com pos-tonica e
0 quarto verso ¢ um decassilabo pentdmetro iambico. Também
alternadamente os versos impares sdo heroicos, sendo o primeiro uma
variante com pré-tdnica na quarta silaba. No primeiro terceto,
sequencialmente, o soneto apresenta: um decassilabo em gaita galega, um
safico e um pentametro iambico, mantendo, na média, a tonalidade do safico.
No segundo terceto, todos os versos sdao heroicos, mas observa-se que o
primeiro verso tem pos-tonica na sétima e o segundo na oitava silaba,
fazendo ecoar novamente o verso safico, enquanto que o terceiro verso € um
martelo. Equilibradamente no conjunto, as estrofes impares tém
predominancia safica, e as estrofes pares, heroica. De maneira bastante
complexa, “Oficina irritada” ¢ produto de uma engenharia poética binaria
duplamente duplicada da estrofagdo ao esquema de rimas, destes ao ritmo e
a tonalidade. O poema de Drummond apresenta um eu lirico que declara
com severidade o desejo de escrever um soneto dificil de ser lido enquanto
0 proprio soneto progride, ou seja, o eu lirico diz o que deseja fazer enquanto
faz, pois o sistema métrico e prosodico do soneto ¢ de dificil leitura e, mais
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ainda, de dificil vocalizagdo, devido a, conforme foi analisado, a variacdo
cambiada entre versos de tonalidade safica e heroica, isso leva em conta, a
mais, que o sistema de pontuagdo grafica empregado por Drummond ¢
formal, respeita a norma gramatical, o que torna tanto a leitura quanto a
vocalizacdo ainda mais dificil, uma vez que a pontuacdo grafica marca
pausas logicas distintas das pausas de cesura, pois engendra a coesdo e a
coeréncia do texto. Dizer que deseja fazer um soneto dificil de ler enquanto
o faz assinala um modo de subjetividade proprio da Modernidade recente,
pois isso identifica um sujeito que recorre a um género da tradi¢ao poética —
a altura de Claro enigma, livro onde “Oficina irritada” foi publicado, o
soneto tinha um pouco mais de setecentos e vinte anos que fora inventado —
contra o qual esse sujeito fala enquanto o produz. Além disso, somente a
partir do século XX, tendo como marco o Modernismo, identificam-se pecas
poéticas advindas da tradicdo submetidas a variantes tdo peculiares — uma
pesquisa que buscasse de meados do século XVIII somente em portugués
qualquer soneto com engenharia similar ao de Drummond seria exaustiva e,
quica, improdutiva, € uma pesquisa que fizesse 0 mesmo da primeira metade
do século XVIII até 1526, quando Sa de Miranda introduziu o soneto na
lingua portuguesa, seria indubitavelmente improdutiva. Logo, dentro da
Modemidade recente, apenas a partir da mais proxima, aquela que se inicia
com o Modernismo, ampliou os modos de subjetividade a ponto de a
variacao do soneto deixar de ser somente sublinhada entre moldes (italiano,
inglés e francés), estilos (lentiniano, petrarquiano, spenceriano,
shakespeariano, cervantino etc.) e estruturagdo (soneto estrambotico,
acrostico, glosado, sintético, alternado, interpolado etc.) para receber um
tratamento particular — e nisso, unico, pois 0 modo de composi¢do de
“Oficina irritada” ndo € retomado por Drummond em sua obra.

De volta ao soneto de Bilac, ¢ visivel que, diferentemente de
Drummond, o poeta parnasiano defende uma ideia de pratica poética que
responde aos principios classicos da clareza e da concisdo, chegando a
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evocar as categorias VERDADE e BELO (por “Beleza”) e a deixar implicita
a categoria BOM da triade classica — neste caso, os dois versos finais do
soneto implica naquilo que € justo porque verdadeiro e belo. Como essa
concepgao poética advém do Classicismo, a composi¢ao de “A um poeta”
responde mais diretamente a tradigao italiana de estilo petrarquista do soneto
em lingua portuguesa. Além do que ja foi assinalado sobre o esquema de
rima, o ritmo decassilabico do soneto de Bilac ¢ predominantemente
heroico. Destacam-se em diferenca o primeiro verso de cada quarteto, pois
sdo saficos. No primeiro quarteto ha duas variantes de heroico, uma com pré-
tonica na quarta e outra na segunda silaba, e, no mais, o quarto verso ¢ um
pentdmetro idmbico. O segundo e o terceiro verso do segundo quarteto
também sdo variantes heroicas, apresentando-se o segundo com duas pré-
tonicas (na segunda e na quarta silaba) e o terceiro com pré-tdnica na
segunda e pos-tonica na oitava silaba. A ocorréncia de vestigio ritmico safico
estd distribuida irregularmente nos dois quartetos, considerando-se o
primeiro e quarto verso do primeiro, € 0 primeiro, o terceiro e o quarto verso
do segundo, e no ultimo do soneto, que ¢ um pentametro idmbico. Vale
acrescentar que no primeiro terceto os versos impares sao martelos, bem
como no verso par do segundo terceto. Embora sem apresentar a mesma
engenharia de Drummond, Bilac também operou seu soneto de modo
binério entre a tonalidade heroica e séafica do ritmo decassilabo. A auséncia
de um engenharia t3o delicada como a de Drummond no soneto de Bilac se
entende pelo estado de mundo da Moderidade recente, uma vez que,
embora moderno, o Parnasianismo elege o soneto como género poético por
exceléncia a servigo da expressao lirica, i. €., a propria escola parnasiana que
faz a eleigdo, e ndo um poeta em especifico. Drummond vive uma época em
que ndo ha género em especifico eleito para a expressao lirica, logo, quando
este poeta decide escrever um soneto, pode modalizar-se subjetivamente de
maneira muito mais livre do que um poeta como Bilac, que responde a um
estatuto estético de escola fundamentada em pressupostos bastante rigidos,
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fechados, restritos. Um consideragdo importante ¢ que a expressividade
metapoética de “Oficina irritada” € bastante propria do século XX, quando
mais frequentemente se fez poesia sobre poesia tratando-se do poetar pelo
género, pela textualidade, pelo estilo ou por uma concepgio poética'®. Ja em
Bilac a metapoesia ¢ dada a partir do poeta mesmo, como classe artistica da
arte verbal, alegorizado na figura do monge (Beneditino) que implica
metaforicamente em isolamento, claustro. O poeta da metapoesia de
Drummond, por sua vez, ¢ aquele que diz eu sobre si mesmo, como se o
proprio sujeito empirico dissesse: eu quero fazer, eu estou fazendo e eu fiz
um soneto de tal maneira. Embora as consideragdes sobre “A um poeta”, na
sonetologia anterior a segunda metade do século XVIII sera pouquissimo
frequente o emprego de uma tonalidade diferente, como Bilac faz ao cambiar
heroicos com saficos. Logo, Bilac ja ¢ de um periodo em que uma variagao
mais intensa do soneto € possivel, desde que ndo haja comprometimento do
ritmo. Nisso, observe-se que vocalizar um soneto que em uma mesma
estrofe (caso do primeiro quarteto) 1€-se um safico e depois um heroico com
pré-tonica na quarta silaba, para em seguida ler-se um heroico com pré-
tonica na segunda silaba e logo apds um pentdmetro idmbico, ndo € nada
elementar, ainda que o ritmo do primeiro verso ecoe no segundo e no quarto,
e o do terceiro ecoe no quarto, o qual, de resto, inclui todos os ritmos
anteriores, pois um decassilabo em pentametro idmbico em portugués
acentua todas as silabas pares — e sdo pares todas as silabas acentuadas na

14 Sabe-se que a metapoesia € bem antiga, embora no século XX tenha quase que
se tornado a protagonista da poesia ocidental. No sentido de elogio as palavras,
ou expressdo do sujeito centrado enquanto canta, ou da desconfianga ou critica
sobre a poesia ou sobre o poeta, pode-se, a titulo de exemplo, em um recorte do
século I a.C. ao século XVI, considerar: Horacio (65-8 a.C., “Exegi
monumentum aere perennius”, Odes, 111, 30); Arnaut Daniel (1180-1210?,
“Noigandres”); Dante Alighieri (1265-1321, Vida nova); Guillaume de Machaut
(1300-1370, De toutes flours); e Luis Vaz de Camdes (1524-1579 ou 80, “Cesse
tudo que a musa antiga canta / que outro valor mais alto se alevanta”, vv. 23-24,
Os lusiadas).
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estrofe em andlise —, ou seja, o pentametro iAmbico em portugués inclui o
heroico e o safico, além disso, pode-se acrescentar, inclui dois tergos do
movimento ritmico do martelo e da gaita galega, bem como todos os casos
pares de arte menor que produzem: sonetilhos octossilabicos, em heroico
quebrado e tetrassilabicos.

Mesmo tendo sido ndo somente sonetista frequente, mas também
praticado o soneto segundo os rigores italianos desta tradi¢do em lingua
portuguesa, Vinicius de Moraes arroja ainda mais a variacdo desse
género poético, como ¢ o caso de “Epitafio”:

Aqui jaz o Sol

Que criou a aurora
E deu a luz ao dia

E apascentou a tarde

O magico pastor

De maos luminosas
Que fecundou as rosas
E as despetalou.

Aqui jaz o Sol
O andrégino meigo
E violento, que

Possuiu a forma
De todas as mulheres
E morreu no mar.

(MORAES, 1946, s/p)

Esse poema ¢ um sonetilho — um soneto em arte menor, quer dizer,
em versos iguais ou inferiores a oito silabas poéticas, conforme ja foi
observado. No passado, quando praticado, o sonetilho apresentava
métrica regular, e esse ndo ¢ o caso de “Epitafio”, que varia de modo
heterométrico irregular entre cinco e seis silabas. Irregular, sobretudo,
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porque sdo pentassilabicos (ou rendodilhos menores) os versos 1, 2, 6,
8,9, 10, 12 e 14, enquanto sao hexassilabicos (ou heroicos quebrados)
os versos 5 e 13, e os demais (3,4, 7 e 11) se lidos com sinalefa for¢ada
sdo rendodilhos menores, mas se lidos com a devida dialefa, sdo
heroicos quebrados. Evidentemente, por haver maior recorréncia de
redondilhos menores, o ritmo do sonetilho de Vinicius de Moraes é
pentassilabico. Outra observagdo importante ¢ que, embora em molde
italiano, “Epitafio” ndo apresenta um sistema de rimas regular: o
segundo e o terceiro verso de ambos os quartetos rimam de maneira
assonante. Pela distancia, ndo se pode propriamente dizer que o
primeiro verso do segundo terceto ¢ assonante em relagdo a esses de
ambos os quartetos, no entanto, o quarto verso do segundo quarteto € o
segundo verso do primeiro terceto sdo assonantes entre si. De maneira
consoante rimam entre si o primeiro verso do primeiro quarteto € o
primeiro verso do primeiro terceto. Apesar da distancia, como o verso
¢ 0 mesmo, a sonoridade da coda do verso ecoa, a guisa de estribilho.
Os demais versos nao rimam. Logo, assim como a heterometria ritmica
¢ irregular no sonetilho, também ¢ irregular o sistema de rima, de modo
a haver uma espécie de cambio entre versos assonantes ¢ brancos. Uma
nota importante ¢ que, embora Vinicius seja um poeta de geracdo
modernista posterior a Drummond, “Epitafio” ¢ de 1939, logo, ¢é
anterior a “Oficina irritada”, de 1951'3. Essa observagao sobre a época
de criagdo de “Epitafio” e de “Oficina irritada” ¢ importante para

13 Isso quanto ao ano de publicagdo de Claro enigma, pois nio foi realizada a
pesquisa genética do soneto. De todo modo, como os quatro livros
imediatamente anteriores a Claro enigma sdo Novos poemas (de 1948), 4 rosa
do povo (de 1945), José (de 1942) e Sentimento do mundo (de 1940), fica
evidente que “Oficina irritada” ¢ posterior a “Epitafio” em pelo menos
aproximadamente uma década. Embora isso, o sonetilho de Vinicius de Moraes
foi publicado originalmente em Poemas, sonetos e baladas, em 1946, e depois
em Livro de sonetos, de 1957, que teve sua republicagdo ampliada em 1967.
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assinalar que, lato sensu, o modo de subjetividade de Drummond e de
Vinicius de Moraes sao cambiaveis no dominio da Modernidade recente
em transito da primeira para a segunda metade do século XX na poesia
brasileira. Ainda a respeito dos modos de subjetividade, embora Bilac
reclame a triade classica, a pratica do soneto por parte dos poetas
parnasianos ¢ resultado de um sufragio politica e esteticamente
pensado, com base no Naturalismo, em adversagdo ao Romantismo —
sobretudo tendo-se o conhecimento que o soneto quase ndo foi
praticado pelos poetas romanticos, os quais, também com base em um
sistema de pensamento politico e estético reagiram ao sistema
predicativo de criacdo poética do Classicismo. Neste periodo que, por
redu¢do ou lato sensu pode ser assinalado do Humanismo ao
Iluminismo, a pratica frequente do soneto como género poético de
exceléncia resulta de uma formagdo ideologica e estética que vai se
constituindo progressivamente a partir da canonizagao efetiva de Dante
e de Petrarca no século XVI. Antes disso, o soneto € quase que praticado
na peninsula itdlica e apresenta algumas incursdes na Franca. Logo,
enquanto a pratica do soneto anteriormente a segunda metade do século
XVIII ¢ obra de um construto civilizacional da cultura poética, no
Parnasianismo sua pratica ¢ obra de um programa politico e estético e,
por isso, de um estado de ampliag@o da subjetividade.

Essa ampliacdo apresenta um extremo — que aqui nao ¢ defendido
pela génese do poema a destacar, mas por uma hermenéutica de analise
— em ano aproximado a primeira publicagdo de “Epitafio” (1939) e
“Oficina irritada” (1951). Esse ¢ o caso do poema “O martelo”, de
Manuel Bandeira, publicado em Lira dos cinquent’anos, em 1940. Nao
se trata de um soneto — ndo apresenta nenhum de seus moldes, ritmos e
tonalidades, bem como nenhum de seus esquemas de rimas, a parte que
esteja estruturado em versos brancos, assim como a parte seu tema, pois
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isto e aquilo estdo incluidos nas variagdes do soneto em seus mais de
setecentos e oitenta anos de existéncia na poesia ocidental. Eis o poema:

O Martelo

As rodas rangem na curva dos trilhos

Inexoravelmente.

Mas eu salvei do meu naufragio

Os elementos mais cotidianos.

O meu quarto resume o passado em todas as casas que habitei.

Dentro da noite

No cerne duro da cidade

Me sinto protegido.

Do jardim do convento

Vem o pio da coruja.

Doce como arrulho de pomba.

Sei que amanhd quando acordar
Ouvirei o martelo do ferreiro

Bater corajoso o seu cantico de certezas.

(BANDEIRA, 2013, p. 25)

Nao se pode dizer, diante de “O martelo” que, apenas por
apresentar-se em catorze versos, lembra um soneto. Embora isso, dados
os quase oitocentos anos desse género poético na cultura literaria
ocidental, ¢ bastante convincente que, em geral, leitores e criticos se
lembrem do soneto diante de poemas de catorze verso — e isso tem uma
razao historica provavelmente relativa a chegada do strambotto italiano
a outras nagdes entre os séculos XIII e XVI. Contudo, em “O martelo”,
0s cinco primeiros versos correspondem a uma apresentacao (a guisa de
proposi¢ao) do tema, os seis versos seguintes (ja na segunda estrofe)
correspondem a um desenvolvimento do tema, assim como os trés
versos finais correspondem a um desfecho — no caso, na forma de
inferéncia. Ora, catorze versos organizados segundo o sistema de
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progressao textual 16gico-discursivo do soneto implicam em motivo
suficiente para provocar um analista a pensar no poema de Bandeira em
relagdo ao soneto. Em sua formacao poética, Manuel Bandeira tem de
imediato o Simbolismo e o Parnasianismo, tanto francés quanto
portugués e brasileiro, e, a distancia, o Classicismo portugués. A esse
respeito, ¢ flagrante no conjunto da obra de Bandeira apds sua adesao
ao Modernismo o frequente emprego direto de formas da tradicdo — em
conformidade a sua poesia anterior — ¢ o frequente desfazer dessas
formas para se coadunar aos modos de composicdo da poesia
modernista. Nesse sentido, ainda que hermeneuticamente, pode-se dizer
que “O martelo” corresponde a uma desrealizacdo do soneto. Do que ¢é
um soneto, como se assinalou, hd o embrido: os catorzes versos
progressivamente em conformidade com uma apresentacdo, um
desenvolvimento e um desfecho. Visto que hd o embrido do soneto
latente no poema de Bandeira, a parte hipotese e conjectura, € possivel,
sem equivoco, pensar “O martelo” como tal desrealizagdo, quer dizer,
com um desfazer de um género da tradicdo poética muito marcante na
formagao de Manuel Bandeira em relagdo a sua obra poética a respeito
de sua adesdo ao Modernismo na fase inicial desse periodo histérico da
estética verbal no Brasil. Flagra-se nessa perspectiva que os modos de
subjetividade da Modernidade recente levou os poetas do Alto
Modernismo a esse tipo de pratica porque eles foram educados, antes
de desenvolverem sua obra, em uma época que, no caso de algumas
nacdes do Ocidente — Franca e Brasil, por exemplo —, o antindmio
Parnasianismo e Simbolismo correspondia ao que havia de moderno em
poesia, poetas de tais escolas estéticas praticaram o soneto largamente,
e no periodo pressupostos do Classicismo integravam a formacao basica
dos poetas. Isso ndo significa dizer que “O martelo” — conforme
destacado anteriormente — seja um soneto, mas que os modos de
subjetividade da Modernidade recente levaram os poetas até o ponto de
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desrealizagdo de certos gé€neros literarios. Hoje em dia, diante de um
poeta contemporaneo, essa ¢ uma consideragdo menos valida, pois ¢
mais possivel que um poeta de hoje venha a escrever um soneto no
minimo em um molde de tradicdo do que venha a escrever um poema
que desrealize o soneto.

Nao somente resistente ao tempo, no sentido de resistir a mudangas
de valores e da ordem regente do poder (politico, econdémico,
legislativo, juridico e de oficios), pois o soneto ndo ¢ uma entidade nem
uma espécie natural, ele parece em seus quase oitocentos anos
coadunar-se muito bem ao gosto, tanto da pratica quanto do estudo e da
fruigdo poética. No entanto, o soneto atravessa os séculos por outras
razdes que merecem crédito. O soneto foi produzido em uma corte
decorrente de uma articulagdo imperial que influiu e ainda influi, o
Império Romano-Germanico, pois Roma foi o império de controle
ideologico do imaginario que incide na cultura literaria, o territério
germanico esteve diretamente implicado na queda do Império Romano,
Italia e Alemanha engendraram dois grandes periodos da formagao
estética ocidental, O Renascimento e o Romantismo — a parte toda a
relagdo intrinseca que a Alemanha teve com a formagao do Barraco —,
assim como Italia e Alemanha ndo somente integraram dois tercos da
Triade Alianga durante a Segunda Guerra Mundial, como também
foram duas nagdes responsaveis, respectivamente, por um dos mais
terriveis e pelo mais terrivel regime de excecdo da recente Historia
Moderna do Ocidente, o fascismo e o0 nazismo. O soneto foi tratado pela
muito influente Arte Poética (de 1674), de Boileau-Despreaux, como a
exceléncia da poesia, a ponto de ser comparado, ainda que in abstracto,
ou melhor, in virtua, com a tragédia e a epopeia — a afirmagao ¢ famosa:
“un sonnet sans défaut vaut seul un long poéme” (um soneto bem feito
equivale a um poema longo”. Os nomes mais candnicos da poesia
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ocidental do século XIII aos fins do XVII foram sonetistas, ainda que
nao tenham todos sidos canonizados por esse motivo — a saber: Dante,
Petrarca, Boccaccio, Shakespeare e Cervantes. Depois do Romantismo,
o soneto serviu como principal género da poesia ocidental da ordem
parnasiana e simbolista, as quais, de resto, atuaram diretamente na
formacdo do Modernismo — aquela tanto porque ja ndo respondia as
necessidades variantes nem as derivas do sensivel quanto porque
integra a formagdo da poesia como forma do pensamento abstrato, e
esta porque seu principio decadentista e seu gosto mistico por uma
percepgao sugestiva de mundo incidiu profundamente no Modernismo.

E razoavel compreender o curso valorativo do soneto ao longo de
seus quase oitocentos anos muito mais por essas razdes que t€m base
no principio ideoldgico da formacdo dos géneros literarios do que
entendé-lo como uma espécie de exceléncia em si, algo que por
natureza. Além disso, como se defendeu do inicio ao fim deste artigo,
o soneto ¢ uma forma fixa ¢ tais formas sdo variaveis. No ocidente,
juntamente com o rondo, o soneto ¢ a forma fixa de maior rigor formal,
pois gazel, terca rima, cancdo, balada, vilancete e outras ndo tém
extensao minima nem maxima. E, ainda que divida essa cena com o
rondo, esse basicamente deixou de ser praticado desde os fins do
primeiro ter¢o do século XVIII — ele ndo pareceu ao gosto dos
neoclassicos nem dos arcades, assim como ja nao estava no gosto dos
barrocos, € ndo esta no gosto tem implicagao direta com a propagacao
que o género recebe, ou seja, com a relagdo que a politica de controle
das Letras exerce para autenticar formas de expressao do sensivel. Para
que se tenha uma ideia disso, no Brasil o caso mais canonico decorre
de uma retomada modernista, trata-se do “Rondé dos cavalinhos”, de
Manuel Bandeira, originalmente publicado em Estrela da manha (de
1936). De certo modo, isso inclusive reforca o que falamos sobre
Bandeira a respeito de frequentar assiduamente formas da tradigdo a
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ponto de desrealiza-las, como no caso de “O martelo”, segundo a
argumentacao apresentada.

Ainda hoje o soneto ndo somente ¢ largamente conhecido e
reconhecido, como também ¢ praticado por poetas que alcangam
respaldo de publico e de critica especializada. E o caso da obra poética
de Paulo Henriques Britto e de Glauco Mattoso. De Liturgia da matéria
(de 1982) a Formas do nada (de 2012), Paulo Henriques pratica
recursivamente o soneto, e se destaca como poeta do soneto simétrico
(distico-terceto-quarteto-terceto-distico), tipo anterior ao século XVIII,
infrequente e de origem desconhecida. A versatilidade de Paulo
Henriques na pratica dessa forma fixa ¢ tal que pode-se dizer que este
poeta possui hoje uma sonetologia: além do simétrico e do italiano,
pratica soneto inglé€s, blocado e, inclusive, idilio em forma de soneto.
Ja Glauco Mattoso (Pedro José Ferreira da Silva), pelo menos a partir
de 1999, quando publica Centopeia: sonetos nojentos & quejandos,
torna-se basicamente um sonetista, muito embora sua pratica quase que
se resuma ao molde italiano e variagdes — chama a atengdo pelo senso
critico, pelo despojamento da linguagem e por recorrer a meneios de
escrita do portugués antigo.
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