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RESUMO: Neste artigo buscaremos demonstrar como
o Simbolismo brasileiro guarda interessantes rela¢des
com a escola Impressionista de pintura e de como essas
relacdes impregnaram o nosso Simbolismo de exemplos de
poemas com fortes caracteristicas Impressionistas. Para tal
demonstrac¢do, nos utilizaremos de poemas de Maranhao
Sobrinho, Pedro Kilkerry e Ernani Rosas, uma vez que os trés
poetas estdo entre os que souberam utilizar a questdo da
percepc¢do da luz para composi¢do dos cendrios imagéticos
de seus poemas. Deste modo, acreditamos poder apresentar
um texto que recupera aspectos um tanto quanto esquecidos
do Simbolismo brasileiro.

Palavras-chave: Simbolismo, Impressionismo, Pintura e
Poesia.

Abstract: In this article we seek to demonstrate how the
Brazilian Symbolism contains interesting relationships with
Impressionist school of painting and how these relationships
pervade our Symbolism with examples of poems with strong
features Impressionists. For this demonstration, we will use
the poems of Maranhdo Sobrinho, Pedro Kilkerry and Ernani
Rosas, once the three poets are among those who could use
the issue of the perception of light in composing his poems
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imagistic scenarios. Thus, we believe we can provide a text that
recovers somewhat forgotten aspects of Brazilian Symbolism.

Keywords: Symbolism, Impressionism, Painting and Poetry.

A concepgdo de arte impressionista estd por varios aspectos
tedricos e pragmaticos ligada ao Simbolismo, embora possamos
levantar diferencas especificas aos aspectos técnico-poéticos de
uma e de outra. Juan José Balzi faz uma observacao fulcral sobre esta
questdo técnico-poética, destacando as dificuldades entre pintura e
poesia, sem com isso querendo afirmar que o Impressionismo seria
mais pictdrico e o Simbolismo mais literario:

“O Impressionismo, como o Cubismo e outros seus
derivados sdo inovagdes tecnopictoricas. No entanto, os
criticos e historiadores tém, geralmente, uma formacgao
literaria. Assim, quando em uma obra de histéria ou num
curso de arte (onde o espago dedicado a arte moderna e
contemporanea é muito reduzida) chega-se ao capitulo
que trata destes movimentos, a explicacdo torna-se
sumaria e insuficiente. Ou, quando se trata de livros ou
ciclos especificos, ela resultara ao leitor ou ao ouvinte
complicada demais ou falsamente erudita. E que, na
realidade, a tradugdo de uma linguagem plastico-visual
a outra escrita ou falada é mais dificil do que parece.”
(BALZI, p.8-9)

Poderiamos aqui evocar Lessing, acerca das distin¢des entre
poesia e pintura, mas nao creio que seja necessario. Afinal, nosso
objetivo central aqui é demonstrar como trés poetas nomeadamente
simbolistas desenvolveram uma técnica impressionista de
composicao poética.

Neste sentido, convém destacar a especificidade caracteristica
do Impressionismo que é o trabalho com a luz, isto é, como a
luz interfere e define nossa apreensdo das cores e, mais, como
a percepcao destas cores pode ser modificada pela nuancas
atmosféricas e pela distancia que nos encontramos do objeto
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observado ou a posi¢do em que nos encontramos em relacdo a
ele. Desse modo, os pintores impressionistas se dedicaram ao
desenvolvimento de uma técnica cromdtica muito singular no
que se refere ao uso das cores e ao modo de pincela-las, por vezes
distorcendo o contorno dos objetos, suas formas, para nos dar a
impressao dos efeitos dessa luminosidade na atmosfera. Nao é por
acaso que o nome do movimento se deve ao quadro “Impressao:
Nascer do Sol”(1872) de C. Monet.

Podemos assim enumerar as caracteristicas do Impressionismo
a partir desta questao da luminosidade:

e As tintas devem salientar a forma que os objetos adquirem
ao reflexo da luz num momento especifico, haja vista que as
cores da natureza constantemente, dependendo da hora da
incidéncia da luz do sol;

e Desse modo é também uma pintura instantanea (capta¢do
do momento), recorrendo, inclusivamente, a fotografia, como
forma de preparacdo para a pintura;

¢ Os contornos nao sdo nitidos com destaque para relagdo
mancha/cor;

e as sombras devem ser luminosas e coloridas, tal como é a
impressao visual que nos causam.

e 0s contrastes de luz e sombra devem ser obtidos de acordo
com a lei das cores complementares. Assim um amarelo
préoximo a um violeta produz um efeito mais real do que um
claro-escuro.

No caso do Simbolismo, e poderiamos também levantar
alguns pintores Simbolistas como Gustave Moreau, Odilon
Redon ou Pierre Bonard - ndo raras vezes inseridos em listas de
pintores impressionistas - também existe um aspecto referente a
luminosidade, mas conceitualmente sdo processos distintos. No
caso do Impressionismo a visao se sobrepde aos demais sentidos,
de forma que a Sinestesia decorre de uma expansdo da visdo
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para os outros sentidos, notadamente o tato. Ao passo que no
Simbolismo nao existe um dominio da visdo sobre os demais, mas
uma integracdo eqiitativa quanto possivel dos sentidos. Talvez,
por isso, a pintura simbolista seja, nao raras vezes, considerada
impressionista, uma vez que na pintura, a visdo naturalmente e
conceitualmente se sobrepde, ficando a distingao nesta arte, muito
ligada aos temas pintados do que a técnica.

Na poesia simbolista os experimentos impressionistas nao
foram poucos e vamos destacar aqui, no caso do simbolismo
brasileiro, trés poetas que levaram a cabo o que consideramos boas
realizacGes de técnica impressionista em poesia.

Vamos comecar por Pedro Kilkerry e seu poema “O Cetaceo”. O
poeta passou a ser mais conhecido a partir do excelente trabalho de
revisdo de Augusto, Revisdo de Kilkerry (1985). Numa dissertacao
de mestrado apresentada na UEPB (2009), Paulo Fernando Fonseca
Ferreira faz (uma aliteracdo em ff..?) uma interessante andlise dos
poemas de Kilkerry e no caso especifico do poema “O Cetaceo”
comeca por dizer:

“Em Cetdceo (ANEXO N), o olhar da liricidade capta na
luz evasiva e o instante mais fluido que desmaterializa
os objetos em densa plasticidade imagética. A cena
s6 aparentemente se limita a forma parnasiana, uma
vez que o soneto e as cadéncias métrica e acentual do
verso (o decassilabo herdico) parecem diluir-se nos
sentidos fugidios e nos aspectos precarios da descrigdo
(amarinha).” (FERREIRA, p. 97).

Transcrevemos a seguir o soneto:

0 Cetaceo

Fuma. E cobre o zénite. E, chagosos do flanco,
Fuga e pd, sdo corcéis de anca na atropelada.
E tesos no horizonte, a muda cavalgada.
Coalha bebendo o azul um largo v6o branco.
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Quando e quando esbagoa ao longe uma enfiada
De barcos em betume indo as proas de arranco.
Perto uma janga embala um marujo no banco
Brunindo ao sol brunida a pele atijolada.

Tine em cobre o zénite e o vento arqueja e o oceano
Longo enfroca-se a vez e vez e arrufa,
Como se a asa que o roce ao cdncavo de um pano.

E na verde ironia ondulosa de espelho

Umida raiva iriando a pedraria. Bufa

0 cetaceo a escorrer da 4gua ou do sol vermelho.

(cdpia fornecida por Alvaro Kilkerry. In: CAMPOS, 1985).

Destacaremos aqui a questdo do trato com a luminosidade no
poema e a forma como a percepc¢io desta modifica a escrita do
poema por meio do uso de metaforas e metonimias como recurso
lingiiistico para exploracdo destas percepc¢des:

Os primeiros dois versos sdo compostos por dois periodos. Um,
simples, de uma s6 palavra (“Fuma”) e outro compreendendo as
demais. Ao colocar “Fuma” logo no inicio do poema, ja temos ai
uma referéncia impressionista. Lembremos da fala de Monet: “A
Unica maneira de se dar a impressdo da realidade é chegarmos a
representar a atmosfera; isto que esta entre vocé e eu (abre e fecha
a mao ante os olhos de Manet, como se apanhasse a fumaga do
seu cigarro).” (BAZI, p. 27). De fato, a questio da relacdo entre a
atmosfera e aluz é um dos pontos centrais da técnica impressionista,
como ja notamos na apresentacdo de suas caracteristicas.

0 segundo periodo (“E, chagosos do flanco, Fuga e pd, sao
corcéis de anca na atropelada.”) nos apresenta uma metafora, ao
que me parece, ja resultado desta interferéncia da atmosfera.Os
corcéis sdo imagens percebidas a partir do movimento das nuvens
no horizonte, sob a luz do Sol, o efeito rosicler.

E o quarteto se encerra com um terceiro periodo que

! As frases e citagoes de falas de pintores inseridas no livro de Bazi, ao que me
parece, sdo origindrias do estudo de John Rewald, Histéria do Impressionismo.
Trad. Jefferson Luis Camargo. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1991.
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compreende os dois versos seguintes: (“E tesos no horizonte, a
muda cavalgada. / Coalha bebendo o azul um largo voo branco.”).
Continuando na descricdo da metafora anterior, o poeta baiano
salienta que o tropel de corcéis encontrar-se em momento de
tensao - extaticos ao momento instantaneo de sua percep¢ao - mas
num processo sinestésico, salienta que sua cavalgada é “muda”, o
que é um contra-senso que desvela a metafora, uma vez que uma
cavalgada de corcéis em disparada e tesos seria das mais ruidosas.
Esta sinestesia (audicdo / visdo) fornece ao leitor uma pista para
a compreensdo da metafora. O verso seguinte, considerado por
Augusto de Campos um dos mais belos do simbolismo brasileiro,
um alexandrino com os hemistiquios 1°: “Coalha bebendo o azul
- acentos na 1.2 - resultante de uma unido das silabas co+a -, 3.2
e 6.2 e 2.° hemistiquio: “um largo v6o branco” - com acentos na
2.2, 4.2 e 6.2 silabas - mantendo-se o hiato de “v6o”. De modo que o
primeiro s6 tem acentos em silabas impares e o segundo em pares,
como num processo de equilibrio barroquista. E a unido dos dois
hemistiquios se faz por um eco: “o + a - zUL // UM”, para analogia
com o movimento continuo das nuvens no céu. No eco, o som se
propaga, as nuvens por sua vez, se metamorfoseiam continuamente,
ao discurso poético de um proteu-poeta.

Observemos trés quadros impressionistas que podemos
relacionar ao descrito no primeiro quarteto do poema:

0 primeiro é o quadro “San Giorgio Maggiore ao anoitecer -
Claude Monet”, notemos o modo como os tons de azul, amarelo
e vermelho sdo apresentados para compor a percepc¢do do
horizonte.
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Notemos a intensidade das cores do céu avermelhado e a 4gua
do canal, préximo as margens, onde estdo os barcos. 0 modo como o
tom avermelhado esta relacionado a percep¢do da sombra causada
pelas construgdes sobre o canal.Os contornos difusos e o trabalho
com o reflexo do céu e da ponte nas aguas.
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Ou este, de Franz Marc, Paisagem com Cavalo (1910), em que
notamos o modo como a cor do cavalo é avermelhada, mas a crina
de um forte azul. E os tons de azul e vermelho em pequenas porgdes
no cendrio do campo amarelo e verde:

by

Passemos a analise do segundo quarteto. Que contém dois

periodos de dois versos cada. O primeiro (“Quando e quando
esbagoa ao longe uma enfiada / De barcos em betume indo as
proas de arranco.”), nos apresenta o cenario da linha do horizonte
mar/céu também pincelada com imagens de barcos. O advérbio
“ao longe” orienta-nos espacialmente para imagina¢do da cena
proposta. Podemos notar aqui também a questao do uso do negro
no Impressionismo. Existe uma tendéncia a evita-lo tanto quanto
possivel, poispordefinicao, o preto éausénciade cor,oqueinvalidaria
a questdo da percepc¢ao da cor com relacdo a luminosidade. Assim,
0 “betume” dos barcos estaria mais para o azul, ja citado no ultimo
verso do quarteto anterior, talvez num tom mais escuro. O verbo
“esbagoar”, tirar o bago, abrir a vagem, aqui em sentido conotativo,
seria a seqiiéncia de barcos aparecendo ao horizonte, em fila, como
os graos numa vagem de feijdo, metafora original. Na expressao
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“proas de arranco”, ainda temos por extensdo, o verbo, arrancar,
contiguo metonimicamente ao sentido de esbagoar.

Notemos o tom com que Monet pinta os barcos no seu famoso
quadro “Impressdes do Nascer do Sol” (1872):

0 tom escuro dos dois pequenos barcos mais préoximos e os
espectros azulados e difusos dos outros barcos ao que nos parece,
numa neblina que vai aos poucos se diluindo ante o Sol vermelho
que vai nascendo e ja pondo seu reflexo sobre a agua.

O segundo periodo deste quarteto (“Perto uma janga embala
um marujo no banco / Brunindo ao sol brunida a pele atijolada.”),
apresenta-nos com o advérbio de lugar “Perto” a possibilidade de
colocagdo da cena que vai se descrita para compor o cendrio: uma
jangada mais préoxima do que os distantes barcos ou as nuvens que
lembram cavalos no horizonte. Perto o suficiente para olharmos que
na jangada estd um marujo de pele bronzeada. A personificacdo da
jangada que “embala um marujo no banco” da um sentido afetivo,
singelo, a cena. O verbo brunir, no sentido de dar brilho, fazer
luzir, enriquece o sentido impressionista da percepcdo da cena da
jangada e do jangadeiro sob a luz do Sol. Apreciemos o tom da pele
em “Contos Barbaros”(1902) de Paul Gauguin:
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0 modo avermelhado como ele apresenta o tom da pele das duas
figuras seminuas, algo indianas. O sombreamento que ele da para
captacdo dos efeitos de luz.

No poema de Kilkerry, a expressdo “pele atijolada” é uma
adjetivacdo metonimica, uma vez que a cor do tijolo - barro
vermelho - é usada para se referir a cor da pele do marujo brilhando
sob aluz do Sol.

No primeiro terceto temos um s6 periodo. Comega com o verbo
“tinir”, que é relativo a produzir som no metal ou vidro. No caso,
metal, pois logo a seguir fala na cor do cobre. Temos uma sinestesia,
audigcdo / visdo. O zénite reforca a idéia de percepcdo da luz Solar
com intensidade, uma vez que a cor do cobre — avermelhada, cor de
fogo - associa-se a idéia de um ponto mais central e elevado do Sol
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naquele momento. Assim, com relacdo ao quarteto inicial ja temos
um hordrio diferente, ja que no primeiro o rosicler é que dominava
a percepgao que o poeta tem das nuvens e dos barcos no horizonte,
portanto, o amanhecer. E agora, o Sol a pino.

Neste terceto, trés elementos da Natureza se relacionam: o Sol
(na sinestesia cobre/tinir - brunir/zénite), o vento que arqueja
(personificacdo e metonimia) e o oceano que enfroca-se (metafora).
0 vento é personificado em um ser que esta esbaforindo, ofegante,
devido ao calor do Sol, a0 mesmo tempo, esta respiragdo arquejante
é natural de quem tenha dificuldade em respirar naturalmente
o ar (vento), assim, nesta personificacdo, existe também uma
metonimia em que o ser respirante é substituido pelo respirado.
0 vento ao enfrocar-se, isto ¢, fazer frocos (ténues filamentos) que
costumeiramente relacionamos a idéia de flocos, é uma metafora
para as espumas das ondas do mar. Uma vez que o oceano LONGO
permite ao poeta imagina-lo na acdo de enfrocar-se, cujo resultado
imagético sdo suas ondas. E a acdo de arrufar, que tanto pode
relacionar-se a idéia de fazer rufo (produzir som), como a de
ouricar ou arrepiar e mais ainda a idéia de zangar-se, que se liga
a vela da jangada, concava pela acdo do vento, mas a0 mesmo
tempo, como alguém que zangado enche as bochechas, portanto,
metaforicamente vendo o pano branco da vela. O verbo “rocar”, no
sentido de raspar, tornar aspero, continua a imagem da vela em
relacdo ao vento.

A riqueza de figuras deste terceto, a complexa relacao que se
estabelece entre elas é como se o poeta Pedro Kilkerry concebesse
que se na pintura impressionista o tom dominante é o trabalho com
as cores de modo a demonstrar, por meio delas, a relagdo com a luz,
na poesia, as cores sdo dadas pelo uso de figuras, portanto, utiliza-
las para descrever a forma e o tom dos seres e das coisas seria um
recurso impressionista.

Arelagdo cor / figuras é bem discutida na Retdrica, na Poética, em
diferentes autores, desde Aristoteles e para tanto, bastalembrarmos
do paragrafo 2, do cap. XXVI da Arte Poética de Aristételes:
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“Sendo o poetaum imitador,como o é o pintor ou qualquer
outro criador de figuras, perante as coisas serd induzido
a assumir uma dessas trés maneiras de as imitar: como
elas eram ou sdo, como os outros dizem que sdo ou dizem
que parecem ser, ou como deveriam ser.”

Por outro lado, a relagdo cor (visual) com palavras (som, forma)
estd ja fundamentada no Siumbolismo, em Rimbaud (Voyelles),
em Baudelaire (Correspondances), em René Ghil e seu quadro de
relagdes sinestésicas.

Noultimo terceto, temos dois periodos - comono segundo quarteto
- e o primeiro periodo (“E na verde ironia ondulosa de espelho /
Umida raiva iriando a pedraria”) a complexidade das figuras continua
se desenvolvendo ricamente. A relacdo sonora ironia / iriando que
se expande para uma alitera¢do (ironia - raiva - iriando - pedraria)
ja instaura uma série de figuras: a verde ironia é o reflexo do céu
azul-branco nas aguas verdes do mar, ondulosa (esbranqui¢ada, de
enfrocar-se) e a raiva é a forca com que se iria, da brilho, matizam-se
as cores. E aqui “pedraria” que é uma transformacdo metonimica de
contetido para formulagdo metaférica, haja vista que pedra e agua
do mar sdo elementos bem distintos quanto a dureza e textura, mas
por outro lado, a formulacdo anterior das espumas, fica reforcada se
pensarmos em pedras (rochas) contra as quais a agua do mar bate
mais fortemente. Se ao longe vemos barcos, e perto vemos a jangada
(lembremos ainda do adjetivo atijolada), a idéia de colocarmos no
cendrio pedras contra as quais a 4gua bate ndo é de modo algum fugir
ao texto. E, ainda, se pensarmos que isto é a visdo que o poeta tem
de um cendrio da natureza, cabe nos perguntar, em que posicao se
coloca o poeta, e deve estar mais para ca da jangada, ou seja, proxima
as pedras ou praia.

Observemos, para efeito de comparagao, como Renoir na tela La
Grenouillere (1869) pinta a textura da agua do calmo lago, como
coloca os barcos sobre a 4gua e o jogo de reflexos entre o verde da
vegetacdo e a dgua. O liquido tem sua densidade aumentada numa
impressao visual que busca a transcendéncia do visual para o tatil.
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No ultimo periodo do poema, como uma chave de ouro, temos
0 aparecimento do ser que da titulo ao poema. A baleia, enorme
se comparada a fragil jangada, surge das aguas, ou alias, e ai é que
se coloca uma nova dimensao perceptiva: a baleia escorre agua, no
caso de emergir, ou escorre luz no caso de submergir, ou ambas as
coisas em ambos os casos. A luz liquida, a 4gua-pedra, enfim uma
transformacdo alquimica dos elementos, a busca da densidade
da cor na luz impressionista. O verbo no presente do indicativo,
“Bufa”, retoma sonoramente a primeira palavra do poema por
efeito aliterativo: Fuma / Bufa, e o confronto F-B (fricativa surda
substituida por oclusiva sonora) é bem o barulho que o enorme
animal produz no cendrio, ao agitar das 4guas - como as aguas nas
pedras - ao respiradouro, ao bater das nadadeiras na superficie -
maior que o rogar do vento na concava vela, e ainda, o tom da pele
da baleia, expandindo a pele atijolada do marujo na janga.

Enfim, um dos mais ricos poemas simbolistas da literatura
brasileira, e ao mesmo tempo, eximio exercicio de observacgio
impressionista em versos.
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7

Outro poema que trataremos de Pedro Kilkerry é “O Verme e a
Estrela”. O poema ja foi gravado por Adriana Calcanhoto, musicado
por Cid Campos, filho de Augusto de Campos. O poema que se
constréi num interessante jogo sonoro entre as palavras verme e
epiderme e numa antinonimia com a palavra luz, assim perfazendo
um jogo de sinestesias, uma vez que a luz se percebe pela visdo, ao
passo que a epiderme é tactil:

“Agora sabes que sou verme.
agora sei da tua luz.

se nao notei minha epiderme...

é nunca estrela eu te supus.

mas se cantar pudesse um verme,
eu cantaria a tua luz”.

A percepcao de si mesmo, e o reconhecimento da condi¢do
inferior diante da suposta estrela coloca o eu-lirico num embate
continuo como uma arrastar de verme pela superficie terrena em
busca do entendimento da enorme distincia que o separa da luz
estelar. Evidentemente, tal condi¢do, metafora da inatingibilidade
de algum desejo ou amor idealizado se compraz na hipérbole desta
enorme distancia e diferenca. A exigua dimensdo do verme e a
imensa distancia, luminosidade e tamanho de uma estrela. Assim,
mais do que simbolista, este poema, guarda em sua estrutura o jogo
das impressodes sensoriais, 0 jogo da luz que atinge um verme, que
ao que nos parece, nao dotado de visdo, como é caracteristico dos
vermes, mas com epiderme sensivel o suficiente para percepc¢ao do
calor luminoso.

“Olho examino-me a epiderme
olho e ndo vejo a tua luz

vamos que sou talvez um verme
estrela nunca eu te supus

olho examino-me a epiderme
Ceguei! ceguei da tua luz”.
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Tratemos agora de um poema de Ernani Rosas (1886-1954),
poeta de quem Augusto de Campos, escreve num artigo, em que
demonstra as influéncias e as relagdes de recriagdo com a poesia de
Mario de Sa-Carneiro e de Eugénio de Castro, além de sua admiragao
por Mallarmé:

“Se alinguagem de Ernani Rosa tem a sua individualidade
até certo ponto afetada pela porosidade que oferece a
outros estilos —e nisso ele difere de Pedro Kilkerry, dono
de um idioleto mais pronunciado -, essa circunstancia ndo
chega a tolher-lhe a invencao, patente na reelaboragido
criticaeseletivaquelevaopoetaasolugdesextraordinarias
e a configuragdes lingiiisticas inteiramente estranhas a
tradicdo e ao contexto brasileiros.” (CAMPOS, 1990).

0 poema escolhido para trabalho neste artigo é “Salomé”,
um soneto que trata de figura carismadtica, simbodlica e cara ao
Simbolismo em geral®>. Se o primeiro verso comeca com uma
metafora até certo ponto previsivel, a de colher semelhanca entre a
danca de Salomé e a de uma mariposa (“O Bailarina, oh! mariposa
inquieta!”), logo nos versos seguintes o poeta desfila um conjunto
original de metaforas: as cores das gemas e a cor do entardecer
(“Aljofrada da gema de uma tarde.”), entre Salomé e um barco
agil (“Es nume, Salomé, agil goleta..”), e ainda, uma sinestesia
surpreendente extraida da relacdo entre o incenso que volteia no ar
e a cor do ouro derretido (“dentre o incenso da sombra que oura e
arde...”), recuperando a imagem do Sol ao entardecer ante a fumaca
do incenso.

Na segunda estrofe, continuando com uma base imagética
estelar, agora citando o cometa e a Lua. No que se refere ao cometa,
estrela-errante, se num primeiro momento pode parecer uma

2 Sobre a figura de Salomé no Simbolismo brasileiro, veja meu texto “Starlets
do Simbolismo Brasileiro”, publicado no livro Monografias de Literatura, Teatro,
Comunicagdo e Semidtica. Sdo Paulo, Epsilon Volantis, 1999. Sobre a figura de
Salomé no Sensacionismo europeu, indicamos o estudo de Alvaro Cardoso Gomes,
“Salomé, Starlet Simbolista (Eugénio de Castro”, publicado no seu livro O Poético:
Magia e Iluminagdo. Sdo Paulo, Perspectiva, 1989.
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metéfora facil para Salomé, a forma como Rosas escreve o verso
é que recupera para a linguagem a capacidade criativa da mesma,
desvelando do 6bvio, a novidade: “Espectro errante de um cometa
absorto / apds a bacanal ‘saturniana’l..”. Deste modo, as expressoes
“espectro errante” e “bacanal saturniana” se dinamizam numa
metaforizacdo dos movimentos da danca de Salomé. No verso
seguinte, a imagem da flor perfumada (nardos) e sua proximidade
com o cenario do Mar-morto, de modo que a danca de Salomé seja
também um signo de morte.

0 ultimo verso deste segundo quarteto, apresenta a Lua como
“irial” e “sibariana”. Irial por ser a percep¢ao das cores dos véus
da danga de Salomé, sibariana, pela luxdria e hedonismo da danca
sensual.

O primeiro terceto, o poeta redimensiona a imagem da danga de
Salomé, para uma nova concepg¢ao, a transformacido de seus véus
e seus movimentos metaforizados na imagem estelar de um céu
noturno claro, em que a névoa estelar da Via-Lactea é um dos véus
de Salomé caindo sobre a Terra:

“Chovem do céu os raios da nova aurora
sobre seu corpo d’ambar colmado

da via Lactea que su’alma olora..”

Metafora hiperbdlica, original, criativa, sinestésica (raios -
visdo; corpo - tato; ambar, olor - olfato). E criando uma sugestao de
esperanca (“raios da nova aurora”) em razao da beleza, como se as
préprias palavras do poema dangassem sobre os significados e as
imagens, a cada verso, palavra, rima ou silaba.

0 ultimo terceto, aimagem estelar volta-se para o significado da
danca de Salomé, para a morte que causa - do profeta Jodo Batista
- mas ao mesmo tempo, o poeta atenta para a beleza da danga, para
a sensualidade fulgurante, como se demonstrasse que o “Mal”, que
aparece no ultimo verso entre aspas, se relativiza diante do prazer
estético da visdo e da audi¢cdo da musica e da danca:
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u uré uz i
“Numa auréola de Luz e alegoria
Esvaindo-Te em Sonho musicado,
para a gléria do “Mal” que a irradia..”

A aproximagdo sonora entre “auréola” e “alegoria” abrindo o
terceto e a expressiao “Sonho musicado”, que propde, a0 meu ver,
uma nova possibilidade de sinestesia, porém, ndo entre os sentidos
usuais, mas entre a audicao (musicado) e o inconsciente (o sonho),
ou seja, ouvir a musica em sonho, findando com a irradiagao (visao)
do “Mal” relativizado.

Podemos, agora, ler o poema observando o quadro de Gustave
Moreau, Salomé, chamada de tatuada (1871):
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Observemos no quadro de Moreau, o véu azul caindo-lhe dos
bragos, a sutileza transparente dos tecidos, a luminosidade que
cai sobre a figura da dancarina enquanto ao redor, as demais
figuras encontram-se numa penumbra avermelhada, como o
entardecer, destacando-se ao fundo, mas em posi¢cdo central no
quadro, a figura atenta e atoénita de Herodes. E muito provavel
que Ernani Rosas ndo tivesse visto o quadro, uma vez que sendo
um poeta pobre, de parcos recursos, morrendo esquecido no Rio
de Janeiro, vindo de Floriandpolis, além de sofrer discriminagao
por ser gago e homossexual, ndo se tem noticia de que tivesse
ido ao estrangeiro, onde poderia ver o quadro de Moreau, nem
que tivesse alguma reproducdo acessivel. Mas, o modo como
Rosas apresenta sua Salomé, é um bom exemplo da utilizacdo dos
recursos impressionistas relativos a valorizacao do jogo de luz, das
impressdes visuais sobre os sentidos e das correlacdes de sinestesia
que isto pode provocar.

Mas poucos poetas simbolistas foram tdo impressionistas
quanto Maranhdo Sobrinho (1879-1915). Poeta de versificagdo
rica, original e extraordinaria, utilizando imagens e metaforas
como quem pinta quadros, Maranhdo Sobrinho, porém, como a
maioria de nossos poetas simbolistas, caiu no esquecimento, sendo
lembrado eventualmente em parcos estudos e artigos.

Destacaremos dois sonetos deste poeta singular. O primeiro
é “Interlunar”, poema muitas vezes lembrado pela sonoridade
singular de suas rimas (-anio, -énio, -inio, -6nio, Gnio). O poema
constroi uma imagem do pdr-do-Sol, tema caro aos simbolistas e
aos impressionistas, por motivos proximos, mas diversos. O Sol,
metaforizado em “hoplita messénio”, “recolhido essénio”, vencido se
esconde num horizonte que é um “planalto de uranio”. No segundo
quarteto, temos a sugestdo da tumba de Mallarmé, atras da qual os
ultimos raios de Sol se escondem:

“Veloz como um corcel, voando num mito hircanio,
tremente, esvai-se a luz no leve oxigénio

da tarde, que me evoca os olhos de Estefanio
Mallarmé, sob a ung¢do da tristeza e do génio

1”
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Ariqueza das sonoridades em Maranhdo Sobrinho pode ser bem
representada pelo primeiro verso deste quarteto: VELOZ ComO
um-m-m-m CorcEL Voan-n-n-do num-m-m-m mlito hlrc-an-n-n-io.
As sensacdes sinestésicas trabalhadas com detalhe, a sensacao da
velocidade do voo de um corcel - o que nos lembra um verso de
Pedro Kilkerry em “O Cetdceo” - a Luz que se esvai ao entardecer
na atmofesra (oxigénio) e os olhos de Mallarmé, porém, fechados,
uma vez que esta morto.

Nos tercetos a Noite se sobrepde ao cendrio, uma vez que o
Sol, vencido, se esconde. E dominio das sombras, porém, pétreas
(Onix), duras, convincentes sobre toda a imagem apresentada. O
dltimo brilho do rosicler ao horizonte - o famoso crepusculismo
simbolista - é a testemunha de um assassinato, a da luz, que por sua
vez, € a metafora da poesia de Mallarmé.

As “torres medievais” sdo impressoes da visdo do timulo do
poeta francés. Assim, neste soneto, Maranhdo Sobrinho, presta
homenagem ao seu poeta preferido, tendo se notabilizado pela
constante referéncia que faz a obra do simbolista francés.

Em outro poema, “Equatorial’, também um soneto, o poeta
Maranhdo Sobrinho nos apresenta a partir de um cenario inusual
na poesia, um lodo visguento (“Sobre o lodo escorrega o musgo. A
renda”) e os insetos e vermes que por 14 vivem (“E na lama, que a
lesma azul, meandra de rugas” / .../ “arrastam-se pulsando as moles
sanguessugas”), um conjunto de versos que fazem por trabalhar
com maestria a sonoridade, as sinestesias e as metaforas, quase
como quem pintasse o lago impressionista onde brotam as flores
aquaticas, porém, num tom mais ligubre e escuro.

A tropicalidade evocada no poema é justamente o cenario
oposto daquela “multidao de insetos” idealizada no poema de Bilac
(“Patria” — “Nao veras pais nenhum como este”...), uma vez que aqui,
em Maranhdo Sobrinho é o conjunto de imagens dum cenério algo
asqueroso, mas rico em vida, em que o que para nés ¢é de sentido de
nojo, para a vida é bergo de criacao e transformacao:
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“Sobre o lodo escorrega o musgo a renda. Em vigos
soberbos, o esplendor das aquéticas sarc¢as

beira o liquido espelho em que, de espantadigos
olhos, banham-se, ao sol, as branquicentas garcas.”

Comparemos, por exemplo, o poema “Tropical” com dois quadros
de Claude Monet, “Estudo da Agua” e “Nenufares”. No primeiro, o
movimento rispido, as cores escuras ddo nos a impressdao duma
agua barrenta, lodosa, sem reflexo; ao passo que o segundo, vivo
em cores, quase que translicido, nos remete a um cendario de vida.

Claude Monet, Nentufares.
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Porém, em ambos, o que se sobressai é a busca pela compreensao
da luz como determinante da imagem e, portanto, da pintura. Dai o
Impressionismo ser considerado a escola de pintura que trabalha
a forma de como a luz impressiona nossa percepc¢ao visual e
estabelece os limites de nossa capacidade visual. Neste sentido,
é uma técnica que busca a recuperacdo de nossa capacidade
de olhar para além dos limites da convencionalidade cotidiana.
Em Maranhao Sobrinho, por seu turno, a par de sua influéncia
mallarmaica, existe uma proposta analoga, sé que o poeta - como
é caracteristico da poesia, lembramos Lessing - o faz pelo uso da
palavra, pelas sinestesias, pelas metaforas e pela exploracdo da
sonoridade com a intencao ultima de redescobrirmos a capacidade
imagética da imaginacao.

Assim, ao fim e ao cabo deste artigo, espero ter
demonstrado como o Simbolismo brasileiro guarda interessantes
e criativos exemplos da proximidade com o Impressionismo. E se o
Impressionismo, costuma ser referenciado como escola de pintura
em primeiro plano, ndo é de se menosprezas os modos como se
utilizou da técnica impressionista na composicdo de poemas no
Simbolismo brasileiro.
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