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RESUMO: Neste artigo propomos a analise e interpretacdo
de poemas do escritor uruguaio Eduardo Galeano, com
o intuito de demonstrar, em sua poética, no ambito das
representacdes do eu, a construcdo da alteridade, partindo
da teoria lacaniana de constituicio do sujeito. Pelas
analises perceberemos a luta travada pelo eu na busca do
reconhecimento de si mesmo.
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ABSTRACT: The text that follows is proposing a reading
of poems of Uruguayan writer Eduardo Galeano, in order
to demonstrate how the construction of other ness in his
poetic manifestations and representations of the self occurs,
based on the Lacanian theory the constitution of the subject.
The analyzes realize the struggle for the self in quest for
recognition of yourself.
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0 espelho e a imagem do nada

Desde sua invencdo no século XIV, pelos venezianos, o espelho
sempre exerceu um fascinio sobre nés. Nosso reflexo produzido por
esseartefato seduz-nos. Esse poder de sedugio nos foi demonstrado,
primeiro, pelo mito de Narciso. Na historia mitolégica, a agua
exerceu a funcdo de refletir a imagem de Narciso, oferecendo-lhe
um outro desconhecido, que correspondia a imagem de si mesmo.
Num instante hipnético produzido por sua aparéncia, Narciso é
absorvido por esse outro, o qual ndo reconhece como sendo ele
mesmo.

O espelho possui essa caracteristica hipnoética, produzida
no instante da contemplacdao do eu. No entanto, ele possui uma
ambiguidade, visto que a imagem por ele oferecida é um reflexo
invertido e ilusorio de nés. Mas, por que essa imagem ¢é invertida e
ilusoria? Por que ndo podemos acreditar no que vemos no espelho?
Clement Rosset traz a seguinte concepgao:

[..] o espelho é enganador e constitui uma falsa evidéncia,
quer dizer, a ilusdo de uma visdo: ele me mostra nao o
€U, mas um inverso, um outro, ndo meu corpo mas uma
superficie, um reflexo. Ele é apenas uma ultima chance
de me apreender, que sempre acabara por decepcionar-
me, qualquer que seja a jubilacdo que pude experimentar.
(1988, p. 65)

O que o artefato nos proporciona nada mais é que uma
representacdo vazia de nos, a qual ndo é percebida como o nada;
acreditamos que o reflexo que temos é real, e essa percep¢do é
instaurada pela ansia do nosso reconhecimento. Nos, como sujeitos,
necessitamos desse reconhecimento como meio de construcdo e
consolidacao de nossa identidade.

As agdes de nos vermos e nos reconhecermos nessa
representacdo, apaziguam nosso espirito, j& que acreditamos
que aquilo que vemos somos ndés, um instante de nossa exatidao.
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Entretanto, o eu representado pelo espelho ndo diz respeito ao
eu da consciéncia, este que acreditamos ser, mas corresponde ao
“mim”, ou seja, um eu vazio, destituido de subjetividade. De fato,
desde pequenos somos enganados por esse “falsificador”. Lacan
(1998) fala acerca de como somos introduzidos nesse universo
especular, o qual serd o responsavel pelo nosso processo de
subjetivacdo. O tedrico explica que o infans, a crianca que ainda nao
fala, quando ainda se encontra em fase de lactacdo, é antecipada
por seu cuidador a se reconhecer na imagem que o espelho produz
de si. Afirma que, geralmente, isso ocorre a partir dos seis meses
de idade, quando o bebé ainda nao possui uma postura corporal
consolidada, e seu cuidador o segura, diante do espelho, mostrando
uma imagem integrada de si. Essa atitude caracteriza o que Lacan
chama de uma identificacdo, uma vez que, a partir de entdo, a
crianga adquire uma imagem, tratada pela psicandlise de imago,
“[...] um esquema imaginario adquirido, um cliché estatico através
do qual o individuo visa o outro” (LAPLANCHE E PONTALIS, s.d., p.
305). A partir de entdo, ela é levada constantemente a associar a
imagem que vé no espelho a si mesma.

A assuncio jubilatéria de sua imagem especular por esse
ser mergulhado na impoténcia motora e na dependéncia
da amamentac¢do que é filhote do homem nesse estagio
de infans parecer-nos-4, pois, manifestar numa situagao
exemplar, a matriz simbdlica que o [eu] se precipita
numa forma primordial, antes de se objetivar na dialética
da identificacdo como o outro e antes que a linguagem
lhe restitua, no universo, sua funcdo de sujeito. (LACAN,
1998, p. 97)

Assim, o infans é precipitado no processo de constituicdo do eu
antes mesmo de se inserir no universo da linguagem; ele passa a
reconhecer a imagem como sendo ele proprio, pois ela possibilita
formular, imageticamente, uma unidade corporal por identificagdo
com a imagem do outro. Desse modo, o pequeno é lancado,
precipitadamente, ao universo alienante da linguagem, que sera
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responsavel pela constituicdo do eu narelacdo especular com o outro.

Mas o ponto importante é que essa forma situa a instancia
do eu, desde antes de sua determinacdo social, numa
linha de ficcdo, para sempre redutivel para o individuo
isolado - ou melhor, que s6 se unira assintoticamente ao
devir do sujeito, qualquer que seja o sucesso das sinteses
dialéticas pelas quais ele tenha que resolver, na condicdo
de [eu], sua discordancia de sua propria realidade.
(LACAN, 1998, p.98)

E esse simulacro que possibilita o processo de subjetivacdo
do individuo, uma vez que ele s6 se constitui a partir da imagem
do outro. Para Lacan, é o fato de convivermos em sociedade que
possibilita a consolidacdo do eu, justamente porque sera a partir da
observacdo das experiéncias do outro e das rela¢des estabelecidas
com ele que vamos edificando o nosso eu. O aspecto assintomatico
estarelacionado a ndo percepcdo do sujeito dessa relacao especular
entre ele e o outro.

0 espelho é objeto que encontra guarida em poemas do uruguaio
Eduardo Galeano, localizado nessa relacdio do eu e do outro.
Perguntamo-nos, entdo, como tal relacdo se dad e que analogias
podemos estabelecer entre o eu e a miragem vazia, trazida pelo
espelho. Outras duas indagacdes se colocam: de que modo o eu se
comporta diante dessa imago? O que tal imagem é para o eu?

No inicio do texto, tratamos da caracteristica hipnética que o
espelho exerce sobre o sujeito. Essa caracteristica diz respeito ao
ato de sermos envolvidos involuntariamente por algo, como se
fossemos extraidos da nossa realidade e lancados em outra, na
qual ndo terfamos controle racional sobre o eu. Dessa maneira, o
espelho cria a ilusdo de que somos a imagem que ele nos devolve,
uma ilusdo necessdaria para o processo de constituicdo do sujeito.

Na obra de Galeano, o espelho se apresenta com esse poder
hipnético, sendo a acdo sobre o eu tdo intensa que chega ao seu
aprisionamento. Vejamos como isso acontece no poema intitulado
“Ventana sobre el espejo”, da obra Las palabras andantes (1993, p. 205)
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Solea el soly se lleva los restos de sombra que ha de-

jado la noche.

Los carros de caballos recogen, puerta por puerta,

la basura.

En el aire tiene la arafia sus hilos de baba.

El Tornillo camina las calles de Melo. En el pueblo lo tie-
ne por loco. El lleva um espejo en la mano y se mira com el
cefio fruncido. No quita los ojos del espejo.

__¢Qué haces Tonillo?

__Aqui__ dice. Controlando al enemigo.

0 poema demonstra o efeito de hipnose sofrido pelo eu-lirico
em relacdo ao eu ofertado pelo espelho. Os versos revelam um
primeiro plano, com uma terceira pessoa do singular enunciadora,
que apresenta em cena sumaria a situacdo do eu, primeira pessoa
do discurso. A voz em terceira pessoa compde a representatividade
do outro, o qual possui como fungio questionar as a¢des do eu. E o
outro de si mesmo que o questiona. Ndo é o eu quem fala, mas sim
o outro que observa e analisa.

Na obra, o eu leva em sua mao um espelho, artefato que
representa o falo psicanalitico. O falo é o objeto de desejo, a
ansia do sujeito pelo preenchimento, mesmo que momentaneo,
da auséncia instaurada em si, no ato de seu nascimento. Quando
nascemos, perdemos definitivamente a seguranca encontrada no
ventre da mae. No instante do corte do corddo umbilical, sofremos
uma separacdo. Segundo Lacan, essa separagdo sO podera ser
preenchida com a inserg¢ao do individuo no mundo da linguagem.

O conceito lacaniano de sujeito como falta-a-ser é util
aqui: o sujeito fracassa em se desenvolver como um
alguém, como um ser especifico; no sentido mais radical,
ele ndo é, ele é ndo-ser. O sujeito existe - na medida em
que a palavra o moldou do nada, e é possivel falar ou
discursar sobre o sujeito - embora permaneg¢a sem-ser.
Antes da alienacdo nido havia a menor possibilidade de
ser: é o proprio sujeito que esta la no inicio. (FINK, 1998,
p. 74)
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O espelho é oferecido ao sujeito como um meio de preenchimento
que o leva para além dessa auséncia e lhe proporciona uma
sensacdo de completude. Tal sensacao s6 é possivel pela acao
reflexivo-analitica do verbo se mira, no presente do indicativo, o
qual estrutura o fato, concretizando o instante do aprisionamento
do eu pela imagem produzida no espelho. Ndo obstante, o mirar-
se ndo é apenas a acdo de ver, mas trata-se de um ato reflexivo do
eu-lirico, observado pelo outro, em relacdo a si mesmo, que nao se
reconhece na imagem, e, por isso, traz o cefio frunzido.

A forma de expressao facial é o indice do ndo reconhecimento de
si, o ndo-ser tratado por Lacan, o qual, por mais que nio se reconheca
na imagem refletida pelo espelho, sente-se hipnotizado por ela.

No quita los ojos del espejo

A hipnose é causada pelo nao reconhecimento. Quem € este que
vejo de mim senao eu? Esse é o questionamento que o eu-lirico faz
a si mesmo, sua hipdtese, enfatizada por outro questionamento que
lhe é feito no poema:

__¢/Qué haces Tonillo?

__Aqui__ dice. Controlando al enemigo.

Os dois versos seguintes respondem ao porqué de nio se
reconhecer. A miragem que lhe é oferecida ndo é reconhecida como
sendo ele mesmo, mas como um outro. A reflexao é tdo intensa,
que o eu observado e analisado pelo eu-lirico é compreendido
por ele como sendo seu inimigo, um eu inimigo de mim. Nao
obstante, existe um desejo de dominacdo do eu em relacdo a esse
duplo representado pela imagem. A acdo reflexiva de se olhar com
severidade expressa a vontade de dominar esse outro. Freud teve
a mesma sensacdo quando estava de viagem em um trem e nio
percebeu que aimagem que ele ndo reconheceu refletida pelo vidro
era dele mesmo.
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Freud se estranha no espelho, e tal estranhamento
acompanha sempre, ainda que de maneira sutil, o
reconhecimento no espelho que inaugura o eu. Quando
este se constitui, ele a0 mesmo tempo se estranha,
dividindo-se na imagem, figurando nela a operagdo que
o divide por sua entrada na linguagem, no simbdlico,
denominada por Freud de castracdo. (RIVERA, 2007, p.
318)

Se a imagem que vemos no espelho é a do ndo-eu considerado
pelo eu-lirico um inimigo, por que, entdo, é o ato de se reconhecer
nele que inaugura a constituicdo do eu? Essa representacdo pode
ou ndo ser concebida como real?

Se considerarmos o estudo de Michel Foucault (1999) quanto
a possibilidade de essa imagem vir a ser real, ele afirma que nao,
pois a representacdo do objeto ndo mantém relacdes com o real,
afirmando que ela é um simulacro vazio. Sendo assim, a imagem
que o eu-lirico vé de si mesmo nada mais é que uma imagem vazia
de si mesmo. Entretanto, Lacan (1998) afirma que haveria uma
chance de essa imagem ser percebida como o real.

Como se ha de recordar, o referido experimento,
montagem de prestidigitador como o chama o préprio
Lacan, onde se manipula, gracas a um espelho concavo a
composicdo de uma figura hibrida de ilusionista, metade
objeto real, metade imagem, destina-se a ilustrar “um
mundo em que o imaginario pode incluir o real e, ao
mesmo tempo, forma-1o” [..] a metafora ética de Lacan
diz o mesmo, a saber, a constituicdo da identidade através
da alteridade por duplicagdo de uma imagem proépria que
o individuo carregaria consigo. (ARANTES, 1995, p. 19)

Desse modo, o eu-especular vazio, na concep¢do de Foucault,
pode ser considerado como uma representacdo que mantém
proximidade com o eu, e é esta proximidade que permite ao eu-
lirico se identificar com o reflexo, o qual ndo é o real, mas ainda
pode sustentar uma relagao com ele.
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A percepcao que temos na leitura dos textos de Eduardo Galeano
¢é a de que o eu, o qual nao é reconhecido como sendo ele mesmo,
mas, sim, como um inimigo, vai se distanciando cada vez mais de si
mesmo, consolidando mais e mais o outro no contato com o espelho.

Yo no encuentro mi cara en el espejo.

Na medida em que o eu vai se distanciando de si mesmo, o outro
vai adquirindo consisténcia, como se estivesse construindo uma
identidade independente do eu; por isso, ele nao se encontra, ele
nao esta I3, pois ja é outro.

Nesta primeira analise, percebemos que a representacdo desse
eu, que vai sendo construido na poética de Galeano, é ofertada
nessa analogia com o espelho. Parece-nos que o espelho fracassa
em sustentar o retorno de uma imagem com a qual ele poderia
ser identificado. De tal relacdo especular surge, entdo, o outro
poderoso que passa a dominar o eu, levando-o a ndo se reconhecer.
Entretanto, de que modo o outro pode tomar para si a consciéncia
do eu? Isso é o que compreenderemos a seguir.

Eu, apetite perpétuo de ser outro

Quem é este outro, sendo o eu mesmo? Na verdade, eu ndo sou
eu mesmo, mas, sim, outro, como ja nos referimos anteriormente.
O que pretendemos, agora, é compreender como este outro,
a alteridade, edifica-se na obra de Galeano; de que maneira a
alteridade, por meio da linguagem, propicia a materialidade do
poético, expresso nos poemas e como ocorre a formacdo dessa e/
ou dessas representagdes do eu em convivio com o outro.

Segundo Octavio Paz (2005, p. 100), nos tempos antigos, o
mundo possuia uma forma e um centro definido, seu movimento
era estavel e 0 homem tinha uma percepcao palpavel do universo.
Com o desenvolvimento industrial, tecnolégico, esse modo de
percepcdo se expande e o seu horizonte, antes delimitado, abre-
se ao infinito. Transforma-se a imagem que o homem tinha de si
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mesmo e do universo em sua unicidade. As formas de percepc¢do da
matéria - o tempo, torna-se descontinuo; e o espaco, desintegra-se
e se expande.

Do esfacelamento na percepcio do homem em relacdo ao
mundo, as coisas e a si mesmo, o sentimento consequente é o de
uma auséncia ou fragmentacao. Nesse contexto, o eu passa a criar
representacoes singulares de simesmo. Embora cadarepresentagao
corresponda a um reflexo do préprio eu, esse reflexo é o que ameaca
sua centralidade.

O crescimento do eu ameaca a linguagem em sua dupla
fun¢do: como didlogo e como monologo. O primeiro se
fundamenta na pluralidade; o segundo na identidade. A
contradicdo do didlogo consiste que cada um fala consigo
mesmo ao falar com os outros; a do monoélogo de que
nunca sou eu, mas outro o que escuta o que digo a mim
mesmo. A poesia sempre foi uma tentativa de resolver
esta discordia através de uma conversiao dos termos: o
eu do diadlogo no tu do mondlogo. A poesia ndo diz: eu
sou tu; diz: meu eu és tu. A imagem poética é a outridade.
(PAZ, 2005, p.102)

Ameacado em sua centralidade, o sujeito sente a auséncia. A
metafora do “didlogo” e do “mondlogo” é a maneira que o poeta
encontrou para dizer que, quando falamos com nosso semelhante,
falamos também conosco, ja que vemos no outro o reflexo de nés
mesmos; e quando nos dirigimos a nés mesmos, também estamos
nos relacionando com as representa¢des do eu que nos habita.
Logo, a busca de si mesmo no outro é a tentativa do preenchimento
da falta, que poderia ser suprida pela presenca do outro, e que a
palavra poética oportuniza, denominada pelo critico de outridade.

Na teoria lacaniana, é esse outro que proporciona a formagdo
e consolidacdo do eu. O eu é tratado de maneira dicotémica. O
tedrico compreende a existéncia de um eu, que corresponde ao
eu consciente, denominado em lingua francesa como moi; e de um
outro [eu] o qual esta relacionado ao préprio inconsciente, que é
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determinado por Lacan como sendo uma estrutura, denominada
je, a partir das possibilidades da lingua francesa. O eu corresponde
a suposta consciéncia que o sujeito tem de si mesmo. A respeito
disso, afirma Lacan:

0 que corresponde ao eu é o que por vezes chamo a soma
dos preconceitos que comporta todo saber, e que cada
um de nés carrega individualmente. Trata-se de algo que
inclui o que sabemos ou cremos saber - pois, saber é
sempre, por algum lado, crer saber. (LACAN, 1985, p. 58)

Cremos que somos noés, acreditamos na imagem vazia que
o espelho nos oferece. Entretanto, este eu nos é dado como um
objeto, um instante efémero de nossa exatidao; é a consciéncia
como fenomeno fisico que produz a tensdo a qual mediatiza a
apreensao momentanea do eu. O eu que suponho saber nunca esta
presente, pois esta apenas no campo imaginario, no entanto, este
eu é o responsavel por registrar a consciéncia-de-si, trazendo a
significacdo, que faz com que o sujeito acredite nesse eu oferecido
pelo espelho.

0 eu da consciéncia, em Galeano, é o ndo-ser; ele sabe que ndo o
é, e tal percepcdo vai construindo uma angustia, a qual é vai sendo
duramente aspergida em cada poema. Esse ndo-ser poder ser
compreendido melhor a partir da andlise do poema “La palida”, da
obra El livro de los abrazos (1989, p. 57). Nele, o eu-lirico demonstra
o sentimento de estar e nao se perceber estando.

Mis certezas desayunan dudas. Y hay dias en que me siento
Extranjero en Montevideo y em cualquier otra parte. En
esos dias, dias sin sol, noches sin luna, ningtin lugar es mi
lugar y no consigo reconocerme en nada, ni em nadie. Las
palabras

no se parecen a lo que nombran y ni siquiera se parecen a
su proprio

sonido. Entonces no estoy donde estoy. Dejo mi cuerpo y
me voy,

lejos, a ninguna parte, y no quiero estar con nadie, ni
siquiera
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conmigo, y no tengo, ni quiero tener, nombre ninguno.
Entonces
pierdo las ganas de llamarme o ser llamado.

Observemos atentamente cada linha poética, na qual o eu-lirico
atesta a ansia pela identificacdo, apoiando-se em las palabras.
Mas por que se apoiar em palavras? Segundo Lacan (1998), é a
nossa insercdo no universo da linguagem que proporciona nossa
composicao enquanto sujeito. Para ele, a linguagem corresponde a
uma ordem constituida por leis, que excluem o conceito, ndo sendo
uma expressao natural e, por isso, ndo pode ser compreendida
somente como um cédigo.

Enquanto c6digo,alinguagem possuicomo funcdoacomunicacgao.
No entanto, ela é muito mais, posto que é por meio dela que o sujeito
existe como um ser social. A sociabilidade do sujeito sé é possivel
porque ele consegue se relacionar com outros sujeitos. O ato de
comunicar exige a participacdo dos agentes, ndo ha comunicagio
sem esta participacdo. Como bem afirma Benveniste:

Antes de qualquer coisa, a linguagem significa, tal é seu
carater primordial, sua vocagdo original que transcende
e explica todas as fungdes que ela assegura no meio
humano. (...) pararesumi-las em uma palavra, eu diria que,
bem antes de servir para comunicar, a linguagem serve
para viver. Se nos colocamos que a falta de linguagem
ndo haveria nem possibilidade de sociedade, nem
possibilidade de humanidade, é precisamente porque
o proprio da linguagem é, antes de tudo, significar. Pela
amplitude desta definicdo, pode-se medir a importancia
que deve caber a significacdo (1989, p. 222. Grifo nosso).

Se para Lacan (1998) o sujeito, enquanto ser social, s6 é possivel
devido a sua inser¢do na linguagem, e para Benveniste (1989), a
linguagem é o que permite o “viver”, logo, a linguagem se compde
como a estrutura do sujeito. Dessa maneira, o eu se compde como
uma imagem significante, uma estrutura destituida de conceito.
A significacdo dessa imagem cabe ao outro. Aquilo que supomos
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ser, somo-lo porque sao os outros que nos atribuem significado.
Significar é existir e o eu s6 existe em virtude do outro.

E em virtude do significar que, desde o inicio, 0 homem buscou
meios para nomear os seres e as coisas, por isso o eu-lirico se apoia
nas palavras. Nomear significa dar materialidade a identidade de
cada ser. O ato de nomear estabelece uma analogia entre o ser e o
objeto nomeado, relagao que possibilita a concretude da existéncia
dos seres e das coisas. Foi o que Ferdinand Saussure denominou de
signo. Para o linguista,

[..] os signos linguisticos, embora essencialmente
psiquicos, ndo sao abstragdes, mas associa¢des ratificadas
pelo consentimento coletivo, o qual o conjunto constitui a
lingua, estas associacdes sdo realidades que tém sua rede
na mente. ( 2006, p. 23)

No entanto, o signo trazido pelo eu-lirico como sendo o
possuidor da identidade de si e das coisas nao corresponde apenas
a concepcao dicotdmica entre significado e significante do linguista,
mas também ao seu aspecto simbolico. Lacan (1998) parte da
teoria saussuriana para compreender o inconsciente como uma
estrutura; desse modo, o teérico modifica a estrutura algoritmica
do signo saussuriano, invertendo-a. Defende a predominancia
do significante em relacdo ao significado, ou seja, a estrutura do
signo formada por Saussure (2006) de Significado/Significante é
estruturada em Lacan (1998) como Significante/significado, uma
vez que, para Lacan, os significantes sdo responsaveis pela formacdo
de cadeias, que correspondem as imagens as quais estruturam o
inconsciente.

Pois o algoritmo é sendo pura func¢io do significante, nao
pode revelar sendo uma estrutura do significante a essa
transferéncia. Ora, a estrutura do significante é, como
se diz, comumente da linguagem, que seja articulada.
Isso quer dizer que suas unidades, se partam de onde
se partam para desempenhar suas invasdes reciprocas
e seus englobamentos crescentes, estdo subtendidas a
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dupla condicdo de se reduzir a elementos diferenciais
ultimos e de os comporem segundo as leis de uma ordem
fechada. (LACAN, 1998, p. 504)

As leis de ordem fechada dizem respeito a sintaxe edificada
pelo inconsciente, as quais organizam a simbologia do mundo
e lancam o pequeno sujeito no universo da linguagem, que sé é
possivel pela alienacdo instaurada na relacdo especular do eu
com o outro. Desse modo, a palavra para o eu-lirico representa a
poténcia do significante que estd para além da significacdo, e que
corresponderia a uma verdade* a qual o sujeito tem de si.

A verdade do eu-lirico é manifestada pelo sintoma do nao
reconhecimento. No entanto, o proprio eu ndo consegue realizar
a identificagdo da causa de sua angustia. A ndo facilidade na sua
identificacdo se deve a dificuldade de interpretar as imagens
representadas pelo inconsciente. Nos poemas de Galeano, a verdade
se especifica por ser poética, justamente por semidizer. O poema
é uma saida encontrada pelo sujeito na busca por si mesmo, ou o
mais préoximo de onde ele pode chegar.

Las palabras

no se parecen a lo que nombran y ni siquiera se parecen a
su proprio

sonido.

0 verbo parecer no presente do indicativo traz a necessidade da
semelhanca, da aproximac¢do do nome com o objeto representado.
Entretanto, essa analogia ndo é concretizada e o eu-lirico ndo
reconhece las palabras. O nome ndo encontra seu referente na
realidade que se representa, passando, entdo, a personificar uma
outridade nao identificada.

* Uma verdade, se é que é preciso dizé-lo; nédo é facil de reconhecer, depois de ter
sido aceita uma vez. Ndo que ndo haja verdades estabelecidas, mas, nesse caso,
elas se confundem tdo facilmente com a realidade que as cerca que, para distingui-
las desta, por muito tempo ndo se encontrou outro artificio sendo marca-las com
um sinal, signo de espirito e, para lhes prestar homenagens, toma-las como vindas
de outro mundo. (LACAN, 1998, p. 409)
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A imaginagdo poética ndo é invencdo, mas descoberta
da presenca. Descobrir a imagem do mundo no que
emerge como fragmento ou dispersao, perceber no uno o
outro, sera devolver a linguagem sua virtude metaférica:
dar presenca aos outros. A poesia: procura dos outros,
descoberta da outridade. (PAZ, 2005, p. 102)

Para o critico, a outridade é a materialidade poética que
possibilita ao sujeito um apaziguar efémero de si mesmo. Dessa
maneira, pensando em Lacan (1998), o poema, como estrutura
linguistica metaférica que surge fragmentada, constitui-se como
uma manifesta¢do inesperada do inconsciente, e, logo, um caminho
para o reencontro do eu consigo mesmo.

Quando percebemos a constru¢do desse universo metaférico,
materializado nos textos de Galeano, é que tomamos consciéncia do
poder do signo enovelado pelo poético. A construgdo do poema é um
meio de amenizar o sofrimento do eu-lirico de ndo se reconhecer.
0 nao reconhecimento é também relacionado no poema aos sons
produzidos por cada palavra, assim o som “[..] ndo é apenas um
som que se assemelha a uma forma, mas uma relagdo de sons a uma
relacdo de formas” (TODOROV, 1977, p. 57).

Na obra, as palavras ndo se reconhecem em seu som e nem em
seu objeto. Se as palavras as quais confiamos o significado dos
seres e das coisas perderam essa propriedade, como o eu-lirico
conseguira se identificar?

Entonces no estoy donde estoy.

E o fato de nio se reconhecer que faz com que ele se abandone.
Entretanto, esse abandono ocorre de duas maneiras: primeiro,
corresponde nao ao abandono do corpo fisico, mas ao da identidade
manifestada na imagem que ele oferece do eu, e é exatamente por
sua identidade ndo estar na matéria que o constitui que o abandono
se manifesta de outra forma, ou seja, o abandono da matéria também
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simboliza a busca pela identificagio do eu e a libertagdo do espirito.
De acordo com Rosset “[..] o verdadeiro eu s6 serd captado no
instante em que este se abandona porque o eu é apenas um reflexo
entre outros, mudo e insignificante como eles.” (1988, p. 75).

Observemos a arbitrariedade da acdo: o eu-lirico ndao se
identificando com o eu que lhe é dado, tenta encontrar outros meios
na busca da consciéncia-de-si. Para tanto, procura uma maneira
de se ausentar da matéria, com o intuito de ver-se de fora. Seria
como se ele se projetasse para fora num ato reflexional de um eu-
circular, isto é,lango meu eu para distante de mim para me fazer um
outro; este outro é aquele que me observa e me analisa. Tal ato é o
que Lacan (1985) chama de “intersubjetividade”, que corresponde
a um jogo de espelhos oferecido pela vida, no qual tudo estara
relacionado ao desejo.

Nao obstante, para a teoria lacaniana, a relacdo intersubjetiva
ultrapassa a instancia do eu, uma vez que o sujeito nio é anterior ao
mundo das formas que o fascinam, mas ele se constitui nelas e por
elas. Lacan afirma que o exterior nio esta fora e, sim, no interior do
sujeito. Desse modo, aquilo que exteriorizamos sé é possivel sé-lo,
porque, antes de tudo, possuimos em nés mesmos essa estrutura
que comanda a nossa relacdo com toda exterioridade real e a soma
dos preconceitos que comporta todo saber.

E muito especial no plano imaginario que este para além
da relacdo intersubjetiva seja atingido. Trata-se de um
dessemelhante essencial, que nido é nem o suplemento
nem o complemento do semelhante, que é a proépria
imagem da deslocagdo, do rasgamento essencial do
sujeito. O sujeito passa para além desta vidraca onde
vé, amalgamada, sua prépria imagem. E a cessagdo de
qualquer interposicao entre o sujeito e o mundo. (LACAN,
1985, p. 223)

Logo, é o0 ndo reconhecimento de si que instaura o desejo de se
reconhecer, sendo o outro “amalgamado” pelo sujeito responsavel
pela sua interacdo com o mundo. Os versos seguintes do poema
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evidenciam o ato de abandonar-se, o qual constroéi a existéncia nido
do eu da consciéncia, mas de um outro:

Dejo mi cuerpo y me voy,
lejos,

Deixando-se, o eu-lirico se afasta da racionalidade, representada
pelo corpo, ja que este € a parte de seu eu perceptivel, sua superficie
apreendida. O distanciamento é ressaltado pelo advérbio de lugar
lejos, “longe”, em portugués. O afastamento do eu da consciéncia
propicia a manifestacao do Grande Outro, o qual Lacan denomina
inconsciente.

Para Lacan (1985), o inconsciente nao é a consciéncia dominada
pela razdo; nem uma subjetividade monolitica; também n3o é uma
psicologia profunda e muito menos uma substancia espiritual. E,
sim, um sistema psiquico distinto dos demais e dotado de atividade
prépria, sendo encontrado em estado bruto e impermedvel a
qualquer inteligibilidade. No inconsciente ndo havera dicotomias,
posto que é estruturado por uma sintaxe a qual esta para além do
sujeito, fora do controle da consciéncia. De acordo com o tedrico,
o inconsciente se manifestard esporadicamente por equivocos
de linguagem, sonhos, atos falhos, ou sintomas, existindo em
virtude do universo simboélico que a linguagem constréi. Lacan
(2003) distingue trés tipos de equivocos: homofonico, relacionado
a ortografia do texto; gramatical, que materializa a maneira
de organizacdo das ideias; e o ldégico, correspondendo a nao
contradicdo do inconsciente.

0 inconsciente escapa totalmente a este campo no qual
o homem se reconhece como um eu. E fora deste campo
que existe algo que tem todos os direitos de se expressar
por [eu] e que demonstra este direito pelo fato de vir a
luz expressando-se a titulo de [eu]. (LACAN, 1985, p. 15)

Desse modo defendemos a ideia de que na obra de Galeano ha
uma equivocidade do autor que jogaria, propositalmente, com a
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logica. Essa légica é percebida na maneira com que o autor articula
a linguagem e consegue compor recursos metaldgicos expressivos,
como podemos observar na constru¢ao do poema ora em analise.
O nivel metaférico que o escritor consegue alcangar nesse poema
ultrapassa o mero trabalho retérico.

A ac¢do de abandonar o corpo constrdi uma imagem que nao
pode existir fora da realidade do texto. Por isso, a logica assente a
producdo de outros sentidos e, mesmo, sentidos que ultrapassam a
intencdo consciente do autor. Logo, ela corresponde ao instante em
que o inconsciente se manifesta por meio da linguagem, revelando
sua astucia que opera e comanda as representacdes do eu, que
vao sendo deixadas em cada poema, cada qual formando um lugar
simbolico distinto, estruturando representacdes diferenciadas.

Todavia, o inconsciente permanece imutavel. Onde, entdo,
estaria localizado o inconsciente? Na teoria freudiana (1996), o
inconsciente estaria localizado em uma zona profunda, logo abaixo
da consciéncia. Ja na teoria lacaniana (1985), ele esta na superficie
e ndo no subterraneo da psique, e se manifesta sem a consciéncia
do sujeito, sendo independente.

[..] o inconsciente é um lugar e um ndo lugar,
completamente indiferente a realidade, que ndo conhece
logica, negacdo, causalidade ou contradicdo, totalmente
entregue ao jogo instintivo dos impulsos e da busca do
prazer. (EAGLETON, 2006, p. 236)

E neste lugar-ndo-lugar que ele se consolida, construindo o
Grande Outro, o qual passa a dominar o eu. Esta outridade é tao
poderosa que o faz ndo ele mesmo, mas outro. Segundo Lacan
(1985), o eu da consciéncia é denominado de pequeno outro,
estando perpetuamente alienado ao seu outro-ideal, “[...] o outro
que ndo é outro coisanenhuma, ja que ele é essencialmente acoplado
com o eu, numa relacdo sempre reflexiva, intercambiavel - o ego é
sempre um alter-ego.” (LACAN, 1985, p. 401). Na teoria lacaniana,
aqui considerada até meados de 1985, a imagem do pequeno outro
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é a propria imagem antecipada do eu - o eu é aspirado pela imagem
do outro - é onde o corpo despedacado do infans encontra sua
totalidade e sua unidade, com o qual faz identificacdo imaginaria,
compondo, por efeito, a alienacao.

Na obra de Galeano, esse desejo pelo outro se manifesta na
busca incessante por si mesmo e no desejo da identificacdo com
a imagem que o espelho lhe oferece. As representacdes desses
eus configuram a ansia por uma unidade, um todo completo. Nao
obstante, ao analisarmos os textos e observarmos como o autor
vai compondo seus versos, damo-nos conta de que esse momento
nunca acontecerd. Temos a impressao de que a distancia vai se
intensificando na propor¢do em que o desejo aumenta, como
podemos perceber no verso seguinte:

Yo no encuentro mi cara em el espejo.

O eu-lirico sabe que o artefato dever-lhe-ia oferecer aimagem de
si mesmo, mas ele ndo encontra ali sua face refletida. Nao a encontra
porque ela nao estd 13, o eu ja é outro. Observemos que o poema
traz o termo cara, justamente para lhe conferir familiaridade como
objeto desejado, entretanto, nunca alcancado. Logo em seguida ele
afirma:

Hablo Ilo que

no digo.

De que maneira é possivel falar o que nao se diz? Nao é o eu-lirico
quem fala, mas o Grande Outro, chegando a perceber a dimensao
inconsciente representada por ele, essa entidade mitica da ordem
do significante, que revela o ponto de origem do sujeito - sua
espécie, sua linhagem, sua cultura, sua familia - inserindo-o numa
linha de ascendéncia e descendéncia, permitindo-lhe significar sua
histéria geracional e sua ficcao.

0 sujeito é um elo do discurso do Grande Outro, no qual muitos
estdo encadeados: “[..] uma familia inteira, um bando inteiro, uma
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faccdo inteira, uma nacgao inteira ou a metade do globo” (LACAN,
1985 p. 118). Desse modo, a realidade do inconsciente origina-se
a partir de um complexo de muitas representacdes e, sobretudo,
vai se configurando numa realidade fantasmatica. O inconsciente
sera, entdo, um lugar que, na teoria lacaniana, é estruturado como
um discurso, no qual o sujeito é pensado. E neste lugar que surgem
as determinacdes simbdlicas da histéria do sujeito e, entdo, o
inconsciente se torna um arquivo dos ditos dos outros. E o pequeno
outro que pensa e analisa diante da imagem vazia do reflexo, e, por
isso, o eu-lirico ndo se reconhece.

O inconsciente como discurso do Outro nos indica que
nao so ele é estruturado como uma linguagem, mas que
o lugar do Outro equivale ao lugar do cédigo pessoal dos
significantes. O grande Outro é o conjunto de significantes
que marcam o sujeito em sua histéria, seu desejo, seus
ideais - eles sustentam suas fantasias inconscientes e
imagindrias. (QUINET, 2012, p. 24)

O eu-lirico é determinado pelos significantes produzidos pelo
Outro, compondo um eu mutavel a cada instante. O Grande Outro
corresponde as malhas da memdria que vao sendo gravadas
no sujeito, das experiéncias do eu em seu convivio social. Os
significantes da teoria lacaniana sdo formados a partir da imagem
que o eu-lirico tem de si, refletida na imagem do outro, ou seja, o
eu-lirico se percebe do modo como é percebido pelo outro. Mas por
que a mutabilidade do eu? Por que ele nunca consegue ser exato? O
que percebemos é que o eu ¢ o reflexo do outro, uma vez que ele se
compode das imagens que lhe sdo devolvidas. E é por isso, que “[...]
o sujeito se decompoe, se esvanece, se dissocia nos seus diversos
eus.” (LACAN, 1985, p. 223).

Estoy, pero no soy. Y subo a um tren que me

lleva adonde no voy,

A selecdo lexical denuncia a condicdo do eu-lirico; os verbos
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ser e estar, ambos na primeira pessoa do presente do indicativo
revelam o eu. Ele sabe que esta presente, sua realidade de ser lhe é
apresentada, estoy. Aqui, o verbo estar manifesta sua caracteristica de
transitoriedade do estado dos seres e das coisas, refor¢ando o estado
transitério do eu-poético. Ja o verbo ser traz a carga da concretude
do eu e sua relacdo com a realidade. Entretanto, a organizacio
sintagmatica dos termos desconstroéi sua realidade e sua condicao de
sujeito, que é desfeita por meio da construgao paratatica adversativa,
materializada pela conjungao pero. Este juntor introduz a dicotomia
do ndo-ser lacaniano na construcao do poema.

Dando continuidade ao estudo desse poema, nos versos que
seguem, o eu-lirico nos confessa estar embarcando em um trem:

Y subo a um tren que me
lleva adonde no voy

A construcdo poética materializa uma viagem reflexiva,
determinada pela concretude do substantivo tren. Este transporte
adquiriu na histéria da humanidade uma idiossincrasia, uma vez
que foi o primeiro meio motor a deslocar de um lugar ao outro uma
grande quantidade de cargas e pessoas. O fato de viajar de tren traz
consigo a caracteristica de temporalidade e de deslocamento de
um lugar para outro, ou de uma condi¢do para outra. Neste caso, o
tempo é destinado aos instantes de reflexdo do eu-lirico, formando
uma viagem simbolica de si-a-si-mesmo que o leva ao desconhecido,
encaminhando-o em direcdo ao Grande Outro.

[...] o sujeito de que falavamos ha pouco, como legatario da
verdade reconhecida, justamente nio é o eu perceptivel
nos dados mais oumenos imediatos do gozo consciente ou
da alienagio laboriosa. Essa distin¢do de fato é a mesma
que se encontra entre o o do inconsciente freudiano, na
medida em que ele se separa por um abismo das fun¢des
pré-conscientes, e 0 w do testamento de Freud na 312
de suas Newen Vorlesungen [Novas conferéncias]: “Wo

Eswar, solllchwerden.” (LACAN, 1998, p. 418)
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O que Lacan nos diz é que Freud ja havia se referido a distingao
entre o eu da consciéncia do sujeito, imaginario em sua composicao,
e o [eu] do inconsciente relacionado ao universo simbélico. Dizer
que a verdade do [eu] esta onde o eu ndo esta significa que, para
chegarmos o mais préximo da verdade do sujeito, ele deve estar
destituido do significado alienante que o supde, e deixar emergir o
significante simbdlico e ilusério da verdade do-si-mesmo. No caso
de Eduardo Galeano, o sintoma do nao-ser demonstra a tentativa
de abandonar o eu da consciéncia, buscando, assim, sua verdade
como sujeito. Daf a construc¢do simbdlica da viagem e o abandono
do corpo, na ansia de compreender seu verdadeiro [eu].

No poema, o substantivo tren é indeterminado pelo artigo
indefinido un que, nasalizado, transmite a sensacdo de interioridade.
Ao pronunciarmos o fonema nasal, sentimos a nasalizacio do
som que percorre o corpo. Alfredo Bosi (2000) lembra-nos da
importancia da simbologia sonora na construcdo da palavra
poética, afirmando que “[...] o som do signo guarda, na sua aerada e
ondulante matéria, o calor e o sabor de uma viagem noturna pelos
corredores do corpo” (2000, p. 52). A partir de entdo, a travessia
interminavel é iniciada, uma vez que o eu-lirico é lancado no jogo
do desejo do-si-mesmo. O desejo na teoria psicanalitica é a energia
motora da vida. Nascendo da falta, o sujeito passa a lutar para
suprimi-la. Mas que falta? E a auséncia da sensagdo de completude
do sujeito, instaurada pela castracdo; é essa lacuna que nos
movimenta como sujeitos. Passamos a vida em busca desse objeto,
o qual nos ofereceria uma suposta satisfacao.

[..] E o objeto que viria no lugar do objeto perdido de
uma primeira e suposta satisfacado completa, mas nunca
0 reencontramos a nao ser tao somente seus substitutos
transitdrios e fugazes.” (QUINET, 2012, p. 34)

Em nossa vida procuramos um outro no qual possamos

encontrar o amor e a segurancga tdo desejados. No entanto, o
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que encontramos sdo substitutos incompletos como nos.

O Outro ndo constitui um universo completo, e sim um
furado - pois falta um significante que permitiria dizer
que é um conjunto totalizante de todos os significantes
da linguagem. [..] No inconsciente, como discurso do
Outro, sempre falta um significante ultimo que daria um
ultimo sentido a vida, a histdria e as questdes do sujeito.
(QUINET, 2012, p. 30)

Algumas consideracdes finais

Na obra de Eduardo Galeano, é a falta deste ultimo significante
que o motiva na busca de si mesmo, propiciando a construcdo de
sua poética. A expressdo da falta transborda pelos poemas, que
conseguem organizar o sentimento e materializa-lo em multiplas
metaforas. Cada poema construido é uma tentativa de exatiddo do
eu. A exatiddo corresponderia ao instante em que o eu acredita
ter preenchido a auséncia de seu ser. A construcdo de um poema
se edifica como um simulacro do eu. O eu duplicado pelo poema
compode a imagem do-si-mesmo, permitindo, de modo imaginario,
a sensacdo de exatidao.

Assim, podemos compreender como a outridade vai,
paulatinamente, convencendo o eu da consciéncia a buscar os
significantes efémeros. Quando o eu-lirico se olha no espelho
e reconhece a si mesmo como inimigo, ele demonstra a for¢a do
Grande Outro que se manifesta ai, convencendo-o de que este é
um engodo. O alcangar é o que define a construcdo da outridade
na obra poética de Eduardo Galeano. Langar-se nesse jogo significa
existir. E o jogo da busca pelo eu que movimenta a vida, ao mesmo
tempo em que a sua ndo existéncia simboliza a morte do sujeito.
Desse modo, compreendemos que cada texto escrito pelo autor € a
materialidade de cada representacdo do eu que tenta alcancar sua
identificacdo com o outro.
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