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RESUMO: Reflexdes sobre a memdria e o discurso literario memorialistico em dialogo
com poemas selecionados de Adélia Prado e Astrid Cabral que, se constituindo como
metamemoOria, desvelam a natureza ilimitavel da memdria; tornando improcedente
fragmentar o tempo em momentos estanques; demarcar fronteiras entre percepgéo e
imaginacdo, realidade e ficcdo; limitar o sujeito da recordacdo a uma concepgao
fechada. Imagens adelianas de O coragdo disparado remetem para a indestrutibilidade
do que se constroi pela meméria e para o seu sentido simbdlico e comemorativo.
Em Lic&o de Alice, Cabral recria humanos pré-sentimentos apontando para a mobilidade
temporal, o carater inventivo e a acdo geradora da memoria. Nessas obras,
surpreendem-se proustianos signos sensiveis da memoria, edificantes do re-cordar.

PALAVRAS-CHAVE: Adélia Prado; Astrid Cabral; memoria

ABSTRACT: Reflections on the memory and the reminescent literary speech in
dialogue with selected poems of Adélia Prado and Astrid Cabral that, built as
metamemory, reveal the unlimited nature of memory; it is improper to break up the time
in stanched moments, to demarcate borders between perception and imagination, reality
and fiction, to limit the subject of the memory to a closed conception. Adelian images of
the O coracdo disparado send for the indestructibility of that if it constructs for the
memory and for its symbolic and commemorative direction. In Licdo de Alice, Cabral
recreates human pre-feelings pointing with respect to secular mobility, the inventive
character and the generating action of the memory. In these books, one may be surprised
by proustian sensible signs of the memory, edifying remembrances.

KEYWORDS: Adélia Prado; Astrid Cabral; memory

Ao voltar-me para a compreensdo da memoria e do memorialismo literario,
definicBes e conceitos me pareceram insuficientes; dai ter optado por buscar didlogos
possiveis com textos poéticos selecionados, que me permitissem introduzir a
permanente tensdo entre lembrar e esquecer, pensada, aqui, como um dos pilares do

nosso dinamismo existencial.

Neste trabalho, detenho-me na leitura de poemas de O coracéo disparado, de
Adélia Prado e Lic&o de Alice, de Astrid Cabral, nos quais pude detectar a configuracéo

de uma metamemdria, uma vez que neles, a memdria poematizada conduz a uma
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reflexdo sobre a sua propria dindmica. Assim, ela faz-se objeto do poema, deixando-nos
vestigios de seu mostrar-se e retrair-se, promotores da historicidade humana: de tudo o
que o ser humano é e faz, em sua temporalidade unitaria, tridimensional,

simultaneamente presente, passado e futuro (SOARES, 2004, p. 300-1).

Em O coracdo disparado, Adélia Prado ressalta, superlativamente, a natureza
afetiva e magica da memoria quando se refere, no poema intitulado “A casa”, a uma
“casa de esquina”, ndo localizavel geograficamente, como habitacdo reconstruida

memorialisticamente:

E um chalé com alpendre,

forrado de hera.

Na sala,

tem uma gravura de Natal com neve.

N&o tem lugar pra esta casa em ruas que se conhecem.
Mas afirmo que tem janelas,

claridade de lampada atravessando o vidro,

um noivo que ronda a casa

- esta que parece sombria —

€ uma noiva la dentro que sou eu.

E uma casa de esquina, indestrutivel.

Moro nela quando lembro,

quando quero acendo o fogo,

as torneiras jorram,

eu fico esperando o noivo, na minha casa aquecida.
N4o fica em bairro esta casa

infensa & demoligéo.

Fica num modo tristonho de certos entardeceres,
quando o que um corpo deseja € outro corpo pra escavar.
Uma idéia de exilio e tunel. (PRADO 1987: 24)

A memodria habita, liricamente, o poema adeliano e, como lhe é proprio,
“sensivel a todas as transferéncias (...) Se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na
imagem, no objeto” (NORA 1993: 9); dai, a fruicdo de cada detalhe, que conduz ao
mergulho do sujeito nos seus mais sinceros desejos. Assim, nos é possivel visualizar
cenas e projecdes do interior para o exterior e vive-versa, no movimento de imersdo das
coisas no sujeito e de emersdo do que lhe vai de mais intimo: movimentos que acabam
por se inter-relacionar, “.. num modo tristonho de certos entardeceres”. Esses
motivadores involuntarios da memoria, mobilizam a busca erotica de “continuidade do

ser” (BATAILLE 1980: 17; 91-2), que ocorreria pela penetracdo de um corpo em outro
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corpo. E lembremos, mais uma vez ,com Pierre Nora, que a verdadeira memoria se
abriga também “nos saberes do corpo” (NORA 1993: 14).

Em Adélia Prado, a casa é a casa, onde ndo ha limites para a fantasia e para o
desconhecido e ¢, ainda, o lugar do “exilio”, que se quer compartilhado, pois “o que um
corpo deseja € outro corpo pra escavar’. E 0 que se espera escavar no outro ¢ uma
travessia, uma passagem, um “tinel” para a vida. Essa casa existe ¢ ¢ “indestrutivel”,

porque constru¢cdo de memoria (“infensa a demoli¢ao”).

No universo adeliano, em “ruas que se desconhecem”, situa-se a morada da
memoria, uma vez que ela penetra o inconsciente, com suas dimensdes incapturaveis a
nos deixarem a sensacdo da falta e das lacunas intraduziveis pela palavra. E porque a
memoria resguarda o siléncio, o que se edifica por ela ndo se esgota e nao se destroi.
Possuidora de uma forca incalculavel, sustenta uma permanéncia que ndo se deixa
controlar; como diria Nora, ‘“susceptivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizagoes” (NORA 1993: 9). A “casa aquecida” de Adélia Prado nos oferece uma
experiéncia instigantemente poética, iluminada pelo vigor revitalizante da memoria,
com a simbolica ‘“claridade de lampada atravessando o vidro”, desnudando

transparéncias insuspeitadas.

Adélia Prado parece-nos querer lembrar, com as licbes heideggerianas, que
“poeticamente o homem habita” (HEIDEGGER 2002: 165-81) quando vivencia a
esséncia do habitar (HEIDEGGER 2002: 127), construindo-se e questionando-se em sua

humanidade.

A consciéncia adeliana da memdria, como um modo fugidio de experienciacéo,
que é inaliendvel da existéncia humana, se explicita também em O coracdo disparado,
no poema, cujo titulo “Subjeto” nos parece preservar a idéia do que se langa de baixo,
dos reconditos territdrios do inconsciente para a consciéncia: em associagcdes espacio-
temporais de objetos, lugares, sensacdes etc. que o recordador parece querer conservar
tais quais foram vividas e / ou imaginadas e, a0 mesmo tempo, quer transmiti-las com
palavras, embora saiba que estas as deformam, por conforma-las sempre

diferentemente:
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O cheiro da flor de abdbora, a massa de seu pdlen,
para mim, como Ovulo de coelhas.

- Vinde zangdes, machos tolos,

picar a fina parede que mal segura a vida,

tanto ela quer viver.

Ainda que ndo vos houvesse

eu fecundaria essas flores com meu nariz proletério.
- Ora, direis, um lirio ignabil.

Pois vos digo que a reproduzo em ouro

sobre meu vestido de nudpcias, meu vestido de noite.
Dentro do quarto escuro,

ou na rua sem lampadas, de cidade ou memoria,

um sol.

Como pequenas luzes espléndidas. (PRADO 1987: 27)

Em “Subjeto”, como em toda a escrita poematizada da memdria, 0 verso,
cortando as frases, expde 0s cortes entre o vivido ou o0 possivelmente vivido e o narrado,
de forma predominantemente lirica, abrindo-se sulcos transversais para a passagem do
imaginario e, com ele, o transito para o sentido simbolico das imagens relembradas que,
acionadas pela imaginacdo, rednem, muitas vezes, 0 que nos poderia parecer sem
nenhuma relagéo aparente, ndo fosse o significado emocional e existencial que tém elas

para o recordador.

E como ndo atentar para a impossibilidade de se criarem fronteiras entre
memoria e imaginacdo? Cabe-nos reconhecer, conforme sintetizou Eduardo Portella, o
carater inventivo da memoria: “C’est une invention d’ont la memoire nous fournit elle
méme la matiére premicre.” (2003: 3). A forca da memoria estd, mesmo, em sua
inclinacdo para metamorfosear-se e recriar-se. Manuel de Barros, em seu poema “As
licoes de R. Q.”, integra memoria e criagao ao reconhecer a humana necessidade de
“transver o mundo”. Em verso antologico, ele registra o ato de transvisdo, que diz
melhor dessa natureza imaginativa da memoria: “O olho vé, a lembranga reve, e a
imagina¢do transvé” (BARROS 1997: 75); uma vez que o que ficou para trés, se torna
irresgatavel em sua realidade palpavel, assim como o que, na memdria, ja se projeta

para o futuro. Transver é, pois, a propria experiéncia do acontecer memorante.

Na imaginacdo, incidem o alargamento do pensar, o risco da irrealidade, a
previsdo e até a vigilia para a possibilidade de algo relacionado aos acontecimentos
presentes e passados. Relaciona-se, assim, comumente a idéia do inexistente. Por outro

lado, é a capacidade para criar algo que, ganhando forma, se torna possivel, pois hd uma
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forca prospectiva na imaginacdo, pela qual temos acesso a uma presentificacdo do
ausente, a partir do percebido. Perceber e imaginar sdo atos simultaneos e se impregnam
mutuamente embora, comumente, tentemos diferenca-los. O que Adélia Prado parece
nos dizer ¢ tudo isso e ndo s6. E que na acdo de lembrar contamos com a imaginago,
pois que os fatos ndo se revivem, reconstroem-se, recriam-se nos descontinuos e
lacunares movimentos temporais da rememoragao. E assim é porque ha “necessidade de
basear a vida complexa numa pluralidade de duragfes que ndo tém nem o0 mesmo ritmo,
nem a mesma solidez de encadeamento, nem o mesmo poder de continuidade”
(BACHELARD 1988: 7) atendendo a diversidade dos fenbmenos temporais, percebida
na tarefa de seriar os seus diferentes planos. A linearidade de um tempo Unico para

todos os fendmenos, os resume sempre de forma imperfeita.

Desse modo, a recordacdo do que estaria subjacente na memdria caminha,
direcionada pelas forcas geradoras das sensacdes, da “flor de abobora” com o seu
“polen” para a “fecundacdo”, as “nupcias”, o “quarto escuro” ou a “rua sem lampadas”,
que se iluminam pelo “ouro” da “flor de abobora”, ja agora bordada no “vestido de
noite”, a resplandecer como um sol, conjugando todas as “pequenas luzes espléndidas™
e ai o valor esplendoroso do que poderia aparecer como um “lirio ignébil” é o que se
preserva. E, se essa “rua” ¢ “de cidade ou de memoria” ndo importa. O que importa para
a recordadora ¢ a natureza solar do seu desejo simples e “proletario” de viver e de

produzir vida.

Em sua dimensdo metamemorialistica, o poema explicita, ainda, a postura
adeliana de dramatizacdo da memoria, que dinamiza a interacdo, desde sempre existente
no memorialismo poético, entre narragdo e lirismo. Em “Subjeto”, o lirico se associa ao
narrativo e ao dramatico e, assim, todas as dimensfes do humano se juntam para trazer a

tona fragmentos que permitem reconstituir a vida fragmentada pela cronologia.

Os discursos diretos ou indiretos do sujeito, a associarem fala e gesto, impdem a
forma do mondlogo, que intensifica a conviccdo, transmitida pela recordadora, da
densidade dos pequenos-grandes momentos de “luzes espléndidas”; como também sdo

aqueles rememorados em “Solar”: "Minha mée cozinhava exatamente: / arroz, feijao

roxinho, molho de batatinhas. / Mas cantava" (PRADO 1987: 28).
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Esses sdo momentos epifanicos, ensolarados, que Adélia Prado conserva no
exercicio poético de epifania da linguagem, quando se atinge 0 maximo de sentido, no
minimo de palavras, deixando-se irradiar a natureza “solar” iluminadora e fecundante

do siléncio, pelas entrelinhas do poema e pelas entrelinhas da memoria.

Se, em “Subjeto”, a poetisa de Divindpolis ressalta, de inicio, o poder evocativo
do olfato, em “O guarda-chuva preto”, o olhar se encarrega de mobilizar memoria e

metamemdaria, na construcdo dos versos:

Esquecido na mesa,

com o cabo voltado para cima

e as bordas arrepanhadas,

€ como seu dono vestido,
COMPpOSto No seu caixao.

Né&o desdobra a dobradica,

ndo pousa no brago grave

do que, sendo seu patréo,

foi pra debaixo da terra.

Ele, vai para o poréo.

Existe um retrato antigo

em que pousou aberto,

com o senhor mogo e sem 6culos.
Guarda-chuva, guarda-sol,
guarda-memoria pungente

de tudo que foi em nos

um pouco ridiculo e inocente.
Guarda-vida, arquivo preto,

cdo de luto, cdo jazente. (PRADOQ 1987: 22)

O simile do quarto verso introduz o pensar dindmico e simultaneo na vida e na
morte, porque simultdneos sdo seus modos de ser. A partir do mesmo verso, pela
agilidade nas associacOes, que caracteriza o estilo adeliano, ligam-se sujeito e objeto,
num processo de analogias, encadeamentos e gradacdes que culminam na metamorfose
de um simples “guarda-chuva preto” em um “guarda-memoria pungente” e, pela
pungéncia da memoria, um ‘“guarda-vida”. E, como ‘“guarda-memoria”, o sujeito
recordador se pluraliza e nos inclui a todos em nossa finitude. Aquele “guarda-chuva
preto” passa a simbolizar, entdo, o “arquivo preto” de todos nds, como a querer a
poetisa nos remeter para a “consciéncia comemorativa da memoria” (NORA 1993: 12)
que detém, no prefixo “com”, a sua agdo como um resgate sempre comunitario, mesmo

quando recomposto individualizadamente.
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Nos desdobramentos finais da “imagem-lembranga”: “guarda-chuva”, “guarda-
sol”, “guarda-memoria”, “guarda-vida” parece-me delinear-se a atuacdo da memoria
como revelagdo repentina de um passado (ai gravado em “um retrato antigo”) que busca

presentificar-se no discurso.

Na forma do presente do indicativo do verbo “existir” fica textualizado o
presente presentificante, a permitir que o presentificado (“o senhor mogo e sem 6culos™)
chegue até noés e nos ponha em guarda (“cdo de luto, cdo jazente”) para a nossa

transitoriedade.

Astrid Cabral, por sua vez, traz-nos o sentido da pré-visao indicado na referéncia
ao “amanha”, remetendo-nos para a atuagdo geradora da memoria, a promover em nés a
ocorréncia da antecipacdo. E essa antecipacdo revela, em ultimas instancias, 0 nosso
modo de ser no mundo, que é o de ser-no-mundo-para a morte; o que Heidegger assim

fundamentou, ontologicamente:

O “ser-ai” tem nogao do tempo fugitivo porque a deduz do “fugitivo” saber de
sua morte. No falar com maior énfase do passar do tempo ha um reflexo explicito do
advir finito da temporalidade do “ser-ai”. E por poder permanecer a morte encoberta até

no falar do passar do tempo, se mostra o tempo como um passar “em si’.
(HEIDEGGER 1977: 458-9)

A literatura memorialistica (e, por isso, inventiva) leva-nos a concluir, pelas
méaos de Proust que, ao redescobrir-se o tempo, 0 que temos ndo é a representacao
literdria do tempo vivido, mas o revelar (enquanto velar-se no desvelado) da esséncia
temporal da realidade, que irrompe das ruinas, no impalpavel do presente e no mais

além do futuro, que a literatura garante em seus deslimites:

Mas quando mais nada subsistisse de um passado remoto, apés a morte das
criaturas e a destruicdo das coisas, sozinhos, mais frageis porém mais vivos, mais
imateriais, mais persistentes, mais fiéis, — o odor e o sabor permanecem ainda por muito
tempo, como almas, lembrando, aguardando, esperando, sobre as ruinas de tudo o mais,
e suportando sem ceder, em sua goticula impalpavel, o edificio da recordacéo.
(PROUST 1983: 47)
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Esses proustianos signos sensiveis da memaria, edificantes do re-cordar (do pér
de novo no coragdo) comparecem na producdo literdria de Astrid Cabral pela
ambiguidade sensorial, na qual se alicercam as tens6es do tempo em Licdo de Alice. A,
0 pré-ser-se da memoria figuriza-se como “Véspera”, antecedendo-se a ‘“propria
historia”:

Sem saber de que chafariz
jorrariam as lagrimas

nem de que ferida braba
nasceria a cicatriz

a véspera da propria historia

aspiravamos o amanha
flor de maga, white magndlia. (CABRAL 1986: 88)

No modo astridiano de recriacdo lirica da mobilidade temporal da memoria, o
futuro do pretérito melhor diz da vigilia do sujeito a espreita das dores inevitaveis e de
suas marcas, cicatrizadas pela acdo do tempo ap0s a pré-sentida “ferida braba”. Sendo
assim, recorda-se um amanha desejado e ja fruido nas fragrancias da “flor de ma¢a” e da
“white magnolia”, esséncias de perfumaria que testemunham o poder evocativo dos
signos olfativos que se impregnam na alma e, como almas em sua imortalidade,
espreitam-nos, a espera de manifestar-se. Ensinando a suportar a dor do crescimento e
da finitude, a memoria brinda o ser com a evasdo criativa, libertadora, que nos faz
esquecer, “cicatrizar” as danificagdes e até brincar, divertir-nos, inventar a vida,

também na invencdo da linguagem.

E pelo viés desse divertimento, que Astrid Cabral joga explicitamente, com as
sugestdes semanticas da lingua e que, infantilmente (como Alice, de Carroll) prefere
pensar, recriar o pensamento que pensa 0s mistérios do futuro, ainda ndo atravessados:

envoltos no presente. Assim, ela une todos os tempos, em “Vesperal”.

Enxerto-me no ontem:

eis-me a janela de geranios

num recanto de Londres.

Um sol de sangue parafraseia-me

0 coracdo sangria desatada.

Ainda ndo atravessei

0 mistério do meu futuro.

(A vida, um presente no embrulho). (CABRAL 1986: 89)
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A partir do titulo, instala-se a ambivaléncia dos signos. “Vesperal” liga-se a
véspera, a tarde, a idéia de tudo o que precede um acontecimento e até a festa, a
divertimento. O presente € véspera do futuro, mas também o que se ganha como regalo,
com intento de agradar, de alegrar, de divertir. “Sangria desatada”, como grande perda
de sangue, ¢ o que precisa de atendimento imediato: os apelos do ‘“coragdo”. Na
inversdo maneirista, 0 que se exprime externamente (a cor sangliinea do sol) reflete o
sentimento do eu (“parafraseia-me”); o que traz ao poema, além do emblematismo
natural, a consciéncia de que se trata de um jogo linguistico, de um divertimento com as
potencialidades da lingua, na criacdo de novos modos de dizer. Por isso, também, por
identificagdo com os “gerdnios”, o eu enxerta-se na véspera do hoje para conviver com

0 amanhd, ainda ndo desvelado.

N&o se trata, portanto, apenas de reconstruir-se o passado no presente da
recordacdo, mas de reconhecer que a memoria instala uma incessante tensdo com o
futuro. Esta nos aparece como uma das licdes da reflexividade memorialistica do poema

e via de acesso a uma compreensao mais abrangente da relagdo entre tempo e memoria.

Adélia Prado e Astrid Cabral, relembradas nesta comunicacdo, parecem querer
revelar, nas entrelinhas do texto, que também no discurso a vida se constroi e 0 sujeito
articula, privilegiadamente, a experienciagdo temporal, sempre alicercada nos
ilimitaveis da memoria.
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