EDITORIAL

Editorial: NOVOS LANCES SOBRE O TEXTO POETICO

A nova Coordenacdo do GT Teoria do Texto Poético, eleita em julho passado para o
biénio 2008-2010, no XXIII ENANPOLL (UFG, Goiania), vem prazerosamente

anunciar a publicacdo do volume 6 (1° semestre de 2009) da revista TextoPoético.

O volume compde-se de oito artigos, todos de membros vinculados ao GT, e perfaz um
arco que se estende do final do século XIX ao inicio do século XXI, ou seja, dos
problemas mais candentes da constituigdo da modernidade lirica ocidental até a
produgdo poética brasileira mais contemporanea: no texto de abertura, “Modernidade,
futuro e progresso em Arthur Rimbaud”, Adalberto Luis Vicente (UNESP/Araraquara)
privilegia a ultima parte de Une saison en enfer e a segunda das “Cartas do vidente”
para refletir o modo como a poética de Rimbaud inclui “[...] conceitos como o novo, o
progresso € a crenga no futuro, antecipando, assim, questdes que serdo fundamentais

para compreender a modernidade do século XX”.

O segundo texto, “Florescem as rosas bravas simbolistas: Notas sobre a poesia de
Camilo Pessanha & leitura de um soneto”, de Antonio Donizeti Pires
(UNESP/Araraquara), embora se preocupe com a poética e com a cosmovisao de
Pessanha em especifico, destas oferecendo as linhas mestras através da cerrada analise
critico-interpretativa do soneto “Floriram por engano as rosas bravas”, também ressalta
a importancia de Pessanha para a configuracdo da modernidade lirica em Portugal, ao

enfatizar as profundas relagoes de Fernando Pessoa com o poeta simbolista de Coimbra.

A perspectiva diacronica continua: o terceiro artigo, “Jodo José Cochofel e a recusa do
1maginario simbolista/decadentista”, de  Chimena  Barros da  Gama
(UNESP/Araraquara), ainda nos retém no ambito da poesia portuguesa, mas agora num

momento contraditorio dessa lirica: o Neo-Realismo. E, através da analise de Sol de
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agosto, a autora evidencia como a poesia de Cochofel, mesmo recusando o imaginario
simbolista/decadentista ainda valorizado pelos participes da revista Presenca, consegue
elaborar uma obra significativa, da qual estd ausente o panfleto ou o conteudismo de

tintas sociais.

Os cinco ensaios seguintes sdao todos voltados para a poesia brasileira, moderna e
contemporanea. ““Tua memoria, pasto de poesia’: Configuragdes da memoria em Carlos
Drummond de Andrade”, de Solange Fiuza Cardoso Yokozawa (UFG/Goiania), €
resultado parcial da pesquisa que a autora tem levado a efeito sobre os modos como a
lirica do itabirano, em sua configuracdo, vale-se da memoria (pessoal, familiar, coletiva)
e da biografia, com énfase na séric Boitempo. No presente artigo, a estudiosa “[...]
acompanha modula¢des da memoria drummondiana em trés momentos: o de Alguma
poesia, aquele que se manifesta na poesia mais estritamente social de A rosa do povo e

o da série Boitempo”.

O artigo seguinte, “Jodo Cabral, leitor de Natividade Saldanha”, de Everton Barbosa
Correia (UNESP/Sao José do Rio Preto), volta a estabelecer relagdes entre dois poetas,
mas desta vez invertendo o percurso dos dois primeiros ensaios ao ressaltar a maneira
como um poeta do século XX (Jodo Cabral de Melo Neto) dialoga com um seu
predecessor do século XIX (o esquecido Natividade Saldanha, também pernambucano).
Para o autor, ainda que avesso ao biografismo, Cabral se identifica com Saldanha
porque encontra, na obra e na vida deste, “[...] um correspondente formal que serve para
analisar um percurso histérico que interessa aos seus principios de composi¢do, porque

cerradamente encravado na historia brasileira e na biografia de um sujeito [...]”.

Os trés textos seguintes trazem estudos de poetas (Hilda Hilst, Cacaso e Marcos Siscar)
que sao herdeiros, cada qual a sua maneira, do que se convencionou chamar
“modernidade lirica”. Assim, em “A genealogia do amor em Hilda Hilst”, Enivalda

Nunes Freitas e Souza (UFU), a partir da analise de Cantares (obra que, a partir de
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2002, retne dois titulos poéticos de Hilst, Cantares de perda e predilegdo, 1983, e
Cantares do sem nome e de partidas, 1995), estabelece a genealogia amorosa na poesia
da escritora paulista. Trilhando a senda do mito e do imagindrio, a autora ancora tal
genealogia “[...] nos mitos platonicos, Eros e sua genealogia complexa e os androginos
desafortunados, reveladores da contingéncia amorosa que se desdobra e metamorfoseia

progressivamente no testemunho da busca infindavel de um gozo jamais fruido”.

A poesia de Hilda Hilst (de concepcao sublime, dic¢do nobre e temas elevados) se
extrema em relagdo a de Cacaso, representante da chamada Poesia Marginal. Contudo,
os estudos aqui em apreco parecem indicar um tema comum entre ambos (o desencontro
amoroso, embora a abordagem seja muitissimo diferente): o texto de Débora Racy
Soares (UNICAMP), “Uma questdo de hora e lugar: O amor que ndo da certo em Beijo
na boca de Cacaso”, também estuda o amor na poesia de Cacaso, mas enfatiza como,
em Beijo na boca (1975) “[...] o amor e a ironia estdo articulados para fundar o
desencontro amoroso”, que em Hilst, segundo a estudiosa ja referida, se concatenaria

com a cisdo mitica.

O oitavo e ultimo artigo ¢ “O roubo do siléncio e as razdes da poesia a caminho: Breves
consideragdes sobre um poema de Marcos Siscar”, de Diana Junkes Martha Toneto
(UNAERP), que se debruga com rigor sobre a obra em progresso, ndo menos rigorosa,
do jovem poeta Marcos Siscar. A autora escolhe, como percurso analitico, 0 poema
“Poesia a caminho”, do recente O roubo do siléncio (2006), para destacar, “[...] em
especial, a articulagdo entre o carater metalinguistico do texto, que explora os limites
entre prosa e poesia, € o lirismo memorialistico que dele emana, os quais, tensionados,

engendram a poesia em agdo no poema”.

Pelo exposto, vé-se que os oito artigos do presente volume da revista TextoPoético
privilegiam, sobretudo, os estudos critico-interpretativos de aspectos da obra de

determinados autores (Rimbaud, Pessanha, Cochofel, Drummond, Jodo Cabral, Hilda
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Hilst, Cacaso e Marcos Siscar), além dos estudos das relagdes e co-relagdes desses
autores com seus sucessores ou predecessores, € este ultimo aspecto evidencia como a
leitura sincronica acaba por prevalecer sobre a trajetoria diacronica escolhida para a
organizacdo deste numero da revista. Tal se coaduna claramente com as trés linhas
tematicas adotadas pelo GT Teoria do Texto Poético para o biénio 2008-2010: ainda
que se haja concedido aparente privilégio a primeira destas linhas, “Os contemporaneos
e os fundadores da modernidade lirica”, e haja menor incidéncia da segunda, “Poesia
contemporanea e tradigdo moderna” (reservada para os estudos de temas como a morte
ou o amor, por exemplo, e aqui representada pelos ensaios sobre Camilo Pessanha e
Hilda Hilst, respectiva e principalmente), a impressao de desequilibrio se desfaz ao
atentarmos para a sobreposi¢do, as duas primeiras, da terceira linha de pesquisa,
“Teorias modernas e contemporaneas da lirica”: esta perpassa todos os oito artigos e
esta a fundamentar, com clareza e propriedade, os objetivos do GT, além de ter norteado

a escolha dos trabalhos que ora se publicam.

Enfim, a publicagdo deste sexto volume retoma a periodicidade semestral da revista,
agora com Corpo Editorial renovado. Outra mudanga significativa € a abertura, ja no
proximo semestre, para artigos de pessoas nao vinculadas ao GT, mas interessadas na

discussao critico-teorica dos problemas da poesia lirica e do texto poético.

Boa leitura a todos, enquanto aguardamos a colaboracdo de professores interessados
(ligados, necessariamente, a Programas de Pos-Graduacdo) em participar dos futuros

numeros da revista TextoPoético.

Prof. Dr. Antonio Donizeti Pires
Profa. Sra. Solange Fiuza Cardoso Yokozawa
Coordenadores do GT
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MODERNIDADE, FUTURO E PROGRESSO EM
ARTHUR RIMBAUD

Adalberto Luis VICENTE (UNESP/Araraquara)

RESUMO: Tomando como referéncia a ultima parte de Une saison en enfer e, sobretudo, a
“Segunda carta do vidente”, enderegada a Paul Demeny, este artigo pretende discutir de que
modo a poética de Rimbaud contribui para incluir nas discussdes sobre a modernidade
conceitos como 0 novo, 0 progresso € a crenga no futuro, antecipando, assim, questdes que
serdo fundamentais para compreender a modernidade do século XX.

PALAVRAS-CHAVE: Modernidade; Poesia francesa; Arthur Rimbaud.

ABSTRACT: Taking as a reference the last part of Une saison en enfer, and especially, the
“Second letter of the seer”, addressed to Paul Demeny, this article intends to discuss how
Rimbaud’s poetry contributes to including, in discussions about modernity, concepts such as
the new, progress, and the belief in the future, anticipating thus issues that will be
fundamental to understanding the modernity of the twentieth century.

KEYWORS: Modernity; French poetry, Arthur Rimbaud.

Na segunda parte do epilogo, no entanto, o tom de fracasso ameniza-se. O poeta
alude a uma “hora nova” e afirma “ter alcangado a vitéria” para entdo anunciar uma das

mais contundentes afirmagdes sobre a modernidade:

Sim, a hora nova é pelo menos severissima.

Porque posso afirmar ter alcancado a vitoria: o ranger de dentes, o silvar do fogo, os
suspiros pestilentos se moderam. Todas as lembrancas imundas se esvanecem. Meus
ultimos pesares se retiram — inveja dos mendigos, malfeitores, amigos da morte,
retardados de todas as espécies. Danados, se eu me vingasse!

Sejamos absolutamente modernos.

Nada de cénticos: manter o terreno conquistado. Dura noite! O sangue seco esturrica
no meu rosto, atrads de mim s6 tenho aquele horrendo arbusto!... (RIMBAUD, 1998,
p. 191).
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Depois que Baudelaire introduziu o termo modernidade no horizonte literario do
século XIX, dando-lhe o significado particular de conciliagdo do contingente e do
eterno, nenhum outro poeta havia enfatizado tanto a necessidade de ser moderno. O
contexto em que a afirmacdo aparece em “Adieu” marca, no entanto, uma postura
diferente daquela do autor de Les fleurs dumal. O fim de uma etapa de vida e de um
projeto poético anunciados na parte anterior propicia uma “hora nova”, um tempo novo
em que o poeta alcancga a vitoria pelo esvanecimento de “todas as lembrangas imundas”.
A necessidade de ser moderno ¢ vista agora como a manutencdo do “terreno
conquistado”. Expressdes como ‘“novo”, “alcangar vitéria” e, sobretudo, “manter o
terreno conquistado” projetam a idéia de modernidade para a temporalidade futura: o
presente agora se abre ao futuro e ndo mais se coloca em sua unido com o eterno. O
poeta pretende ser o primeiro dos novos videntes, aos quais virao suceder, no futuro,
outros “horriveis trabalhadores”, que “comegardo pelos horizontes em que o outro
[vidente] foi abatido” (RIMBAUD, 1980, p. 186), como afirma o poeta na Carta a
Paul Demeny. A modernidade rimbaudiana afasta-se assim da visdo pessimista que
Baudelaire tinha do futuro e marca uma nova alianga com o tempo, que integrara o
projeto de modernidade das vanguardas historicas. Com Rimbaud, o culto ao novo e a

crenga no futuro tornam-se componentes importantes do conceito de modernidade.

Dois anos antes de escrever “Adieu”, Rimbaud ja havia anunciado seu projeto
poético nas duas cartas conhecidas como Cartas do Vidente: a primeira, mais sintética, ¢
destinada a Georgeslzambard e estd datada de 13 de maio de 1871. A segunda,
enderegada Paul Demeny, foi escrita dois dias depois e constitui o texto mais importante
para compreensdo da poética rimbaudiana. Nessas Cartas, o poeta-adolescente delineia
sua compreensdao da relacdo entre tradicdo e inovacdo; entre presente, futuro e
progresso. Encontramos, sobretudo na segunda Carta, alguns vocabulos que, a partir de
entdo, vao compor o campo de discussdo em torno da modernidade. Como lembra
Antoine Compagnonno  primeiro  capitulo de Os  Cinco  paradoxos da
modernidade(2003), adentrar no conceito de modernidade é embrenhar-se em um
labirinto de vocabulos que aparecem aos pares: ‘“antigo € moderno, classico e
romantico, tradi¢do e originalidade, rotina e novidade, imitacdo e inovagao, evolucdo e
revolugdo, decadéncia e progresso, etc” (p. 15). Pensar a modernidade parece ser assim

um jogo de conceitos que, se ndo sdao necessariamente sindnimos, “formam um
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paradigma e se interpenetram” (COMPAGNON, 2003, p.15). As duas Cartas do
Vidente sdo documentos significativos para se detectar o momento em que esse
paradigma se estabelece nos moldes que tomara nas discussdes sobre a modernidade no

século XX.

O poeta apresenta a Segunda Carta como “uma hora de literatura nova”
(RIMBAUD, 1980, p. 185) e inicia o texto com o poema “Chant de guerre parisien” ao
qual atribui a qualificacao de “salmo de atualidade” (RIMBAUD, 1980, p.185). O texto
foi inspirado na Comuna de Paris, episédio que marcou profundamente o adolescente
de Charleville e que elevou o tom critico de sua poesia e a revolta que entdo impregnava
seu espirito. Essa relagdo com o fato histérico demonstra o compromisso desta
“literatura nova” com o presente, com os fatos do momento. Matei Calinescu(1991)
afirma que o adjetivo e o substantivo “modernus” surgem na Baixa Idade Média,
derivados de “modo”, que significa recente, do agora. Embora ainda ndo haja uma
oposicao forte entre os termos, os “moderni’” representavam os autores da atualidade, do
presente, que pertenciam ao agora e que nele estavam imersos, em 0posicdo aos
“antiqui”, termo que designava os autores do passado, no caso, os escritores gregos € os
pais da Igreja (cf. CALINESCU, 1991, p. 23-25). O termo moderno preserva, de seus
primeiros empregos, esse traco semantico de compromisso com o presente, € ¢ neste
sentido que Rimbaud nos apresenta o poema “Chant de guerre parisien” como exemplo

de literatura nova e compromissada com o presente.

O poeta inicia entdo a Carta propriamente dita, que nos ¢ apresentada como
“prosa sobre o futuro da poesia” (RIMBAUD, 1980, p. 185). O texto constitui, portanto,
um projeto de poesia futura. O momento ¢ de um novo tempo para a poesia, que, aliada
agora ao presente, pretende antecipar o futuro, ou seja, “buscar o novo no presente
voltado para o futuro” (COMPAGNON, 2003, p. 38). Para o autor de Os Cinco
Paradoxos da Modernidade (2003), essa postura distingue os primeiros modernos, “[...]
que ndo acreditavam [...] no dogma do progresso, do desenvolvimento e da superacao.
Nao depositavam sua confianga no tempo nem na historia, onde ndo esperavam obter
revanche.” (p. 37), dos modernos da geracdo de 1870, entre os quais se destacam
Rimbaud e Lautréamont. Estes dois poetas, embora atentos ao presente, projetam seu

olhar para o futuro e para a coletividade. E natural, portanto, que manifestem a
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pretensdo de fazer tabua rasa do passado, antecipando assim a militdncia das vanguardas

historicas em sua pretensdo antipassadista.

Nos paragrafos seguintes da Segunda Carta, Rimbaud exprime sua revolta contra
a tradicdo e passa a por abaixo a “velharia poética”, da poesia grega aos romanticos. No
entanto, ¢ preciso atentar para argumento particular que o poeta utiliza para negar o
passado: “se os velhos imbecis ndo tivessem encontrado apenas a significacdo falsa do
Eu, ndo teriamos que varrer esses milhdes de esqueletos que, ha um tempo infinito,
acumularam os produtos de sua inteligéncia caolha proclamando-se autores”.

(RIMBAUD, 1980, p. 196).

A diferenca entre os “velhos imbecis” e o poeta moderno esta, portanto,
ancorada na significacdo do Eu. Para fazer-se vidente, o poeta deve antes conhecer a si
mesmo, “ele procura sua alma, inspeciona-a, tenta-a, aprende-a” (p. 196) a fim de
alcangar um sentido mais auténtico do Eu. Como ja anunciara na Primeira Carta do
Vidente por meio da célebre frase “Eu ¢ um outro”, Rimbaud considera o Eu como
o repositério da imaginacdo, das sensagdes e das infinitas possibilidades do ser. A
afirmacdo de que o eu ¢ um outro, em sua complexa singeleza, tem gerado diversas
leituras, sobretudo com a intenc¢do de apreender a pluralidade da personalidade do poeta.
Fala-se em dupla personalidade, consciéncia de um dualismo interno profundo,
oposicdo entre o Rimbaud-menino, afdvel e bem comportado, mas oprimido pelos
cuidados maternos, e oRimbaud-poeta, embriagado pela revolta e pelo desejo de
liberdade. Guy Michaud e Hugo Friedrich, apoiados em certas passagens da Carta,
lembram que a frase “eu € um outro” alude ao processo de criagdo e as manifestagcdes do
inconsciente. O poeta vidente ndo ¢ mais subjugado pelas musas, mas pelas camadas
coletivas profundas que o poeta chama de “alma universal”. Esta se manifesta a partir
de idéias que brotam das profundezas do Eu: “asssisto a eclosdo do meu pensamento: eu
a observo, eu a ougo: lango uma flecha: a sinfonia revolve-se nas profundezas ou vem
de um salto para a cena” (RIMBAUD, 1980, p. 186). E possivel imaginar a fascinagdo
que uma declaragdo dessa natureza causou nos surrealistas, que viram no texto das
Cartas do Vidente uma primeira teorizagdo da escrita automatica e da livre associacao.
Para Rimbaud, portanto, a poesia ¢ uma forma de conhecimento e para isso o criador

necessita, antes de tudo, cultivar sua alma. E ¢ preciso ser vidente, fazer-se vidente. Por
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um ato volitivo, o poeta atinge o “Inconnu”. No entanto, ha um método para se chegar a

ele, o desregramento de todos os sentidos:

O poeta se faz vidente por um longo, imenso, ¢ racional desregramento de todos os
sentidos. Todas as formas de amor, de sofrimento, de loucura, ele procura a si
mesmo, ele esgota nele todos os venenos, para guardar apenas a quintesséncia.
Inefavel tortura na qual tem necessidade de toda fé, de toda forca sobre-humana,
onde ele se torna, entre todos, o grande doente, o grande criminoso, o grande
maldito — e o Supremo Sabio! — Pois ele chegou ao Desconhecido. (RIMBAUD,
1980, p. 186).

Mesmo antes de aventurar-se em Paris — a partida s6 se efetivara quatro meses
depois da escritura das Cartas —, o adolescente de Charleville j4 possui, como lembra
Suzanne Bernard, um dogma, a vidéncia, ¢ um método, o desregramento de todos os
sentidos. (cf. Introduction. In: RIMBAUD, 1980, p. XXXIII). Além disso, a criacdao
poética estd associada ao conhecimento de si mesmo e do mundo. O ato criador
constitui, portanto, um ato vital, enraizado na reorganiza¢cdo da realidade por meio da
imaginag¢ao, das pulsdes interiores e das sensagdes. A poética de Rimbaud sugere, como
outras poéticas da modernidade, a inseparabilidade entre arte e vida. Mas fazer-se
vidente ¢ também um processo de renovacdo da linguagem. “As invengdes do
desconhecido exigem formas novas” (RIMBAUD, 1980, p.188), escreve o poeta, que se
propde a “encontrar uma lingua” (p. 187) para exprimir “o novo: idéias e formas” (p.
188). A experiéncia da vidéncia estd, portanto, associada a criacdo de uma linguagem

nova, capaz de transmitir da maneira mais intacta possivel as criagdes do Desconhecido.

A rejeicdo do passado se da& porque, para Rimbaud, o verdadeiro poeta,
alimentado pelo desejo de chegar ao Desconhecido, busca inspecionar sua alma por
meio de um método consciente e bem definido e ao fazé-lo necessita de meios de
expressdo adequados para expressar o inaudito, a “nova lingua”, que rejeita o discurso

racional e l6gico e desafia nossos habitos de leitura conforme codificados pela tradicdo.

Depois de incluir na Carta outro salmo, o poema “Mes petites amoureuses”, que
o poeta considera “hors texte”, Rimbaud retoma a discussao sobre a poesia e sua fungao.

Chama atencdo, nessa passagem, a predomindncia de verbos no futuro ou em tempos
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que remetem ao futuro. E o momento em que o poeta apresenta seu ideal de poesia
vindoura e antecipa os principios que regerdo o fazer poético vindouro. Primeiramente o
poeta ¢ definido como um “ladrao de fogo”. Como Prometeu, ele devera encarregar-se
de toda humanidade, mas de um modo particular, fazendo sentir, apalpar, escutar suas
invengdes (cf. RIMBAUD, 1980, p. 187). Assim comoLautréamont aventou a
possibilidade de uma poesia coletiva, Rimbaud alude a uma lingua universal, que fale a
todos os homens: “Esta lingua sera de alma para alma, resumindo tudo, perfumes, sons,
cores, pensamento tocando o pensamento ¢ puxando” (RIMBAUD, 1980, p. 187). Nota-
se, portanto, que a lingua universal esta fundamentada nas sensacdes e, como estas estdo
ancoradas no corpo, chega-se a universalidade e a materialidade. Além da criacdo da
lingua universal, o poeta tem outra missdo importante: “definir a quantidade de
desconhecido que se revela em seu tempo”. O poeta ¢ responsavel pelo novo, € capaz de
criar, por meio de seu poder imaginativo, um novo niicleo, um novo ndé no universo.
Esse n6 ¢ o poema, organizagdo verbal Unica, que estabelece novas modalidades de
relagdo entre as coisas. O verdadeiro poeta ndo reproduz a realidade, mas acrescenta a
ela algo novo. Dois elementos importantes associados a modernidade estdo presentes
nessa idéia. A primeira delas diz respeito ao culto do novo como valor absoluto, que no
limite vai estar condenado a ser superado. O segundo ¢ a idéia do progresso no campo
artistico: o poeta, diz Rimbaud, sera um multiplicador de progresso, a poesia nao
ritmaré a agdo, estara avante. E avisa: “Esses poetas serdo!”. Ao pensar no poeta como
um multiplicador de progresso, Rimbaud, como lembra Renato Poggioli (1997), parece
tentar conciliar duas vanguardas, a de tradi¢do socio-politica, que inspirou Saint-Simon
e Fourier, que acreditavam no progresso das artes e concebiam o poeta como um guia
para a humanidade, e a vanguarda estética do final do século, completamente arredia ao
conceito de progresso e ao engajamento, fechada no esteticismo dos decadentes, na
ambicdo metafisica de Mallarmé, ou na torre de marfim dos simbolistas. Comentando a

Carta do vidente, afirma Poggioli:

Por um instante, as duas vanguardas parecem estar aliadas ou unidas, renovando
assim a precedente tradicdo romantica estabelecida no decorrer das geragdes
encerradas entre as revolugdes de 1830 e 1848 [...] Esta alianca sobreviveu na
Franca at¢ a primeira das modernas revistas literarias, intitulada
significativamente La Revue independente. Esta revista, fundada em 1880, foi talvez
o ultimo 6rgdo que reuniu fraternalmente os rebeldes da politica e os rebeldes da
arte, os representantes das opinides avancadas nas esferas do pensamento social e
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artistico. Depois, logo houve o que poderiamos chamar de divorcio entre as duas
vanguardas. (1997, p. 11-12).

Ao comentar o texto de Poggioli, Calinescu atenua a separagao absoluta entre as
duas vanguardas. No entanto, esse reencontro pleno entre a vanguarda estética e a
vanguarda politica s6 se fard presente novamente no inicio do século passado, com a
militdncia politica das vanguardas historicas. Para Rimbaud, o futuro ja se projeta como
continuidade e completude do presente. Evidentemente ¢ preciso relativizar o conceito
de progresso em Rimbaud. Nao esta presente em sua concepcao de progresso a ideia de
evolugdo, nem existe um juizo de valor. Para ele o progresso €, sobretudo, cumulativo.
Cada poeta ¢ responsavel pela quantidade de desconhecido em seu tempo, pois o ato de
criar o novo forca as portas do conhecimento presente. Assim, os poetas do futuro,

vivendo o presente do porvir, virdo somar suas visoes aquelas dos poetas do passado.

A alianga entre o presente e o futuro torna-se um tema
relativamente frequente na produgdo poética de Rimbaud e se reveste das mais variadas
roupagens poéticas. Uma das ocorréncias mais significativas desse tema encontra-se no
ultimo poema das Illuminations, “Génie”. Apesar da diversidade de interpretacdes que o
poema suscita entre os estudiosos da obra de Rimbaud, ¢ inegavel que o Génio de que
trata o poema € o proprio poeta. Seu canto vem anunciar os tempos novos. No primeiro

paragrafo do texto, o Génio ¢ apresentado em sua relagdo com o presente € com o

futuro:

Ele ¢ a afeicdo e o presente pois fez a casa aberta ao inverno espumoso e ao rumor
do verdo, ele que purificou as bebidas e os alimentos, ele que ¢ o encanto dos
lugares fugazes e a delicia sobreumana das estagdes. Ele é o afeto e o futuro, a forca
€ 0 amor que nos, tesos nas iras e nos tédios, vemos passar no céu de tempestade e
as bandeiras de éxtase (RIMBAUD, 1998, p. 301).

A condigdo do Génio realiza-se na intersec¢do do presente e do futuro. Ele € o
idolo de uma nova era, o primeiro dos tempos novos, aquele que abre as portas para o
que vira, antecipando o futuro no presente. Por isso o poeta, ao final do poema, convida-
nos a “convoca-lo e vé-lo”, a “seguir suas vistas, seus sopros, seu corpo, seu dia” (p.
303). Definido inicialmente como a afeicdo presente e futura, o Génio ¢ também “a

forca e 0 amor” e Rimbaud celebra nele “a fecundidade do espirito” e a “imensidao do
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universo”. Ele encarna a era moderna que vé€ a abolicdo das superstigdes, a migracao
dos povos e, enfim, 0 amor universal, “medida perfeita e reinventada” (p.301). Mas para
que o presente torne-se sinal do futuro € preciso romper com certos preceitos
ultrapassados. A voz do Génio faz-se profética, pois ¢ um convite a uma mudanca de
rumo, a um novo presente: “Afaste estas supersticdes, esses antigos corpos, as idades e
comodidades. Foi esta época que socobrou” (p. 301). O Génio traz em seu proprio corpo
“o estilhagar da graca cruzada de violéncia nova”, pois o futuro sé se instaurara por um
ato de violéncia contra a tradi¢do, contra a retérica desgastada, contra as limitagdes do
ser. Como se pode notar, o tom entusiastico, a eloquéncia das imagens, a dialética da
ruptura e a “religido” do futuro dao a “Génie” o tom de um manifesto cujos principios e
cuja retdrica ndo estdo muito distantes daqueles que adotardo as vanguardas de

tendéncia futurista.
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Notas sobre a poesia de Camilo Pessanha &
leitura de um soneto
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RESUMO: Num primeiro momento, este ensaio tece algumas consideragdes sobre o
Simbolismo em Portugal, enfatizando suas conexdes com o Modernismo posterior. Em
seguida, apresenta criticamente a obra do poeta Camilo Pessanha (1867-1926), estudando suas
caracteristicas principais e modos de construgdo. Ao final, detém-se na analise do soneto
“Floriram por engano as rosas bravas”.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia portuguesa; Simbolismo; Camilo Pessanha; Analise e
interpretagao.

ABSTRACT: At a first moment, this essay draws some considerations on the Symbolism in
Portugal, emphasizing its connections with the posterior Modernism. Afterwards it critically
presents the work of the poet Camilo Pessanha (1867-1926), studying its main characteristics
and ways of construction. Finally, it focuses on the analysis of the sonnet “The wild roses
bloomed by mistake”.

KEYWORDS: Portuguese poetry; Symbolism; Camilo Pessanha; Analysis and
interpretation.

O Simbolismo em Portugal nasce oficialmente em 1890, quando Eugénio de
Castro, bastante influenciado pela reformulagdo formal empreendida por Paul Verlaine,
publica o livro de poemas QOaristos (titulo inspirado no poeta francés), cujo prefacio-
manifesto ¢ de fundamental importancia para a compreensdao do Simbolismo nascente
em Portugal. Depois de proclamar que “[...] ndo espera o favor do publico nem os
louvores da imprensa [...]” (CASTRO, 1968, p.19), o autor coloca-se como arauto
da poesia novapara denunciar os lugares-comuns, a pobreza da rima e a miséria
vocabular que acometiam a poesia portuguesa de entdo. Seu livro “[...] € o primeiro que
em Portugal aparece defendendo a liberdade do Ritmo contra os dogmaticos e estultos

decretos dos velhos prosodistas [...]” (p.23). Assim, se o poeta ainda utiliza o verso
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alexandrino, inova-o deslocando sua cesura (tradicionalmente marcada na sexta silaba
poética), ou mesmo ndo o marcando com nenhuma cesura, segundo palavras suas.

Dentre outras novidades, Eugénio de Castro enumera as seguintes:

Pela primeira vez, também, aparece a adaptagdo do delicioso ritmo francésrondel.
Introduz-se o desconhecido processo da aliteracdo. [...] ornaram-se os versos de rimas
raras, rutilantes: na mais extensa composi¢do, a composi¢do IV, que tem cento e
sessenta e dois alexandrinos, ndo se encontra uma Unica rima repetida. O vocabulario
dos Oaristos é escolhido e variado. [...] O Poeta empregou esses raros vocabulos [...]
porque as fastidiosas perifrases prefere o termo preciso; [...] porque pensa, como
Baudelaire, que as palavras, independentemente da ideia que representam, t€ém a sua
beleza propria. [...] em terceiro lugar, pela simpatia que lhe merece esse estilo
chamado decadente. (p.24-25; grifos do autor).

Tais sdo, em resumo, as inovagdes perpetradas por Eugénio de Castro, as quais
se acrescentam o uso do verso livre, o aprego por varios simbolos convencionais (o
Lirio, as Vésperas, o Angelus, a Virgem Maria, a Lua, os arcaicos instrumentos
musicais de nomes sugestivos...), pelas reticéncias em profusdo e pela musicalidade
verlainiana levada ao paroxismo, como no célebre poema XI, “Um sonho”, sempre

citado:

Na messe, que enlourece, estremece a quermesse...
O sol, o celestial girassol, esmorece...

E as cantilenas de serenos sons amenos

Fogem fluidas, fluindo a fina flor dos fenos...

[.]

(p.58).

Além do corifeu Eugénio de Castro, as historias, as antologias, os estudos
criticos (como o fundamental Decadentismo e Simbolismo na poesia portuguesa, de
José Carlos Seabra Pereira), trazem véarios outros nomes (um Jodo Barreira, por
exemplo, fino cultor do poema em prosa e da “prosa de arte”) hoje desconhecidos do
publico brasileiro, mas que no final do século XIX foram referéncias fundamentais para
a configuracdo de nosso Simbolismo. Dentre as antologias, citoPoesia simbolista
portuguesa, de Fernando Cabral Martins, Poética do Simbolismo em Portugal eFic¢do e
narrativa no Simbolismo, estas de Fernando Guimardes. O rol de nomes, nas duas

coletaneas voltadas para a poesia, € mais ou menos homogéneo: na primeira esta Gomes
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Leal — um dos precursores; nas duas estdo o ja citado Eugénio de Castro, mais Antero
de Figueiredo, Antonio Nobre, Julio Brandao, D. Jodo de Castro, Roberto de Mesquita,
Alberto Osorio de Castro, Angelo de Lima, José Duro, Henrique de Vasconcelos,

Antonio Patricio e uns poucos outros.

Apesar destes varios nomes, a critica e a historiografia literaria em Portugal
outorgam a Camilo Pessanha (1867-1926) o titulo de maior poeta simbolista do pais (e
as antologias acima concordam com isso, a ele dedicando largas paginas), “[...] e um
dos poetas maximos de todos os tempos da poesia portuguesa [...]” (HATHERLY,
1979, p.31). Pois Camilo Pessanha ¢ aquele que rompe, na visdo do poeta-critico Nuno
Judice, definitiva e radicalmente com a superficialidade que dominara o0 Romantismo no
pais, ao introduzir “[...] na lirica portuguesa um ritmo profundo, ancorado numa
tradicdo poética e em imagens e forcas arquetipicas.” (JUDICE, 1997, p.33). Saraiva e
Lopes, por seu turno, reconhecem na poesia de Pessanha, “[...] embora esfumado, certo
ponto de partida num neo-romantismo cavaleiresco e caraveleiro [..., cujos] simbolos
mais insinuantes de um paraiso perdido conduzem-nos até a pureza materna da infancia

popular rural, até a aceitacdo do destino.” (SARAIVA & LOPES, 1985, p.1033).

Ainda que E. M. de Melo e Castro (1984, p.72) contraponha Eugénio de Castro
(representante do que chama “Simbolismo formal”) e Camilo Pessanha (representante
do “Simbolismo essencial”), os criticos sdo assentes em afirmar que o segundo se
beneficia das conquistas de Castro e do movimento geral da poesia portuguesa
finissecular: se se mantém alheio as querelas das revistas coimbrds Boémia nova e Os
insubmissos (1889), Pessanha ¢ citado pelo opusculo Os nefelibatas (18917) e sempre
publicou poemas em revistas simbolistas como O intermezzo, do Porto (por exemplo, o
soneto “Madalena”, em 1890), ou em Os novos, Os livres,Ave azul etc., conhecidos
veiculos de divulgagdo da nova estética. O problema ¢ assim equacionado por José

Carlos Seabra Pereira (1995, p.130), em Historia critica da literatura portuguesa:

[...] importa ndo subestimar, como tem sido tendéncia generalizada, o significado do
numero relativamente grande de poemas que sempre ird enviando para periodicos; [...]
importa considerar que tem sido exagerada a distancia a que Pessanha desde jovem se
teria mantido dos grupos literarios coetaneos; importa reconhecer que, desde os inicios,
o escritor se revela, pela indole dos seus textos, ndo alheado das novas orientagdes
estéticas, mas proximo da plena sintonia com essas tendéncias.
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Tais tendéncias aparecem ja sistematizadas em texto de 1895 de Armando
Navarro (citado por Fernando Guimaraes no ensaio “Camilo Pessanha e os caminhos de
transformacao da poesia portuguesa”, que compde sua obra Simbolismo, Modernismo &
vanguardas). O texto de Navarro foi publicado no n.® 3 da Revista de hoje, do Porto, e
¢ estudado em mintcias por Guimardes, que assim comenta as novidades apontadas

pelo critico simbolista:

[...] ‘modificagdes nos ritmos, liberdades métricas, ressurreicdo de velhos termos
empoeirados e criagdo de outros para conseguir uma sonhada riqueza de ruinas nunca
vista, tudo isto com o alevantado intuito de dar ao verso um poder sugestivo que o
classicismo e o parnasianismo lhe tinham tirado’; ‘a expansdo plena e pujantissima da
ideia, no coleamento pléstico da frase’; ‘uma engenhosa orquestracdo verbal, atinente a
produzir pela sugestdo do som um estado sensacional’, isto &, referido a sensagdes
origindrias ou impressdes. Além disto, relaciona o movimento nascente com algumas
coordenadas mais genéricas, onde ha ja um envolvimento de natureza filosofica,
relacionadas com o idealismo, o chamado ‘culto do eu’ [...] e o pessimismo. Tudo isto,
como expressamente admite, explicaria ‘o carater subjetivo da poesia dos novistas’,
sobretudo os que se fixam ao Decadentismo. (GUIMARAES, 1992, p.28-29; aspas e
grifo do autor).

Adiante, Guimardes afirma que Navarro, mesmo reconhecendo “[...] que a
poesia do tempo dera um grande passo para a musica, ndo se esquece que essa passagem

se equilibra com um processo de intelectualizagdo.” (p.30).

Os novos processos de construgdo explorados pelos poetas apresentam uma
importante consequéncia, que vai naturalmente contra a “[...] sensibilidade romantica
demasiado verbalista [...]” (p.25): nas obras simbolistas, “[...] acabava a emoc¢ao estética
também por ser como que desmontada, indo projetar-se na superficie verbal do poema,
o qual atingia uma substancialidade até entdo menos notada.” (p.26). Tal
substancialidade (consciéncia do poema como objeto construido de linguagem;
exploracdo da materialidade da palavra em seus aspectos ndo apenas de significados
obvios ou ocultos, mas também como significantes, em busca de apoios ritmicos e
plasticos que expressassem o vago d’alma) ¢ bastante cara a modernidade lirica.
Contudo, Guimaraes assevera que, no caso portugués, “Tudo isto s@o pressentimentos,
achegas de certo modo abertas para uma teorizacdo que, sob uma forma mais ou menos
sistematica ou circunstanciadamente elaborada, nunca se atingiu no desenvolvimento do
nosso Simbolismo.” (p.31). Atingir-se-4 no Modernismo 6rfico de 1915, por certo, e
sabemos todos como a licdo de Pessanha foi aproveitada e levada ao extremo por

Fernando Pessoa.
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Fernando Guimaraes, na breve analise que faz do soneto “Madalena”, afirma que
este “[...] se centra em dois dos grandes temas a que a poesia de Camilo Pessanha tantas
vezes regressa: o da macula e o da morte.” (p.32), temas que talvez pudéssemos
aproximar mais da estética decadentista, € menos da simbolista. Com efeito, Seabra
Pereira, em estudo citado, enfatiza que “A obra lirica de Camilo Pessanha ilustra, com
abundancia e intensidade, boa parte da temadtica cultivada pelo Decadentismo
finissecular [...]” (PEREIRA, 1995, p.137)[1]. Entretanto, o critico ndo hesita em
perfilar a obra de Pessanha ao Simbolismo porque nesta estdo presentes temas, motivos
e modos de composicao caros aos adeptos do Simbolo: a gnose do eu, o “[...] degredo
ontico [...]” (p.138-139), a musicalidade, a exploragao discreta das sinestesias, a visada

analogica. Ougamos Seabra Pereira:

[...] a qualificagdo de Pessanha como simbolista suscita, @ margem da mera inércia da
catalogacdo historiografica, uma das questdes mais estimulantes para o entendimento
critico da sua obra e de todo o periodo literario em que se insere. E simbolista
a Clepsidra nao fundamentalmente por se expurgar de estigmas decadentistas como a
perversdo cinica, sadica e satanica, nem por afrontar a crise decadentista com a
inapagada juvenilidade de espirito (‘Numa despedida’) e com a aceitagdo serena e
vertical de tudo o que a existéncia pode oferecer (‘Vida’). Nem apenas pela consumagao
pontual de valores semantico-pragmaticos ou técnico-compositivos de indole
simbolista, como a indefini¢io apelativa do objeto de amor em ‘Interrogagio’ ou em ‘A
flor da vaga, o seu cabelo verde’. E sobretudo na recepgio global da Clepsidra que a
sentimos estruturalmente para além do Decadentismo, numa vitdria ética da poesis [sic]
sobre a voragem niilista simbolizada no éxtase floral sobre o pantano de ‘Fonografo’ e
na ‘serena imagem’, vestida do branco refontalizante, no leifmotiv do soneto ‘Desce em
folhedos tenros a colina’. Simbolista desse modo, a poesia de Camilo Pessanha é-o
também, decerto, como poesia nova de reflexdo sobre o conhecimento e de captagdo das
realidades arquetipicas. (PEREIRA, 1995, p.138; grifos ¢ aspas do autor).

Pereira reconhece, adiante, que a obra de Pessanha ndo apresenta “[...] uma
decidida adesdo a Transcendéncia religiosa, nem uma adog¢do do esoterismo teurgico
[...]” (p.138), mas nem por isso deixa de apresentar certa busca profunda de
espiritualidade e idealidade, questdes também fulcrais para o Simbolismo. Assim,
reportando-se a Alvaro Cardoso Gomes, Pereira afirma que “[...] a sua poesia [de
Pessanha] exprime mais a mediag@o entre os seres cindidos e 0 Uno primigénio, isto ¢, a

dor cosmica [...]” (p.138). Conclui Pereira:

Esta valéncia simbolista da Clepsidra avulta se, deslocando o ‘Eu’ da errancia
geografica para a errancia espiritual e movendo o ‘pais’ do destino nacional para o
destino da Criagdo universal, entendermos a liminar ‘Inscri¢do’ como dramatico
testemunho da iniciagdo distante ou inconclusa, do inexequivel resgate daquele exilio
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ontico, do impossivel retorno a Patria primordial do Ser: ‘Eu vi a luz em um pais
perdido. / A minha alma ¢ languida e inerme.” (p.139; aspas do autor).

Anténio Quadros (em O primeiro Modernismo portugués: vanguarda e tradigdo)
considera precursores do Modernismo Cesdrio Verde e Camilo Pessanha (mas nao,
estranhamente, Antero de Quental), e ja no titulo do capitulo dedicado a Pessanha,
“Camilo Pessanha, o simbolista”, deixa explicita sua compreensdo da obra deste como
simbolista, ¢ ndo decadentista. Quadros segue de perto a biografia do poeta coimbrao,
mas nem por isso atém-se a mera especulagcdo biografista: assim, fatos como a mudanca
de Pessanha para a longinqua Macau (para onde o poeta traslada-se, como professor de
liceu, em 1894, ai permanecendo até sua morte em 1926, e retornando a Portugal apenas
quatro vezes, para férias ou tratamento de saude), sua “[...] frustrada tentativa de
casamento com Ana de Castro Osorio [...]” (QUADROS, 1989, p.88), sua dependéncia
do 6pio em Macau e seu envolvimento (nas pegadas do pai e do avd) com varias
concubinas (em seu caso, chinesas), dai advindo filhos ndo perfilhados e netos, “[...] na
soliddo do que chamou amontureira, material e moral, de Macau [...]” (p.88; grifos do
autor), sdo lidos por Quadros ndo apenas como exilio circunstancial e pessoal ou fuga
permanente da realidade, mas como linhas de for¢a de uma poesia que expressa em
simbolos, em profundidade (o critico o reconhece), a pulsio de morte, o exilio

ontologico, a angustia e a procura do divino. Pois, para Quadros,

[...] o simbolo s6 vale como tal quando ¢ ao mesmo tempo (e sem separagdo sujeita a
facil decomposicdo analitica) o concreto de uma imanéncia existencial e a sua
transposicdo para uma transcendéncia por assim dizer essencial. No verdadeiro simbolo
se confundem um particular e um universal, um existencial e um essencial, um o6ntico e
um ontoldgico. Toda a poesia de Camilo ¢ vida, mas toda se nos apresenta como meta-
vida. A decadéncia incessante que foi a sua passagem por este mundo exprimiu-se
pois naturalmente numa estética simbolista da decadéncia, sem o esfor¢o ou o artificio
que se verifica na maioria dos poetas da escola. (p.102-103; grifos do autor).

Para o critico, Pessanha foi “[...] um exilado da beleza[...] E foi também
um doente espiritual [...]” (p.103; grifos do autor), a quem faltou a consola¢do do amor,
da religido, do sucesso profissional ou do reconhecimento literario. Porém, era imbuido
“[...] de um certo sentimento aristocratico de superioridade [...] tinha uma grande

autoconvic¢ao quanto a rara qualidade e singularidade de sua poesia.” (p.103). Quadros
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alia o “[...] destino desgragado [...]” (p.103) de Pessanha ¢ o sentimento geral de
superioridade a outros poetas modernos (Verlaine, Rimbaud, Nobre, Pessoa, Sa-
Carneiro). Por outro lado, tal estado de coisas nos reporta ao topico do poeta maldito tdo
caro a decadentistas e simbolistas, e também, como contrapartida, ao carater de eleito,
iniciado, vidente ou tradutor com que esses poetas se proclamam. Mais ainda:
aproveitemos o equacionamento proposto por Quadros entre vida e poesia (ou vida e
simbolo), imanéncia e transcendéncia, Decadentismo e Simbolismo, exilio/maldi¢cdo e
orgulho/elei¢do para uma compreensdo ampliada do proprio movimento simbolista
internacional e, a0 mesmo tempo, para uma aproximacao entre Camilo Pessanha e Cruz
e Sousa: ambos, guardadas as peculiaridades biograficas e a pessoalidade inalienavel de
suas obras, foram, em termos de Quadros, “exilados da beleza” e “doentes espirituais”,
mas cujas vidas miseraveis e concretas foram transpostas, ainda em termos de Quadros,
“para uma transcendéncia por assim dizer essencial” (p.103). Ou seja, em poesia de raro
quilate, cujo simbolismo profundo ndo ¢, de fato, facilmente decodificavel pela analise.
No caso de Cruz e Sousa, veja-se “O Assinalado” (de Ultimos sonetos, 1905), onde o
tema do exilio do poeta na Terra, alijado da Beleza, casa-se com o orgulho do eu-lirico
que, eleito e Assinalado, € por isso mesmo capaz de povoar o mundo com raras “estrelas
de ternura” e “belezas eternas” (a propria poesia simbolista) — isto dd ao poema,
evidentemente, forte acento metapoético. Ao mesmo tempo, a voz lirica faz ressoar a
condi¢do do poeta paria social (porque negro, e por isso excluido da engrenagem
politico-econdmico-social brasileira do final do século XIX e de seus valores
duvidosos) duplamente maldito (porque também poeta, e poeta simbolista). Tudo isto,
numa analise mais aprofundada do poema, poderia revelar-nos as contradi¢des inerentes
do Brasil no entre-séculos XIX e XX, e de que modo tais condigdes — pessoais e
contextuais — foram plasmadas na poesia vaga, sugestiva e altamente metafisica de Cruz
e Sousa. Porém, como isso nos levaria longe demais e nos desviaria do objeto deste
ensaio, fiquemos com a leitura do soneto e com a hipotese de um estudo comparativo

futuro entre os dois poetas:

Tu és o louco da imortal loucura,

O louco da loucura mais suprema.

A Terra é sempre a tua negra algema,
Prende-te nela a extrema Desventura.

Mas essa mesma algema de amargura,
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Mas essa mesma Desventura extrema
Faz que tu’alma suplicando gema
E rebente em estrelas de ternura.

Tu és o Poeta, o grande Assinalado
Que povoas o mundo despovoado,
De belezas eternas, pouco a pouco...

Na Natureza prodigiosa e rica
Toda a audacia dos nervos justifica
Os teus espasmos imortais de louco!

(CRUZ E SOUSA, 1995, p.201).

E muito diferente, como se sabe, a situagdo portuguesa da brasileira, no entre-
séculos XIX e XX. Porém, insistindo na mesma linha (de tentativa de aproximacao do
degradado contexto sdcio-politico-econdmico com a etérea poesia simbolista, cujo ideal
da torre de marfim é uma reagdo a0 momento, ¢ nunca um reacionarismo alienado), vé-
se que a poesia portuguesa do periodo imbui-se de um sentimento geral de decadéncia
que ndo ¢ apenas advindo do movimento literario franc€s, mas que encontra fundas
motivagdes nos problemas que o pais atravessa. No caso de Pessanha, cuja poesia talvez
seja ainda mais eliptica que a de Cruz e Sousa, pensemos no poema inicial de Clepsidra,
“Inscri¢do”, onde o eu-lirico vislumbra um “pais perdido”: este tanto pode ser o pais de
Beleza do qual foi exilado (esta via estaria mais bem conectada ao soneto de Cruz e
Sousa), quanto a patria portuguesa, ora despojada das conquistas e riquezas do passado

glorioso:

Eu vi a luz em um pais perdido.

A minha alma ¢ languida e inerme.

O! Quem pudesse deslizar sem ruido!
No chéo sumir-se, como faz um verme...

(PESSANHA, 1992, p.27).

Tentaremos, adiante, evidenciar como o requintado artista Pessanha, orgulhoso
aristocrata do espirito, também povoa o mundo com novas e raras belezas. Por ora,
evidencie-se que paginas atras, no estudo citado, Quadros reporta-se a este poema para
ressaltar a cara licdo de Verlaine e, ao mesmo tempo, para enfatizar, ao lado das
dificuldades psicolédgicas do poeta, a dificil situagdo politico-economica de Portugal no

final do século XIX:
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E com efeito numa perfeita recorréncia entre a sensibilidade dorida de que o poema
nasce e os simbolos contrapolares do pais perdido e do invejado verme, sumindo-se no
chdo, que Camilo Pessanha consegue na verdade transmitir-nos, com a mais despojada
precisdo, sem sombra de eloquéncia oratoria e em poucas palavras, a terrivel realidade
dos sentimentos de decadéncia e de angustia por ele vividos com desgarradora
autenticidade. (QUADROS, 1989, p.78; grifos do autor).

Tal decadéncia (do poeta, da patria), bem como a ansia pela libertagdo desse
estado de coisas lastimavel, estd muito evidente no triptico “San Gabriel”, do qual
reproduzimos o segundo soneto (o titulo alude, como se sabe, a uma das trés naus com

que Vasco da Gama encetou sua primeira viagem a India):

Vem conduzir as naus, as caravelas,
Outra vez, pela noite, na ardentia,
Avivada das quilhas. Dir-se-ia

Irmos arando em um montao de estrelas.

Outra vez vamos! Concavas as velas,
Cuja brancura, rutila de dia,

O luar dulcifica... Feeria

Do luar ndo mais deixes de envolvé-las!

Vem guiar-nos, Arcanjo, a nebulosa
Que do além vapora, luminosa,
E a noite lactescendo, onde, quietas,

Fulgem as velhas almas namoradas...
— Almas tristes, severas, resignadas,
De guerreiros, de santos, de poetas.

(PESSANHA, 1992, p.41)2].

Anténio Quadros afirma que o triptico “San Gabriel” e o poema “Castelo de
Obidos”[3]foram “[...] escritos no espirito regeneracionista do poés-Ultimatum, em
convergéncia com as linhas lusitanistas, mitogénicas ou mesmo saudosistas salientes
sob formas varias na poesia [...]” (QUADROS, 1989, p.112) portuguesa de entdo.
Contudo, o critico evidencia que esta primeira interpretacdo dos poemas, “[...] que
constituem afinal um apelo e uma oracdo ao arcanjo, em favor da Patria decaida, que
urge reerguer da queda ou fazer renascer das cinzas.” (p.113), € ultrapassada pelo “[...]
idealismo universalista [...]” (p.114) que inflama os poemas, onde também ¢ patente,
além do “[...] desejo de sublimacdo [...]” (p.114), a “[...] poética arquetipal da viagem,
da aventura, da ilumina¢do da noite por uma gesta de superacdo humana [...]” (p.114).

Em segundo lugar, ¢ evidente o carater metapoético e intertextual das composigdes
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(veja-se o soneto citado), seja em relacdo ao momento (jA que se inserem numa rede
que, poeticamente, restaura as glorias patrias de antanho e atinge inclusive
a Mensagem de Fernando Pessoa), seja em relacdo as figuras tutelares de poetas
(Camoes, sobretudo), santos, guerreiros, descobridores e figuras da realeza que ainda
sobreviveriam como mitos, simbolos ou arquétipos: aqui, ao lado de Camdes, do Gama,
de D. Sebastido ou de Sao Francisco Xavier, ganha for¢a (simbolica e alegorica,
diriamos) a “Doce Infanta Real” a quem se dirige o eu-lirico de Camilo Pessanha.
Conforme Quadros, ¢ como se o futuro da nacdo (e/ou a recuperagdo de uma Idade de
Ouro perdida) dependesse da fidelidade e do respeito incondicionais a tais figuras —
sabemos bem como estas tém sido desconstruidas, critica, irdnica e parodicamente, na
literatura portuguesa mais recente —, ja que seriam “[...] as traves mestras da nossa

persisténcia vital, enquanto povo autonomo e criador [...]" (p.114).

Enfim, Quadros elabora um rol do que considera os oito principais Leitmotive da
poesia de Camilo Pessanha, a fim de tentar apreendé-la em sua profundidade. O tema
explorado nos poemas enumerados acima ¢ descrito por ele como “intervalar”,
esporddico: “Intervalarmente, um sentimento ao mesmo tempo decadentista e
regeneracionista, romantismo dos ambientes e das glorias do passado herdico, apelo
ao ressurgimento da pdtria antiga.” (p.105; grifos do autor). Em termos de Antdnio
José Saraiva e Oscar Lopes, isto equivaleria a certo “neo-romantismo cavaleiresco e

caraveleiro”, conforme ja visto.

Pode-se dizer que este temdrio ecoa também aquele que compreende “[...] a
saudade de um passado miticizado, contudo destruido, e onde ficaram sepultadas todas
as esperancgas de antanho.” (p.105; grifos do autor), mas aqui parecem convergir os
temas mais pessoais, ou algumas reminiscéncias miticas do poeta, como nos sonetos

dedicados a Vénus ou a Maria Madalena.

Um terceiro Leitmotiv enquadraria a fase inicial do autor (1885-1889), embora
Quadros frise a distancia que ha entre esta e sua producdo posterior. Assim, a primeira
fase estaria marcada pelo “[...] desejo pela mulher, desejo sensual e também desejo de

amor [...]” (p.104; grifos do autor), como ¢ patente nos poemas “Lubrica” e “Desejos”
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(refundi¢do do primeiro, na verdade), ambos recusados pelo autor na primeira edigdo

de Clepsidra (1920).

Enfim, os outros cinco Leitmotive sio praticamente indissocidveis e
compreenderiam a obra madura de Pessanha. Sdo eles: “[...] a consciéncia de que o
homem vive uma condi¢cdo dolorosa [...]” (p.104; grifos do autor), conquanto da dor
possa vir a transcendéncia ou a sublimacdo; “Em conseqliéncia, a consciéncia do
sofrimento humano num mundo sem sentido, a solitude do ‘eu’ e o desejo de um
sossego, de uma paz ou de um siléncio que s6 o sono, o esquecimento, o estado
nirvanico ou a morte podem dar.” (p.105; grifos e aspas do autor), como ¢ patente nos
poemas de abertura e fechamento de Clepsidra, respectivamente “Inscrigdo” e “Poema
final”; “[...] o ‘desejo de amor’ a adquirir uma carga de interrogacdo, de duvida, de
frustracdo, sendo a mulher (por vezes identificada com a Natureza) uma presengca
evanescente, fugidia, incapturdvel [...]” (p.104; grifos e aspas do autor), como se
depreende do soneto adiante analisado, “Floriram por engano as rosas bravas”; “Ao
mesmo tempo, o desfazer dos ideais, a transformacdo dos sonhos em quimeras ou
utopias irrealizdveis.” (p.104; grifos do autor); finalmente, em convergéncia mais
acentuada com este, “[...] a angiistia da passagem do tempo, o ndo sentido do tempo,

melancolia diante de um ‘devir’ infortunado.” (p.104-105; grifos e aspas do autor).

\

Nao ¢ minha intengdo, nas analises, seguir a risca o proposto por Antonio
Quadros, mas ¢ evidente que suas colocac¢des ajudam a compreender melhor a poesia de
Pessanha. Basta uma leitura dos trés poemas de “Roteiro da vida”, por exemplo, para se
constatar como o0s seteLeitmotive principais (descontado aquele com que Quadros

nomeou a produgao inicial do poeta) convergem nos estratos profundos dos poemas:

Enfim, levantou ferro.

Com os lengos adeus, vai partir o navio.
Longe das pedras mas do meu desterro,
Ondas do azul oceano, submergi-o.

Que eu, desde a partida,
Nao sei onde vou.
Roteiro da vida,

Quem ¢ que o tragou?

Nalguma rocha ignota
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Se vai despedagar, com violento fragor...
Mareante, deixa as cartas da derrota.
Maquinista, da mais forga no vapor.

Nem sei de onde venho,
Que azar me fadou!?...
Das magoas que tenho,
Os ais por que os dou...

Ou siga, maldito,

Com a bandeira amarela...

Pomares, chalés, mercados, cidades...
A olhar da amurada,

Que triste que estou!

Miragens do nada,

Dizei-me quem sou...

(PESSANHA, 1992, p.64).
I

Nesgas agudas do areal

E gaivotas que voais em redor do navio,
Tomais o meu cérebro mole,

— Esmeralda viva do Canal

E desertos inundados de sol! —

Meu pobre cérebro inconsequente e doentio!

No qual uma rede se desenha,
Complicada, de sofrimentos irregulares...
— Aguas que filtrais na areia! —

Antes que o crepusculo venha,

O crepusculo e as larvas tumulares,

A impureza inutil dissolvei-a.

Que o sol, sem mancha, o cristal sereno
Volatilize, ao seu doce calor.

A fria e exangue liquescéncia...

Um halito! Ndo embaciara de veneno,
Indecisa, incolor,

Da areia o brilho e a viva transparéncia.

Recortes vivos das areias,

Tomai meu corpo e abride-lhe as veias...
O meu sangue entornai-o,

Difundi-o, sob o rutilo sol,

Na areia branca como em um lengol,

Ao sol triunfante sob o qual desmaio!

(p.65).
11

Cristalizagdes salinas,
Mirrai na areia o plasma vivaz.
Naio se desenvolvam as ptomainas...
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Que adocicado! Que obsessdo de cheiro!
Putrescina: — Flor de lilas.
Cadaverina: — Branca flor do espinheiro!

S6 0 meu cranio fique,

Rolando, insepulto, no areal,

Ao abandono e ao acaso do simum...
Que o sol e o sal o purifique.

(p.66).

O poema — mais um triptico — ndo ¢ exatamente em versos livres, mas em versos
liberados (com predominancia do decassilabo, pode-se dizer, combinado com versos de
cinco, seis, oito e 12 silabas, sobretudo). Tal irregularidade métrica e estrofica (a qual se
juntam as pausas e cesuras algo irregulares, as interrupgdes, um ou outro verso branco e
a persisténcia das rimas, ainda que também liberadas do rigor parnasiano); tal
irregularidade métrica e estrofica, dizia-se, para além da rica e sutil musicalidade que
propicia, estd, a bem da verdade, carreando para a estrutura profunda do conjunto a
propria consciéncia da irregularidade da vida e da aventura humana sobre a terra, de
cujo desenrolar a Uinica certeza ¢ a morte. Esta ja aparece tematizada no segundo poema,
quando o eu-lirico exige: “Recortes vivos das areias, / Tomai meu corpo e abride-lhe as
veias... / O meu sangue entornai-o, / Difundi-o, sob o rutilo sol, / Na areia branca como
em um lencol, / Ao sol triunfante sob o qual desmaio.” Frise-se, na estrofe, a
persisténcia do cromatismo branco e vermelho na imagem do sangue sendo absorvido
pela areia branca, iluminada de sol, que nos remete ao acentuado gosto camiliano pelo

fluir das aguas, pelas terras/areias infirmes e informes, pelo evanescente.

O ultimo poema da série atinge as raias da nosologia decadentista ao enfatizar o
trabalho gradativo da putrefacdo cadavérica: ptomaina e putrescina sdo, em defini¢ao
dicionarizada, alcaldides toxicos provenientes da putrefagdo das albuminas animais e
vegetais, encontrados a principio nos cadaveres; cadaverina ¢ uma modalidade de
ptomaina xaroposa, ndo toxica, que se forma no apodrecimento da carne. Contudo, o
processo lento, cujo cheiro encontra analogia nas flores do lilas (roxas) e do espinheiro
(brancas), culmina no final abandono do cranio (branco) do eu-lirico, assim deixado (ao
sabor ¢ ao som do vento) para ser purificado pelo sol e pelo sal (chama a atengdo, no
ultimo verso, o deslize gramatical do autor, talvez por causa da rima entre “fique” e

“purifique”). Com isso, da-se uma espécie de arranco para o alto, quando entdo o cranio
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limpo, branco e puro do poeta perde seu mero atributo anatomico para tornar-se um
evidente simbolo de significado excelso e espiritualizado — a poesia mesmo, se
voltarmos olhos metapoéticos ao texto. Alids, o processo aqui descrito — ponto de
partida decadentista (corporeo, nosologico, imundo, mundano) para enfim chegar-se a
pureza e a espiritualidade do simbolo — ¢ recorrente em Cruz e Sousa. Em outras
palavras — que valha também aqui a analogia ou correspondéncia, tdo cara ao
Simbolismo —, € como se o poeta devesse atravessar um calvario para, ao final, ser

coroado com as flores astrais — os astros florais — do mais puro Espirito.

No Brasil, a fortuna critica de Pessanha também se avoluma a cada ano. Neste
estudo cito apenas dois trabalhos importantes, a meu ver complementares em mais de
um sentido. O primeiro, de Alvaro Cardoso Gomes, é A metdfora césmica em Camilo
Pessanha (1977), onde o autor parte de duas metaforas essenciais em Clepsidra, a agua

e a luz, para extrair a cosmovisao pertinente ao poeta e para compreender

[...] a organizagdo do mundo pelo Poeta: geralmente, seu universo ¢ composto de
material liquefeito, ou quando ndo, de material cedigo, informe. [...] seu mundo esta em
perpétuo movimento; dai as metaforas da terra liquefeita (o ‘barro’, a ‘lama’), da ‘areia’,
que pode ser a expressdo da dissolugdo da terra. [...] Como tal, a areia esta pronta a
sugerir, junto com a agua, com o fogo, o desagregamento da matéria solida. (GOMES,
1977, p.19; aspas do autor).

Gomes, a partir daqui, procede ao levantamento dos aspectos ambiguos,
benéficos e maléficos, da dgua e da luz na obra de Pessanha. Na conclusdo, o critico
resgata alguns outros elementos fundamentais, como a figura feminina (também
ambigua), o olho e o olhar, o coracdo e a alma, a dor e a morte, a Natureza, a neve, o
cromatismo simbolico (branco e vermelho), afirmando que em Pessanha a renovagao
formal e a musicalidade ndo foram apreendidas “[...] de fora para dentro [...]” (p.135),
como em Eugénio de Castro, mas expressam “[...] uma visdo-de-mundo fragmentada e
deliqliescente [...]” (p.135), bem como “[...] o sutil e as sensagdes intraduziveis [...]” (p.
138). Essa poesia que “[...] desfila imagens fluidas, num tom monocdérdico, onde a
»

musicalidade palida e fragil de flautas e violoncelos cria uma atmosfera mondtona [...]

(p.135), pode ser compreendida também como uma manifestagdo contraria a “[...]
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grandiloqiiéncia romantica [...]” (p.135) tdo exercitada pelos poetas portugueses do

periodo imediatamente anterior.

O outro estudo referido ¢ o de Paulo Franchetti, Nostalgia, exilio e
melancolia (2001), em que o critico propde uma close reading de alguns poemas,
fragmentos de cartas e ensaios de Pessanha a fim de trazer a tona as caracteristicas do
exilio vivido pelo poeta em Macau, e dai extraindo uma poética do exilio que
fundamentaria a cosmovisdo do poeta portugués. Conforme Franchetti, “[...] o fio
tematico € o sentimento de exilio ou desenraizamento. As atitudes, oumodos, sdo a
evocacdo nostalgica e a contemplagdo melancolica.” (FRANCHETTI, 2001, p.149;
grifo do autor). Tais questdes se articulam de forma complexa na obra de Pessanha,
segundo o estudioso, ¢ sua meta ¢ ressaltar como o trabalho com a linguagem nesta se
processa, para além de condicionantes de época como o proprio movimento simbolista,

a filosofia pessimista ou a realidade socio-politico-econdmica portuguesa. Assim,

[...] o fazer poético aparece como resisténcia e como ascese: um designio de beleza em
que a angustia, a frustragdo e a revolta se resolvem em ritmos e em imagens que nao se
desvanecem, ndo se podem possuir e se podem sempre recuperar para a sensibilidade,
redivivas a cada experiéncia de leitura. Aparece, portanto, como talvez a Unica acdo
conseqiiente: a que consegue, num universo sem redenc¢do, ao menos fixar em formas
sensiveis, estéticas, a evanescéncia dolorosa e continua das imagens, sejam elas as que
refletem a ruptura com a origem, sejam elas as que trazem ao sujeito apenas um simile
da sua propria transitoriedade. (p.150).

Como visto, os dois criticos brasileiros ressaltam o carater construtivo da poesia
de Camilo Pessanha, bem como algumas de suas caracteristicas ritmicas e imagéticas. O
tema do exilio, estudado por Franchetti, apresenta outras implicacdes Obvias e se
conecta, ampliado, as consideragdes de Antonio Quadros e as de Seabra Pereira sobre o

“degredo ontico™.

Pelo exposto, contata-se que ndo se pode aliar a poesia de Pessanha apenas ao
Simbolismo de matrizes verlainianas, de requintada exploragdo musical e fundo neo-
romantico. Por um lado, tal veio € inegavel, pois a poesia do coimbrao ¢ eliptica, vaga,
sugestiva, evocativa; e a critica reconhece a profunda influéncia de Verlaine na poesia

portuguesa finissecular (fato que se estende a brasileira). Porém, considerando-se a
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vertente mais racional e construtiva do Simbolismo (Mallarmé), é aqui que devemos
inserir o carater realmente novo da poesia de Pessanha: esta configura-se como elo
evidente entre Simbolismo ¢ Modernismo, em Portugal, ndo apenas pelas qualidades
apontadas acima, mas porque explora, em esséncia, problemas estético-poéticos de
renovada importancia para a modernidade lirica, em Portugal e alhures — fato principal,
penso eu, para que tenha sido tdo respeitada e valorizada por Fernando Pessoa. Sobre o

problema, assim se expressa Seabra Pereira:

Apesar de seguida em contravencdo a preferéncia do mestre pelos versos impares, a
licdo privilegiada €, uma e outra vez, a de Verlaine. [...] Mas ndo faltam processos
simbolistas mais cultivados por Mallarmé: além da ultrapassagem da musicalidade
verlainiana pela musica como lei estrutural da composi¢do global do poema, avulta
como rasgo maior da manipulag¢@o vocabular (‘Quem poluiu...’, ‘Floriram por engano as
rosas bravas’, etc.) a iluminagdo reciproca das palavras pela sua simples proximidade
[...] (PEREIRA, 1995, p.136; aspas do autor).

No Brasil, 0 mesmo acontece com relagdo a Cruz e Sousa, mas muito pouco se
fez para estabelecer, em profundo, os elos entre Simbolismo e Modernismo entre nds,
por certo devido ao carater de ruptura violenta com que este marcou a literatura e as
artes no Brasil. Nao se estd aqui a julgar — ou a minorar — a importancia e o valor
indiscutiveis do movimento modernista brasileiro, mas quer-se frisar, apenas, que além
dos temas e motivos (metafisicos, espiritualistas, de teor neo-romantico) que a segunda
geracdo modernista colhera em Cruz e Sousa ou Alphonsus de Guimaraens, ha também
os aspectos propriamente modernos do Poeta do Desterro. Pois em Cruz e Sousa e em
Camilo Pessanha, musicalidade (ritmo) e imagem ndo sdo meros adornos exteriores ao
verso, mas aguda consciéncia critico-construtiva de linguagem — e com isso enfatizam a
reabilitagdo das potencialidades poéticas da palavra, talvez a maior contribui¢do do
Simbolismo internacional. Além disso, a poesia de ambos ancora-se na perquiricdo de
conteudos psiquicos (e/ou metafisicos) profundos (questdes levadas ao paroxismo,
depois, por um Fernando Pessoa); ambos ddo novo matiz ao verso em lingua
portuguesa, tornando-o mais maledvel inclusive pela distor¢do sintdtica e semantica, e
empregam técnicas exemplares para os poetas do século XX. Enfim, o paralelo entre

Pessanha e Cruz e Sousa ¢ instigante e merece aprofundamento critico, pois considero
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que seria extremamente produtiva a aproximacdo de nossos dois maiores poetas

simbolistas, por terem tanto em comum.

II

Afora os poemas publicados em efémeras revistas simbolistas, desde os tempos
de estudante em Coimbra, Pessanha so6 teve seu trabalho divulgado, num lote maior, no
primeiro nimero da revista modernista Centauro (1916). E por iniciativa de Jodo de
Castro Osorio, seu unico livro, Clepsidra, foi publicado em 1920. O pequeno volume
completa-se com a correspondéncia do poeta, suas poucas tradugdes de classicos da
poesia chinesa, alguns ensaios, algumas variantes de seus poemas. Estas, numa
demonstragdo da consciéncia artesanal do artista, foram trabalhadas e retrabalhadas
sempre, conforme demonstram, por exemplo, as trés versdes conhecidas (1895, 1908 e
1915) do soneto que se inicia com os versos “Quando voltei encontrei os meus passos /

Ainda frescos sobre a himida areia”.

Pode-se dizer que o livro Clepsidra, na primeira edigdo, obedece a um grande
rigor de construcdo: apresenta um poema de abertura, “Inscri¢do”, e um de fecho,
“Poema final”. Na primeira parte estdo os “Sonetos”; na segunda, as “Poesias”. Em
edicoes futuras foram acrescentados os “Outros poemas” (refutados na primeira edi¢ao),
as traducdes das “Oito elegias chinesas” e “Algumas variantes a considerar”. Tal rigor
original se coaduna com o pensamento critico de Pessanha, que em resenha publicada
n’A critica, em 1888 (ao fazer a critica de Versos da mocidade, de Antonio Fogaga),
pede ao poeta maior cuidado na organizagdo de seu livro: “O Sr. Antonio Fogaca, como
todos os novatos em arte, ndo tem um principio, uma nog¢do, um sentimento, que o
arraste conscientemente, presidindo a concepgao de todas as suas obras.” (PESSANHA
apud PEREIRA, 1995, p.146). Anos depois (em texto publicado n’A verdade, n.° 72, 31
de marco de 1910), fazendo a critica de Flores de coral, de Osorio de Castro, repete o
mesmo juizo: “[...] ndo sdo as Flores de coral subordinadas a um plano preconcebido,
nem obedecem a preocupacdo de constituirem uma obra integral, quer sob o ponto de
vista filosofico, quer sob o da técnica. S3o uma simples colec¢do de composigdes
auténomas.” (p.151). Mais adiante, emite a seguinte consideracdo: “Pelo que respeita a

estética, o poeta, sem preconceitos de escola, adopta as mais variadas formas, tanto
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métricas como estroficas [...]” (p.151). Outros pontos hd, no ensaio, que € mister citar a
fim de uma compreensdo mais aprofundada da poética de Pessanha e da estética
abragada por ele: a aproximacao que faz entre poesia € musica, sendo aquela “[...] quase
tdo subjectiva como a Musica [...]” (p.149); a necessidade de se ouvir as pecas musicais
e de ser ler os poemas para que se conheca realmente “[...] o valor estético de suas obras
[...]” (p.149); a acentuada melancolia que descobre no livro de Osoério de Castro, e que

perpassa sua propria obra; a concep¢do de que ciéncia e arte ndo sdo antindmicas:

Para um grande numero de criticos a actual e contestavel decadéncia das artes ¢
irreparavel. Segundo eles, seriam causa dessa decadéncia o incessante progresso da
ciéncia positiva [..] e a transformac@o, também incessantemente realizada, nas
condigdes morais e, principalmente, materiais da existéncia humana
[...] Esquecem-se, porém, de que as apontadas diferencas sdo meramente aparentes,
permanecendo a situagdo do homem em face da existéncia fundamentalmente a mesma;
de que as descobertas com que o arduo labor das sucessivas geragdes vai alargando o
horizonte dos conhecimentos, ndo pode influir retraindo-o, no incognoscivel — da beira
de cujo abismo as almas meditativas continuardo, por todo o sempre, a debrugar-se
terrificadas e ansiosas; e de que a beleza estética ndo é uma realidade objectiva e
absoluta, mas apenas uma nog¢do do espirito humano, que, por corresponder a uma
necessidade natural, ha-de persistir através de quaisquer condigdes, evolucionando com
estas, para acomodar-se-lhes. [...] ndo sdo antindomicas a poesia ¢ a analise cientifica.

(p.152).

O titulo do livro, Clepsidra, remete ao antigo relogio de agua, e condensa em si,
como ja apontado, o gosto camiliano pelo fluir da agua e pelo evanescente. Por outro
lado, o sabor arcaizante do titulo nos remete a outras formas antigas de relogio (e estas,
por contdgio analdgico, repercutem os proprios temas obsessivos do poeta), como o
reloégio de areia (a ampulheta), o reldégio de sol e o relogio musical (também chamado
acordina).

Ja foi reproduzido, paginas atras, o poema de abertura do livro, “Inscri¢do”. Vejamos
agora o “Poema final”: final ndo somente por ser o ultimo da Clepsidra, na edicao
original; mas final porque aponta para o ideal de dissolu¢do que permeia a obra do
poeta; e final porque revela, enfim, o significado profundo do simbolo “clepsidra”, para

0 poeta:
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O cores virtuais que jazeis subterraneas,

— Fulguragdes azuis, vermelhos de hemoptise,
Represados clardes, cromaticas vesanias —,
No limbo onde esperais a luz que vos baptize,

As palpebras cerrai, ansiosas ndo veleis.

Abortos que pendeis as frontes cor de cidra,
Tao graves de cismar, nos bocais dos museus,
E escutando o correr da 4gua na clepsidra,
Vagamente sorris, resignados e ateus,

Cessai de cogitar, o abismo ndo sondeis.

Gemebundo arrulhar dos sonhos nao sonhados,
Que toda a noite errais, doces almas penando,
E as asas lacerais na aresta dos telhados,

E no vento expirais em um queixume brando,

Adormecei. Nao suspireis. Ndo respireis.

(PESSANHA, 1992, p.83).

Formalmente, a regularidade do poema (em versos alexandrinos de cesura
rigorosa em 6-12) ¢ quebrada no ultimo verso (com acento 4-8-12), como a indicar o
apice da gradagdo da entrega a inani¢do: “Adormecei. Nao suspireis. Nao respireis.”
Pois, conectada pela rima (“-eis”) e pelas a¢des negativas, a gradagdo (que ecoa, ainda,
o refrdo ou estribilho tdo caro a poesia, mas agora desconstruido), vem destacada nas
trés estrofes de verso Unico (monostico) e vem se fazendo pouco a pouco, num longo
caminho até atingir o estado de abandono do nirvana (ou da morte). Nos trés quartetos,
as rimas sdo cruzadas (ABAB), e seu esquema completo, no total de 15 versos,
evidencia a rica sonoridade do poema: ABAB/C/DEDE/C/FGFG/C. A sonoridade,
obviamente, ultrapassa este esquema consoante, pois reluz, entre o primeiro e o segundo
quartetos (“hemoptise/baptize”, “cidra/clepsidra”), ou entre o primeiro € o terceiro
(“subterraneas/vesanias”, “penando/brando’), as sutis rimas toantes, bem como as rimas

internas ocasionais (“cerrai/cessai”’, ‘“sorris/abismo” etc.), as aliteracdes e as

assonancias.

O poema todo ¢ um apelo a uma série de elementos inanimados (ou virtuais, ou
mortos, ou ainda ndo nascidos, ou provaveis, ou possiveis), enumerados em “cores

virtuais”, “cromaticas vesanias” (vesania ¢ o nome genérico das diferentes espécies de
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alienacdo mental; ¢ também mania, loucura, disparate), “abortos” e ‘“sonhos nao
sonhados”, para que, em consonancia com o eu-lirico, cessem toda preocupacdo de vir a
tona (ou a luz, ou a vida), j& que nada vale a pena. Porém, ha certa tentativa do eu-lirico
em se fazer ouvido, pois ndo ¢ de todo improprio dizer que, no poema, a voz lirica
anima e personifica (¢ sutil, aqui, o uso da prosopopeia) os proprios elementos aos quais
se dirige, numa pungente busca de apoio, comunicacao e cumplicidade. Inclusive, o uso
da prosopopeia acentua-se se considerarmos que os fetos abortados, por exemplo,

cismam gravemente, sorriem vagamente € escutam “o correr da dgua na clepsidra”.

Os elementos estdo encerrados (escondidos, hermeticamente fechados) em
algum tipo de involucro (“jazeis subterraneas”, “Represados clardes”, “No limbo”, “nos
bocais dos museus”, “o correr da agua na clepsidra”), o que os impede de desabrochar e
fluir plenamente. Isto ¢ da maxima importancia porque revela de modo efetivo, pelo
acimulo de imagens simbolicas, a propria cosmovisdo do artista exilado na Terra e
alijado da Beleza: por um lado, este “Poema final” absorve e condensa varios temas e
motivos caros ao poeta (a pulsdo de morte, a melancolia, a soliddo, a busca do repouso;
em termos formais, ha a musicalidade, a rigorosa constru¢do do texto, o cromatismo
imagético ora explorado em “azuis”, “vermelhos” e “cor de cidra”, além do uso das
palavras “cores”, “clardes” e “cromaticas”); por outro lado, o poema da-nos a entender
o valor do simbolo da clepsidra para o poeta: esta contém e represa a agua, como revela
a imagem simbolica “o correr da agua na clepsidra”. Ou seja, a situagdo da dgua (presa,
exilada, detida) ¢ a situacdo do artista: sua fluidez é contida a (em) um espago
determinado; hd um ir e voltar a0 mesmo ponto de partida, um vao marcar das horas e
da passagem do tempo. Num sentido, o estar preso ou exilado ¢ a propria condi¢dao do
homem, e esta ¢ a situagdo existencial de Camilo Pessanha, que nos d4 a vé-la no
simbolo e que a ultrapassa, obviamente, ao configurar esteticamente seu universo
vivencial e imaginario. Noutro sentido, também ¢ evidente que a clepsidra ¢ o espaco-
tempo (eterno) do poema, objeto construido de linguagem fluida e plastica. E para este
flui, conflui e reflui (e deste flui, deflui e reflui), de modo magistralmente condensado,
ndo apenas as muitas aguas do poeta, mas a universal experiéncia humana,
atemporalmente considerada. E tal fluéncia multipla e complexa, como se sabe, ¢
atualizada e presentificada sempre, a cada nova leitura do poema (deste, em particular,

ou de todo e qualquer poema que merega de fato o epiteto).

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 6 (1° sem. 2009)



DONIZET]I, A. FLORESCEM AS ROSAS BRAVAS SIMBOLISTAS: Notas sobre a poesia de Camilo Pessanha & leitura de um soneto

O fechamento aludido acima parece ser exce¢do no ultimo quarteto, pois os
“sonhos nao sonhados” (os poemas ndo escritos?) erram, em voo, durante toda a noite
como se fossem almas penadas, tém as asas laceradas (machucadas, feridas) “na aresta
dos telhados” e confundem com o vento seu arrulho e seu “queixume brando”, a expirar
(a palavra tem varios sentidos: expelir o ar dos pulmdes; exalar, respirar, bafejar; mas
também morrer, falecer; ou dissipar-se, extinguir-se aos poucos). Mas o tratamento
especial dado aos sonhos (porque, metapoeticamente, podem se referir aos poemas nao
escritos) nao os desconecta da condicdo dos outros simbolos, pois todos, como ja se
disse, sdo provisoriamente animados pelo eu-lirico e convidados, gradativamente, a
cerrar palpebras, a ndo velar, a cessar de cogitar, a ndo sondar o abismo, a adormecer e,
finalmente, a ndo suspirar e a ndo mais respirar. A voz lirica, no lento processo, ndo
quer apenas lembrar aos elementos a inutilidade da vida ou a inevitabilidade do
sofrimento, mas requer companhia, cumplicidade (decerto ndo partilhadas pelos entes
humanos), e almeja ndo apenas certa quietude ou paz final (morte ou nirvana), mas a

(re)integracdo e anulagdo no Todo, de modo definitivo.

Veremos, muito em breve, como este significado profundo também vem a tona
no soneto “Floriram por engano as rosas bravas”. Por enquanto, lembremos que o
poema rapidamente analisado ecoa sutilmente no soneto “Abdicagdo”, de Fernando
Pessoa: “Toma-me, 6 noite eterna, nos teus bracos / E chama-me teu filho. / Eu sou um
»

rei / Que voluntariamente abandonei / O meu throno de sonhos e cansagos. [...]

(PESSOA, 1997, p.137).

As analises feitas até aqui sdo ja reveladoras do universo poético de Camilo
Pessanha. Contudo, finalizo este trabalho com uma leitura mais acurada do soneto
“Floriram por engano as rosas bravas”, que considero um dos mais perfeitos da obra
camiliana. Segundo Seabra Pereira, o texto foi escrito por volta de 1899-1900 (na
mesma ¢época do poema “Violoncelo” e dos sonetos “Vénus” e “Desce em folhedos
tenros a colina”), numa larga estadia do poeta em Lisboa. Antes da leitura e da
interpretagdo do texto, convém frisar que os temas do inverno e das rosas (aqui

poetizados conjuntamente) aparecem de modo persistente na obra do poeta. Assim
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temos, numa recolha ndo exaustiva: os poemas “Soneto de gelo” e “Rosas de inverno”
(ndo aproveitados, ambos, na primeira edi¢do de Clepsidra), ou os dois sonetos de

“Paisagens de inverno”.

No primeiro citado, “Soneto de gelo”, a atmosfera ¢ metaforica, pois “gelo”
equivale a descrenga (ou a falta de crenga) do eu-lirico, que se dirige a um tu: “[...] O
Deus, o mesmo Deus que te fez crente... / Nem saibas que esse Deus omnipotente / Foi
quem arrebatou a minha crenca.” (PESSANHA, 1992, p.94). Aqui, o eu-lirico dirige-se
claramente a um “tu humano”; porém, na obra madura talvez se possa afirmar que este
foi substituido por um “tu reificado”, como da a ver, em alguns poemas, o sutil uso da
prosopopeia: esta (cujas caracteristicas principais sdo a animizagdo, a personificagdo, a
dotagdo de voz e viva presenca — inclusive pela apdstrofe, tdo cara a Pessanha — a coisas
inanimadas e/ou ausentes e/ou mortas), cumpriria duas fungdes bésicas na poesia
camiliana: a mais 6bvia, de humanizar/dar vida aos objetos (da natureza, do cotidiano,
do mundo, da cultura); a outra, de revelar exatamente por este meio a soliddo, a anglstia

melancoélica, o abandono e o exilio do poeta.

O segundo poema refutado, “Rosas de inverno”, apresenta parentesco tematico

com o soneto a ser analisado, mas o tratamento e o resultado sdo muito diferentes:

Corolas, que floristes

Ao sol do Inverno, avaro,
Téo glacido e tdo claro
Por estas manhas tristes,

Gloriosa floracio,

Surdida, por engano,
No agonizar do ano,
Tao fora da estagao!

Sorrindo-vos amigas
Nos asperos caminhos,
Aos olhos dos velhinhos,
As almas das mendigas!

Desse Natal de invalidos
Transmito-vos a béngdo

Com que vos recompensam
Os seus sorrisos palidos.

(p.95).
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Os dois sonetos de “Paisagens de inverno” revelam um poeta mais maduro,
como se depreende da leitura do segundo (ndo se tem, aqui, as rosas, mas ha alusdo a
personagem shakespeariana Ofélia — de Hamlet, principe da Dinamarca —, cuja morte

tragica, alias, foi tema de predilecdo da poesia e da pintura simbolistas):

Passou o Outono j4, ja torna o frio...

— Outono de seu riso magoado.

Algido Inverno! Obliquo o sol, gelado...
— O sol, e as aguas limpidas do rio.

Aguas claras do rio! Aguas do rio,
Fugindo sob o meu olhar cansado,
Para onde me levais meu vao cuidado?
Aonde vais, meu corag¢do vazio?

Ficai, cabelos dela, flutuando,
E, debaixo das aguas fugidias,
Os seus olhos abertos e cismando...

Onde ides a correr, melancolias?
— E, refractadas, longamente ondeando,
As suas mios translucidas e frias...

(p.39).

Este soneto condensa varios temas, motivos € processos poéticos caros a
Pessanha: a) a dgua que flui (ndo no espaco fechado da clepsidra, mas na forma de um
rio limpido a correr para o mar — para o Todo, para com este confundir-se); b) o tempo
que passa (ora metaforizado no rio, talvez a ecoar Heraclito, ¢ no proprio ciclo das
estagdes — com significativo destaque para o outono e o inverno): este ¢ fugidio ao eu-
lirico, é-lhe angustiante e o faz langar constantes apelos a corrente fluvial (porque sua
paralisia parece contrastar com a fluéncia dos elementos naturais); c¢) a propria
fugacidade da vida humana (tensa, imobilizada — em antitético contraste com o rio que
flui —, plena de “olhar cansado”, “vao cuidado” e “coragdo vazio”), ndo sendo possivel a
voz lirica, a fim de reter o instante que foge, nem a mais remota sombra do carpe

diem horaciano ou do convite amoroso, pois a mulher ¢ morta (contudo, o doloroso

apelo expresso nos versos “Ficai, cabelos dela, flutuando, / E, debaixo das aguas
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fugidias, / Os seus olhos abertos e cismando... // [...] E, refractadas, longamente
ondeando, / As suas maos translucidas e frias...” esta a indicar a extrema soliddo, a
angustia, o vazio e a caréncia que perpassam o eu-lirico: a subversdo total dos topicos
da tradi¢do indicaria a impossibilidade humana de encontrar guarida no amor ou em
Deus, bem como assinala a fragmentagao e a dissolugdao do eu e do mundo moderno (as
avessas) € 0 rompimento com o universo uno e concertado do artista classico); d) enfim,
0 uso insistente das expressoes adverbiais (interrogativas) ‘“Para onde”, “Aonde”,
“Onde” (veja-se mais abaixo) denota ainda uma vez a paralisia (o ndo conhecimento, a

duvida, a incerteza, a angustia) que permeia o sujeito lirico de Camilo Pessanha.

Isto posto, passemos a leitura do soneto escolhido para andlise:

Floriram por engano as rosas bravas

No Inverno: veio o vento desfolha-las...

Em que cismas, meu bem? Por que me calas
As vozes com que hd pouco me enganavas?

Castelos doidos! Tao cedo caistes!...

Onde vamos, alheio o pensamento,

De maos dadas? Teus olhos, que um momento
Perscrutaram nos meus, como vao tristes!

E sobre nds cai nupcial a neve,
Surda, em triunfo, pétalas, de leve
Juncando o ch@o, na acropole de gelos...

Em redor do teu vulto é como um véu!
Quem as esparze — quanta flor! — do céu,
Sobre nos dois, sobre os nossos cabelos?

(p.46).

O soneto apresenta versos decassilabos (prevalecem os herdicos, com cesura 6-
10, mas em cada terceto pode-se apontar um safico, com acento em 4-8-10: no primeiro,
“E sobre nds cai nupcial a neve”[4]; no segundo, “Quem as esparze — quanta flor! — do
céu”), porém, condizente com as novidades da estética simbolista, a metrificagdo ndo
obedece estritamente a versificagdo classica: ao lado do decassilabo herdico (verso 1,
por exemplo) ou safico (verso 13), encontramos outros com cesuras em silabas
diferentes do tradicional (os versos 6 e 7, por exemplo, apresentam acentos nas silabas

3, 6 ¢ 10; os de numero 2 ¢ 4, nas silabas 2, 6 ¢ 10; o verso 11, nas de nimero 4, 6 ¢ 10),
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ou até mesmo um deslocamento violento da cesura no ultimo verso, “Sobre nos dois,
sobre 0s nossos cabelos?”, que apresenta ER=3-4-7-10. Tudo isso ¢ importante porque
evidencia que o poema, ja na sua fatura nova (de larga fortuna no Modernismo
vindouro), um tanto fora dos moldes (embora, frise-se, prevaleca o acento na sexta
silaba, em favor de um ritmo mais regular), ja esta a revelar o estranhamento do proprio

eu-lirico, seu descompasso em relagdo aos acontecimentos tematizados no poema.

As ambiguidades estruturais estao presentes em outros aspectos da metrificagao,
pois € recorrente a ndo-coincidéncia da pausa métrica e da pausa semantica (ou seja, o
sentido de um verso ndo se completa com a marcagdo métrica, transbordando para o
seguinte), dai derivando o uso frequente do enjambement: este esta presente nos versos
1 e 2 (“Floriram por engano as rosas bravas / No inverno”), 3 e 4 (“Por que me calas /
As vozes com que ha pouco me enganavas?’), 6 e 7 (“Onde vamos, alheio o
pensamento, / de maos dadas?”’), 7 e 8 (“Teus olhos, que um momento / perscrutaram

nos meus, como vao tristes!”), 10 e 11 (“[...] de leve / Juncando o chao [...]”).

Considerando ainda os aspectos graficos do poema (o estrato otico), constata-se
que o uso intensivo das interrogagdes, das exclamagoes, das reticéncias e das virgulas,
por todo o texto, adensa o clima fluido, misterioso e indefinido das vivéncias do eu-
lirico, que parece oscilar o tempo todo entre a dor (a mulher) e o prazer (a visdo
esplendorosa da neve a cair), ou entre o Outro (a mulher, a (im)possibilidade do amor) e
o Eu profundo (reflexivo e ensimesmado; existencialmente condenado a soliddo e a
angustia). Tal atmosfera repercute na indefini¢do espacial e no proprio clima descrito,
que adensam a sensa¢do de exilio e desconhecimento do eu-lirico: “Onde vamos, alheio

o pensamento, / De maos dadas?”.

O soneto esta vazado no sistema de rimas consoantes ABBA/CDDC/EEF/GGF,
cujas posicdes nos versos sao majoritariamente emparelhadas (BB/DD/EE/GG) e
minoritariamente interpoladas (A...A/C...C/F...F), sugerindo que a parelha sonora reflete
a parelha amorosa tematizada no texto. A impressdo de valor conferido a mulher se
adensa se considerarmos que as rimas, quanto a posi¢do dos acentos tonicos, sdao
majoritariamente graves ou femininas (12 ocorréncias, contra apenas 2 agudas ou

masculinas, “véu” e “céu”). Quanto ao ponto de vista gramatical, ha apenas 2 exemplos
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de rimas pobres (“desfolha-las/calas” — verbos; e “véu/céu” — substantivos), sendo que
os demais 5 pares (“bravas/enganavas” — adjetivo e verbo; “caistes/tristes” — verbo e
adjetivo; “pensamento/um momento” — substantivo e advérbio; “neve/de leve” —
substantivo e expressdo adverbial; “de gelos/cabelos” — expressdo adjetiva e
substantivo) sdo todos ricos, talvez a vincar a raridade e a riqueza da situagdo
vivenciada pelo eu-lirico: esta inclui o amor e a beleza da neve a cair, mas suponho que
haja uma oscilagdo sutil para a segunda experiéncia, como tentarei demonstrar. Quanto
ao ponto de vista fonico (considerando-se a rima com consoante de apoio, obsessdao
parnasiana pouco levada em conta pelo Simbolismo), vé-se que ha apenas um exemplo
de rima rica, “pensaMENTO/um moMENTQO”, embora seja significativo que esta incida
no Unico substantivo abstrato do poema, como j& a indicar que o pensamento de ambos
esta alheado/alhures (no caso dela, distante do amor que ele supostamente lhe devota;
no caso dele, fixado no espetaculo branco e raro da neve a cair, que lhe motiva fundas
cogitacdes). Mas o sistema de rimas do soneto ¢ ambiguo em outro sentido,
complementar: as rimas da primeira estrofe, além de consoantes (ABBA), também
podem ser consideradas como toantes, pois todas as tonicas finais dos versos sao
em a aberto: “bravas”, “desfolhd-las”, ‘“calas” e “enganavas”, o que confere sutil
musicalidade a estrofe. A sonoridade ¢ explorada no poema de maneira requintada, e

esconde um significado importante para a economia do texto. Vejamos como isto se da:

Ao lado das aliteragdes das sibilantes, destaca-se a da fricativa sonora v, que
perpassa praticamente todo o poema. Esta tltima, ligada a repeticdo da vogal e aberta
“inverno”, “neve”, “leve”, “véu”), fechada (“veio”) ou nasal (“vento’) muito contribui
para a massa sonora do soneto. O e aberto comparece ainda em “castelos”, “pétalas” e
“céu”, mas ¢ mais frequente o e nasal ou fechado, como em “bem”, “cedo”, “alheio”,
“pensamento”, “teus”, “momento”, “meus”’, “gelos”, “quem”, “cabelos”... Também

(13

influi decisivamente na sonoridade a vogal aberta o de “rosas”, “vozes”, “nos” (duas
vezes), “acropole”, “redor” e ‘“nossos”, embora se possa considerar que a
vogal o fechada ou nasal prevalece (12 recorréncias, contra sete da outra): “floriram”,
“por”, “com”, “pouco”, “doidos”, “onde”, “como” (duas vezes), “sobre” (duas vezes),
“flor” e “dois”. Contudo, na releitura atenta do poema, este da a ver/ouvir que os sons
abertos de e / 0 ¢ que adquirem real significado em seu estrato sonoro (conjugados aos

sons limpidos do a também aberto, como na primeira estrofe e/ou em palavras como
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“hd@”, “perscrutaram”, “nupcial”’, “esparze”. Incluamos também aqui o vocabulo
“cismas” e a rima entre “caistes” e “tristes”, a despeito da carga semantica negativa
destas duas palavras): assim, o contraste entre os sonsabertos e fechados (ou claros e
escuros), com nitida prevaléncia dos primeiros, ja evidencia, no nivel sonoro, que esta
sera a tonica do poema (uma apoteose do branco, dir-se-ia). A musicalidade sutil,
cristalina, se mantém mesmo nos momentos em que ¢ invadida pela turvagdo com que
alguns vocabulos em do e u, mais soturnos e pesados, parecem querer mancha-la, nas
o

trés ultimas estrofes: “tdo”, ‘“vamos”, “mdos”, “vdo”, ‘“chdo”, “quanta”, “surda”,

“triunfo” e “vulto”.

Em suma, seja pelas rimas (ndo dispostas como num soneto classico
petrarquiano ou camoniano), pelas aliteragdes ou pelas assonancias, o poema revela
uma sonoridade sugestiva, limpida, bastante trabalhada, mas talvez estéril (em
consonancia com os estratos mais profundos do poema, como se tentara demonstrar).
Esta limpidez musical parece corroborar a limpidez do ambiente descrito pelo eu-lirico
(a brancura e a pureza da neve, nupcial, floral, a envolver a suposta amada como um

véu de noivado).

Ap0s estas consideragdes preliminares, vejamos os estratos mais profundos do

poema:

Na primeira estrofe, as rosas bravas (vermelhas?), como metafora do amor e do
desejo do eu-lirico, floriram por engano no inverno e foram desfolhadas pelo vento.
Este pode ser claramente tomado como simile das vozes com que a mulher também
engana o poeta, desfolhando suas ilusoes. E sintomatico, assim, que esta estrofe,
redundantemente, apresente duas vezes o mesmo sentido de logro, insidia, dolo ou
falacia, seja através da expressdo “por engano”, seja no uso da palavra “enganavas”,
esta como verbo conjugado no pretérito imperfeito (indefinido, longinquo, nebuloso,
mas de agdo continua e reiterada). Também chama a atengdo a grafia de “vozes” no
plural, reveladora das artimanhas sutis da mulher, como varias sdo as vozes, as origens,
as direg¢des ¢ a intensidade do vento, em seus aspectos negativos ou positivos. Por fim,
apesar de bravas, silvestres, selvagens, as rosas (o amor, o desejo) desabrocharam num

momento errado, na estagdo errada (o inverno) e foram desfolhadas pelo vento, ndo se
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sabendo se florirdo quando da chegada da nova primavera, em tese mais propicia as
floragdes. Quer-se dizer com isto, mais uma vez, que, similarmente, a floragdo do amor,
do desejo (sempre alhures, sempre inalcangavel) do eu-lirico também parece ter sido
frustrado e desbaratado pela dubia figura feminina. Outrossim, deve-se atentar para o
duplo sentido de “bravas’(ferozes, furiosas, destemidas, brutais, intrépidas...), ja que
este adjetivo, aplicado a animais (lobos, ledes, cdes etc.), foi bastante utilizado, na
poesia finissecular, para caracterizar os desejos masculinos em relacdo a mulher. Claro
que aplicado a rosas, fora do contexto de silvestres, causa estranheza, e nos revela,
talvez, o aspecto sugestivo, fluido e indefinido da lirica de Pessanha, tal qual deduzido
por Alvaro Cardoso Gomes: animais e rosas podem ser selvagens, mas apenas os
primeiros sdo ferozes. A delicadeza da metafora do poeta, assim, pode revelar ndo
apenas a fragilidade e a transitoriedade de seu amor, mas a fragilidade, o sem-sentido e
a transitoriedade de qualquer experiéncia humana, sempre batida pelos ventos adversos

do inverno, do gelo, do esquecimento e da morte.

Na segunda estrofe, a nova imagem de destruigdo, “Castelos doidos! Tao cedo

b

caistes!...”, liga-se a das rosas despetaladas, mas apresenta certa antitese de espaco:
enquanto as rosas desabrocham numa natureza aberta, hostil, os castelos animizados
(novamente o uso da prosopopeia, em Pessanha) evocam um espaco fechado,
confortavel, onde se guardam os sonhos, os bens, as ilusdes, as esperangas do poeta.
Mas tais castelos sdo “doidos” (nova estranheza) e logo caem (batidos também pelo
vento? Estamos diante, pois, de castelos de cartas, ou de areia, ou de agua?). Tudo
parece indicar que sim, dado o aspecto cedico, fluido, evanescente e quebradi¢co do
mundo pocético de Pessanha, inclusive no soneto em apreco. E continua a desolagao
existencial da voz lirica, através da indagacao: “Onde vamos, alheio o pensamento, / De
maos dadas?”. O pronome, como se sabe, causa estranheza gramaticalmente, pois o
correto, para indicar movimento, seria aonde (o mesmo deslize pode ser apontado no
ultimo terceto do segundo soneto de “Paisagens de inverno” reproduzido acima). No
entanto, em abono do poeta e para a eficaz compreensao de sua poesia, diga-se logo que
o pronome assim utilizado denota um aspecto importante de paralisia, prisdo, falta de
rumo e de transcendéncia (o que se coaduna com a leitura do simbolo da clepsidra feita
acima). A tristeza, enfim, conjuga-se as ruinas dos castelos e as pétalas desfolhadas das

rosas: mas os olhos da amada ¢ que vao tristes, ndo os do poeta, que percebe num
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relance os olhos da mulher, tristes ao extremo, assim como nao sabe o motivo das méaos
dadas e tampouco esclarece se o pensamento dele (ou dela) ¢ que estd alheado. Porém,
conforme sugerido anteriormente, a imagem dubia do alheamento parece contaminar
ambos os atores do texto, o que entdo evidenciaria sua falta de comunicagdo, seu

desajuste e distancia, apesar das maos enlacadas.

Nos tercetos, prevalece a imagem da neve a cair, de modo talvez a soterrar tudo,
pétalas de rosas bravas, castelos arruinados, o proprio eu-lirico e a amada: a neve, pois,
cai de modo nupcial, surda, em triunfo, de leve, como um véu, como pétalas de branca
flor de noivado. Quem derrama tais flores sobre os dois, a partir do céu? Como atingir
este céu? Aonde vao o poeta e a mulher, imoveis sobre a “acropole de gelos”, presos
sob a neve que cai? A palavra acropole, do grego antigo, segundo a defini¢do
dicionarizada, significa a cidadela fortificada e sagrada, geralmente situada na parte
mais elevada das cidades antigas da Grécia, como a que ainda hoje pode ser visitada em
Atenas. Seu uso no poema, seguido do qualificativo “de gelos”, ¢ evidentemente
metaforico, e parece denotar que o eu-lirico e a amada podem estar no alto de uma
colina, mas que esse espago ndo €, necessariamente, sagrado e fortificado: ambos ndo
estariam, portanto, abrigados num local sagrado, mas sitiados num espago juncado pela
brancura infinita dos gelos, a despeito das imagens positivas com que a voz lirica
qualifica a neve a cair. Insistindo na imagem “acropole de gelos”, talvez se possa
apontar aqui, num nivel mais profundo, uma espécie de acusagdo, sugerida pelo eu-
lirico, contra o rebaixamento do sagrado (ou do mito) no mundo moderno e contra o
sentimento de decadéncia que permeia este mundo: ambos, rebaixamento e decadéncia,
dizem respeito ndo apenas a realidade portuguesa da época do poeta (tema explorado
em alguns de seus poemas, segundo vimos), mas sao repercutidos na visao de mundo
geral que perpassa o Simbolismo, cujos artistas a ele ligados explicitamente acusam a
degradagdo do mundo moderno, a falta de magia e o excesso de célculo, positivismo e
naturalismo. Em contrapartida, veja-se que o poema, conquanto ndo seja explicitamente
metalinguistico, parece referendar que ¢ somente através da poesia (simbolista) que se
pode resgatar a magia, o sagrado, o mito e a propria palavra, extremamente desgastada
no comércio cotidiano. Dai o titulo deste trabalho, “Florescem as rosas bravas
simbolistas”: estas, ainda que desabrochadas num tempo quase impréprio (ou talvez por

isso mesmo) ¢ que vao dar o tonus da melhor poesia do século XX, como se sabe.
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Por analogia, pode-se entdo considerar que a expressao simbdlica “acropoles de
gelo” revelaria a esterilidade do mundo prosaico, coadunando-se, portanto, com a
esterilidade geral que emana do poema. Nao ha, nessa acrépole, um templo ou uma
fortificagdo quaisquer, mas apenas as ruinas dos “castelos doidos” (metafora para as
ilusdes e os sonhos do eu-lirico desfeitos tdo precocemente), e sobre estas a neve que cai
sem parar, fundindo tudo num “Branco deserto imenso” (PESSANHA, 1992, p.79) — se
aproveitarmos, aqui, o verso da segunda estrofe de “Branco e vermelho”. Num primeiro
momento, a apoteose do branco estaria a compensar, pela sublimacdo, a dor e a
desilusdao do sujeito poético (dai seu apreco pela beleza das flores brancas — metafora
para “neve” — que caem do céu); por outro lado, a queda gradativa da neve (branca,
pura, rara; dotada de uma espiritualidade simbolica que a mulher parece estar longe de
possuir), vai indicando, numa espécie de gradagdo ascendente e apotedtica, a

necessidade do eu-lirico de fusdo, dissolugdo e apagamento no Todo.

Popularmente, a cor branca significa pureza (este primeiro sentido ¢ evidente em
Pessanha, que ndo explora as varias gradacdes do branco que se percebem em Cruz e
Sousa); porém, sendo a cor branca o resultado da unido de todas as outras cores, na
escala cromatica, ouso considerar que o branco adquire, em Pessanha, um significado
mais profundo: ¢ o simbolo, por exceléncia, da fusdo com o Todo, quando entdo se
apaga e se dissolve a consciéncia fraturada e dolorosa do artista. Se assim é, o tema
amoroso, que parecia ser o mais importante no poema, ¢ desfeito (a mulher, no tltimo
terceto, € apenas um vulto), pois o soneto revela, enfim, a soliddo, a divida, a incerteza,
a angustia, o desconhecimento dos fendmenos simples e complexos, a propria
ignorancia de Deus, dos mistérios e dos designios de Deus (ou dos deuses): “Quem as
esparze — quanta flor! — do céu” (o decassilabo safico esta a mostrar-nos, na fluidez

mobil de seus acentos, o resvalar e o duvidar da consciéncia fraturada do poeta).

Analisando mais detidamente o 1éxico do soneto, constata-se que este explora
muitos substantivos concretos (“rosas”, “Inverno”, “vento”, ‘“vozes”, ‘“castelos”,
“maos”, “olhos”, “neve”, “pétalas”, “chdo”, “acropole”, “vulto”, “véu”, “flor”, “céu”,
“cabelos”) e um unico abstrato (“pensamento”). Tais substantivos, como sugerido
acima, aparecem qualificados por sutil e, as vezes, insolita adjetivacdo (“rosas bravas”,

“castelos doidos”, “alheio o pensamento”, “olhos tristes”), que, no caso de “neve”,
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acumula-se: esta cai “nupcial”, “surda”, “em triunfo”, em “pétalas” — o que parece
corroborar a leitura proposta acima sobre o alto significado do branco na poesia de

Pessanha.

Os advérbios e expressdes adverbiais revelam dois aspectos: o temporal (“No
Inverno”, “ha pouco”, “tdo cedo”, “um momento”) € o0 modo como as acdes vao se
efetivando (“por engano”, “de leve”, “Em redor do teu vulto”). Porém, o mais
importante deles, “onde” (que ja mereceu outras considera¢des, mais acima), esta a
denotar a aparente incerteza e falta de perspectiva do eu-lirico, que parece ndo saber a
qual lugar dirigir-se. Este advérbio ¢ recorrente na poesia de Pessanha, mas aqui, na
verdade, pode-se dizer que o eu-lirico ndo almeja ir a lugar algum, uma vez que quer
esperar, parado e em relativo repouso, que o branco da neve assole de vez o espago onde
se encontra: isto se coaduna com a leitura proposta anteriormente, € novamente enfatiza

a importancia do branco na poesia de nosso autor.

A énfase na gradativa passagem do tempo e nas acdes (positivas e negativas) ¢
evidente no uso dos varios verbos de acdo (e/ou de movimento), que parecem ir
num crescendo: “Floriram”, “veio”, “desfolha-las”, “cismas”, “calas”, “enganavas”,

2

“caistes”, “vamos”, “perscrutaram”, “cai”, “juncando”, “¢”, “esparze”. Sdo poucos 0s
verbos, se 0s comparamos com 0s muitos substantivos concretos, mas ¢ a agao
demolidora e dissolvente daqueles sobre estes que cumpre salientar, em abono da leitura
proposta: enfatizou-se, ha pouco, os verbos ligados a figura feminina (quase todos, na
verdade: “cismas”, ‘“calas”, ‘“enganavas”, “perscrutaram”, sendo que um deles,
“vamos”, envolve o eu-lirico e a mulher). Aqui ja € evidente, como propde Anténio

Quadros, como a figura feminina, na poesia madura de Pessanha, ¢ fugidia, fluida

(como a agua), evanescente.

Vejamos agora os outros verbos: “as rosas bravas” por engano “floriram”, mas
(em castigo?) “veio o vento desfolha-las” (sdo dois verbos, “floriram” e “desfolha-las” —
em clara antitese —, que estdo a demonstrar o efeito do tempo sobre as rosas); dos
“castelos doidos™ (do sonho e do desejo do poeta, ora desfeitos), pela apostrofe sabe-se
que “Tao cedo caistes!...” (apenas um verbo, ja evidenciado anteriormente); os demais

“cai”, “juncando”, “¢” e “esparze”), em nimero de quatro (mesmo nimero de verbos
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ligados a figura feminina, mas com um sentido positivo que ndo € possivel perceber nas
acoes da mulher), referem-se claramente ao fenomeno da neve a cair: evidente que, para
0 poema, ndo ¢ o fendmeno em si que interessa, mas a simbologia que se pode extrair
dele. Assim, os adjetivos pingados do soneto (quatro), ao lado dos verbos (quatro), no
tocante a neve, adquirem uma positividade que, decididamente, esta ausente dos outros
motivos explorados no poema (as rosas, os castelos, a mulher). Estes Gltimos como que
se dissolvem — sdo, talvez, etapas necessarias que o eu-lirico atravessa, pois o desfazer-
se gradativo deles em pétalas desfolhadas, ruinas e va promessa encontra ecos na
dissolugdo final que a voz lirica almeja para si mesma —, enquanto se adensa, ja na
superficie e mais ainda nas camadas profundas do texto, o “Branco deserto imenso” que
¢ a alegria maior da voz lirica. Pois ¢ neste “Branco deserto imenso”, efetivamente, que
¢ possivel a tdo esperada fusdo do Poeta com o Todo universal, dai advindo, finalmente,

0 apagamento ¢ o apaziguamento de sua consciéncia fraturada|5].

Com isso, constata-se que os varios estratos do soneto sdo solidarios e nos
revelam pouco a pouco o significado profundo aqui exposto: este repercute,
obviamente, em outros poemas do autor portugués e se configura como um tema
obsessivo em sua poesia. Assim, ¢ possivel ligarmos o soneto “Floriram por engano as
rosas bravas” ao “Poema final”, pois ha inumeras afinidades (tematicas, existenciais, de
cosmovisdo) entre ambos. Talvez ndo sejam os dois mais importantes poemas de
Pessanha, mas sdo absolutamente reveladores da requintada carpintaria textual do poeta
e, no plano humano, da profunda melancolia ¢ da pulsdo de morte que animam sua

poesia:

“Onde vamos, alheio o pensamento, / De maos dadas?”’. De onde viemos? Onde
estamos? O desfolhamento (das pétalas de rosas), o soterramento de ruinas (dos
castelos, sejam estes de cartas, de areia, de agua ou de s6lido material quase eterno), a
va promessa de amor e felicidade, a vida, enfim, tudo € transitorio e acaba sob o império
do branco (“A igualdade ¢ branca”, nos ensina também o belo filme de Krzystof
Kieslowski), sob a neve pura e branca que possibilita, enfim, a redencao para este bicho
da terra tdo pequeno. Neve redentora, branca e pura que, aqui e ali, ¢ vincada ainda
pelas pétalas vermelhas das rosas bravas, a vogar com o vento (a crermos,

evidentemente, que tais rosas bravas sdo vermelhas, como o sangue dos poetas).
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[1] A tematica decadentista a que se refere o autor esta exaustivamente estudada e
exemplificada no capitulo III de seu livro Decadentismo e Simbolismo na poesia
portuguesa (1975). Em tese de Doutorado que defendi em 2002, na UNESP/Araraquara,
aproveito este e o capitulo seguinte do livro para sumarizar tanto os temas quanto as
conquistas estéticas que vao do Decadentismo ao Simbolismo, em lingua portuguesa
(PIRES, 2002, p.116-124). Pois o estudo de Seabra Pereira tem o mérito (entre outros)
de mostrar claramente a passagem de uma estética a outra, em Portugal, e isto foi de
suma importancia para a minha compreensao do Decadentismo-Simbolismo no Brasil e
da revolucionaria poesia de nosso Cruz e Sousa, em particular.

2] Nao sera fora de propodsito lembrar que Fernando Pessoa, na segunda parte
de Mensagem, “Mar portugués”, ainda imbuido desse mesmo sentimento de decadéncia,
fard ecoar, intertextualmente, os versos de Pessanha em pelo menos dois poemas, “III.
Padrao”, “S6 encontrara de Deus na eterna calma / O porto sempre por achar.”
(PESSOA, 1997, p.49); e “XII. Prece”, “E outra vez conquistemos a Distancia — / Do
mar ou outra, mas que seja nossa!” (p.60).

[3] Reproduzo a estrofe inicial e a final do poema: “Quando se erguerdo as seteiras, /
Outra vez, do castelo em ruina, / E havera gritos e bandeiras / Na fria aragem matutina?
//'[...] E quando, 6 Doce Infanta Real, / Nos sorrirds do belveder? / — Magra figura de
vitral, / Por quem n6s fomos combater...” (PESSANHA, 1992, p.59). O proprio Antonio
Quadros evidencia a “[...] influéncia directa destes poemas, o Castelo de Obidos e
sobretudo San Gabriel, na Mensagem, de Fernando Pessoa, que deles toma tantos
acentos simbolistas, decadentistas, regeneracionistas, bem assim como o espirito da
sintese, a concisdo, o idealismo.” (QUADROS, 1989, p.114).

[4] Obviamente, na leitura deste verso ndo se pode contar a letra “p” da palavra
“nupcial” como silaba isolada. Este era um habito romantico execrado pelos
parnasianos, ¢ chama-se, tecnicamente, suarabacti, assim definido por Geir Campos:
“Expressao adaptada da gramatica hindu, para designar a vogal de apoio desenvolvida
por anaptixe e que os poetas utilizam as vezes para, expressamente ou ndo, aumentar o
nimero sildbico de um verso [...]” (CAMPOS, 19 , p.154; grifos do autor). Campos
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cita dois exemplos de versos decassilabos que utilizam o recurso, ambos colhidos em
Gongalves Dias: “Que importa o fel na taca do a/b/sin/to” e “Contudo os olhos de
1/g/n6/bil pranto”. Nao ¢ o caso, no verso de Pessanha.

[5] Como ja referido a exaustdo, a imagem cromatica branco e vermelho ¢ obsessiva
em Pessanha, e nos remete ao segundo poema (anteriormente transcrito) de “Roteiro da
vida”, bem como a “Branco e vermelho” (publicado pela primeira vez no jornal Ideia
nova, de Macau, em 18 de marco de 1929, trés anos ap6s a morte do autor), que
Antonio Quadros considera “[...] o mais misterioso, mais profundo e porventura mais
belo dos poemas de Camilo Pessanha [...]” (QUADROS, 1989, p.118). Além disso,
tem-se frisado a ousadia, a notavel inovagao técnica e a consciéncia construtiva do poeta
neste que talvez tenha sido um de seus ultimos trabalhos — e que permanece como o
testamento poético do Artista.
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JOAO JOSE COCHOFEL E A RECUSA DO
IMAGINARIO SIMBOLISTA/DECADENTISTA

Chimena Barros da GAMA (UNESP/Araraquara - FAPESP)

REUSMO: O trabalho ora apresentado objetiva a andlise de composi¢cdes de Sol de
Agosto, do poeta coimbrao Jodo José Cochofel, a fim de refletir sobre seu didlogo com
a poética do Simbolismo/Decadentismo portugués e de outros paises como a Franga.
Livro importante para a poesia lusitana, surgido no inicio dos anos 40, pouca critica
(embora com nomes de peso como Eduardo Lourengo e Fernando Guimaraes) atenta
para o fato de que a lirica de Cochofel rompe com resquicios do lirismo simbolista em
voga ainda no século XX (bem como com a eloquéncia presencista). O fato é que o
autor foi membro do grupo neo-realista portugués, e fatores problematicos surgem
quando se pensa na poesia de uma tendéncia literaria tdo engajada. Porém, Cochofel,
exatamente ao afirmar sua lirica do concreto e baseada nos sentidos, e ao negar o
imaginario simbolista/decadentista, consegue ser o maior poeta da vertente, excedendo
os limites do discurso teorico, critico e literario do grupo ao qual pertenceu.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia portuguesa; Jodo José Cochofel; Sol de Agosto;
Simbolismo/Decadentismo; Neo-realismo.

ABSTRACT: The presented report has as purpose to analyze Sol de Agosto’s
compositions, by Jodo José Cochofel, poet from Coimbra, with the objective to think
about his dialogue with Simbolism/ Decadentism portuguese poetics and from another
countries, like France. Important artwork to Portuguese poetry, emerged in the early’s
40, a few critics (although important names as Eduardo Lourengo and Fernando
Guimaraes has pondered about it) realize the fact that Cochofel’s lyric breaks off with
symbolism lyrism fragments, still popular in the twenty century (as well the presencista
“eloquence”). The fact is that the writer was a member of the Portuguese group called
“neo-realista” and, when we think about poetry of a literary tendency so engaged,
problems came out. However, Cochofel, when he affirms his lyric of the concrete and
base on the sense, and when he denies the symbolist/decadentist imaginary, he is the
best poet of the group, going beyond the limits of the theoretical discourse, critic and
literary of the group in which he was insert.

KEYWORDS: Portuguese poetry; Jodo José Cochofel; Sol de  Agosto
Simbolism/Decadentism; Neo-Realismo
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A poesia portuguesa de meados do século XX ¢ devedora das mais diversas
tendéncias modernas fundadas no século anterior: os primeiros ‘“modernos”
portugueses, como Antonio Nobre e Camilo Pessanha, além de contribuirem para a
fixacdo do imagindrio simbolista em seu pais, trouxeram ao género lirico lusitano
variadas inovagdes formais no verso, na metaforica, na desconstru¢do do poema
classico, continuadas por autores do século XX como Sa-Carneiro e Fernando Pessoa.
Tanto o autor de “Dispersao” quanto o poeta heteronimico deram continuidade a
inovagdes simbolistas, somando-as a procedimentos vanguardistas ou ultrapassando-as
— e o caso de Pessoa deve ser tomado sempre a parte, como singular. Depois de Orpheu,
ndo se pode afirmar que a poesia da Presenca tenha sido grande continuadora de
inovagdes e revolugdes poéticas Orficas, como lembra o singularissimo ensaio de
Eduardo Lourengo, “Presenca ou a contra-revolugdo do modernismo portugués?”
(LOURENCO, 1987); porém, ¢ certo que com as novidades empreendidas desde o
oitocentismo, por poetas portugueses e franceses, o género poético lusitano do século

XX aproveitou-se deveras do imaginario e das transformagdes simbolistas.

E dentro deste contexto de herangas oitocentistas, somada a experimentos
linguisticos os mais diversos, que em Portugal surgiu a poesia de Jodo José Cochofel
(1920-1981). Embora este autor seja pouco lembrado e quase que “relegado” pela sua
manifesta filiagdo a0 movimento neo-realista portugués — ¢ o Neo-Realismo nao era,
para a poesia, a “arte desinteressada” —, certo ¢ que, como atestam alguns curtos ensaios
de criticos como Gastao Cruz (1973) e Fernando Guimaraes (1988), este poeta, de uma
simplicidade ndo simplista — mas clara, apolinea —, tem papel importante nos rumos da
arte poética lusitana ao publicar Sol de Agosto, obra de 1941. Paradoxalmente, o livro
faz parte da colecdo de poesias “Novo Cancioneiro”, promotora de outros artistas do
Neo-Realismo, como Fernando Namora e Carlos de Oliveira, e de escritos “poéticos”
bastante duvidosos como os de Sidoénio Muralha e Francisco José Tenreiro. E o
paradoxo esta no fato de que a colecdo propagou muita poesia panfletaria e mensageira,
no sentido mais negativo das palavras, e, em compensagdo, trouxe a luz a poética de
Cochofel em livro que, segundo Cruz, ¢ “obra-chave da poesia portuguesa de 40~

(CRUZ, 1973, p.53).
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Trata-se da coletdnea de um autor de apenas vinte € um anos, mas nao foi sua
estreia como poeta (houve duas recolhas antes). No entanto, ¢ nessa terceira obra que
encontramos o Cochofel de obras mais maduras como Uma rosa no tempo (1968), um

de seus oito livros publicados em sessenta anos de vida.

No presente artigo, trataremos os poemas de Sol de Agosto partindo de seu
dialogo com idéias e preceitos poéticos em voga desde o Romantismo, mas
aprofundadas no, e relacionadas sobremaneira ao Simbolismo/Decadentismo. E
recusando tais postulados (como as “crises de alma”, o culto a fantasia e o esteticismo),
que Jodo José Cochofel afirma uma poética do instante e da vivéncia sensivel, que levou

o critico Eduardo Lourenco a chama-la de “Poesia da imanéncia” (1983).

Presenca do Simbolismo/Decadentismo na literatura novecentista

O Simbolismo e o Decadentismo difundiram concepgdes poéticas e posturas
literarias marcantes para o ambito de toda poesia posterior: a ruptura radical (iniciada ja
no Romantismo) e definitiva com a poesia classica trouxe a voga, tanto em termos
formais como no dmbito das ideias, imagens e pressupostos deveras relacionados a
figura do poeta e a suas criagdes nas obras dos “pais” do Simbolismo, Baudelaire e
Mallarmé: esteticismo, busca de uma forma tdo nova e absoluta para “o poético”, que
este se tornara linguagem cifrada, despersonalizagdo, culto a imaginagdo, a consagragao,
enfim, de um mundo a parte, o da poesia — o da propria linguagem ou aquele formulado

pela interioridade do poeta, alguém muito singular.

O Romantismo iniciou tal renovacao da poesia, sobretudo devido ao idealismo
alemao e ao novo recorte que este deu a lirica e ao poeta, em contraste com o autor de
poesia classica; podemos dizer, entdo, que o ponto de partida para transformagdes no
género lirico foi o movimento romantico, mas que o Simbolismo francés foi o apice de

tais transformacgoes.

Sdo célebres os trabalhos acerca do impacto de configuracdes simbolistas (e

decadentistas) na literatura do século XX, como os do francés Guy Michaud, apontando
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as obras de Paul Valéry e Marcel Proust como devedoras do Simbolismo e do
Decadentismo (1966, p.546-593), ou o importante estudo de Hugo Friedrich, cuja
obra Estrutura da Lirica Moderna, ndo se esquecendo dos grandes contributos dos
romanticos alemdes e ingleses para a poesia da Modernidade, parte, sobretudo, de
Baudelaire, Mallarmé e Rimbaud para tragar uma linha que chega a lirica do século XX.
E, conforme o critico, esta ndo ¢ fundamentalmente nova, pois ¢ heranga dos autores

pais da poesia da modernidade — simbolistas —, mas € original (1978, p.141).

Quanto a cena literaria lusitana, os estudos de Fernando Guimaraes, Poética do
Simbolismo em Portugal (1990) e Simbolismo, Modernismo e Vanguardas (1992), sao
livros fundamentais para se entender o quanto o Simbolismo/Decadentismo colaborou
para o estabelecimento de uma poesia efetivamente moderna em Portugal, inclusive,

para a formacdo do primeiro Modernismo portugués.

Antoénio Nobre e Camilo Pessanha foram, reconhecidamente, como ja
afirmamos, pais da poesia moderna portuguesa; Jodo Gaspar Simdes considerou o poeta
do So o “precursor da poesia moderna” (19 ) em Portugal, e Pessanha, como lembra
Guimaraes, teve sua poética como base para grandes transformagdes ocorridas nas
composi¢des da geracdo de Orpheu, inclusive nas de Pessoa (1992, p.37). Parece
indubitavel que o curso da lirica portuguesa foitransformado, apds as poesias
francesas de Baudelaire e Verlaine (o autor de “Art poétique” foi muitas vezes emulado
e até ultrapassado por Pessanha e outros liricos portugueses oitocentistas), e apos as
poesias dos autores do Soe da Clepsidra. Alidas, Pessanha foi um poeta muito
importante para alteracdes na lirica portuguesa, pois sua revolucdo deu-se em todos os
niveis da poesia: na métrica, na sintaxe (com suas desarticulagdes), na adjetivagdo, na

metafora; enfim, o poeta tem grande importancia para os rumos da poesia portuguesa.

Com efeito, ¢ fato que nao apenas as inovagdes formais, tais como a ruptura com
versos classicos e a inovagdo da sinestesia como figura central, capaz de mover a
metafora também para a sonoridade absoluta, mas ainda as idéias da sugestdo, da
transfiguragdo lirica, das correspondéncias, o culto ao sonho, a no¢ao de palavra como
depositaria de encantamento, a singularidade do poeta, encastelado na torre de marfim,

enfim, todas essas concepcdes fortes no Simbolismo foram devoradas por poetas do
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século XX, cada qual ao seu modo. Embora alguns desses tragos relacionados aos
simbolistas sejam um tanto quanto “vagos” — “magia das palavras”, “encantamento”,
“fantasia”, “poeta maldito” (e, alias, a propria no¢do de “vago”, “indeciso”, algo que
ndo se pode apreender, ¢ inerente ao objeto poético simbolista) — elas surgem quando o
assunto ¢ a poesia a partir da segunda metade do século XIX, e, de forma sistematizada,
tornam-se parte de uma lista de topicos comuns aos fundadores da Modernidade
poética. E nesse sentido que Chiampi formula a idéia de que romanticos alemies e mais

profundamente os simbolistas franceses,

para se oporem a mediocridade da vida burguesa, defenderam o réve, a fantasia, o
erotismo, o poder magico das palavras e a linguagem primigénia, capaz de
resgatar o tempo anterior a historia. (CHIAMPI, 1991, p.15, negrito nosso).

Ademais, autores relacionados a poética do fin-de-siécle adotaram postura lirica
que talvez possamos chamar de “individualista”, ou, pensando em termos filoso6ficos,
“idealista”. O critico portugués Jos¢ Carlos Seabra Pereira (1975), enumerando o que
chamou “Espirito e temas da poesia Decadentista e Simbolista”, menciona a
“mundividéncia idealista” (p.369), ou seja, a crenga no mundo como reflexo do “eu”, da
visao do sujeito, de sua ideia. Evidentemente, nos poetas do final do século XIX,
simbolistas e (ou) decadentistas, esta postura esta vinculada a filosofia de
Schopenhauer, representante de um idealismo interessante aos autores oitocentistas.
Mas nao s6 a heranca desse pensamento, como outros tragos dessa poética também
refletem no culto ao sujeito e a sua cosmovisdo, a sua ideia das coisas: a evasdo, a
maldigdo de ser poeta, e, por consequéncia, ter a sensibilidade mais suscetivel ¢ a
chamada “gnose poética do eu” (PEREIRA, 1975, p.360) sdo marcas de uma poesia que
sO poderia ter como trago fundamental a revolugdo da linguagem — ja que esta deveria
encerrar algo de singular no individuo (e eis um grande contraste com a poética

classica) — e a fixagdo em si mesma enquanto arte.

Notadamente, trata-se também de uma postura que, embora bastante criticada
por autoresengagés do século XX — porque tida como “alienada” — manifesta,

certamente, um gesto critico em relacdo a época e seus costumes. Apenas nao foi um
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gesto de dentncia; antes, para usar palavra semelhante, foi atitude de renincia — ¢ eis
uma grande diferenca em relacdo aos romanticos de faceta social, idealistas, sim, mas
considerados os salvadores do “povo”. O poeta simbolista/decadentista, em
contrapartida, renunciava a luta pela mudanga do mundo, preferindo, primeiro, mudar a
arte, esta realmente sob seu dominio, e reforcava-se, assim, a célebre ideia de “arte pela

arte”, cujas origens estdo em Théophile de Gautier| | |.

Um importante documento reflexivo a respeito dos tragos artisticos devedores do
Simbolismo, na Europa, ¢ o ensaio de Ortega y Gasset intitulado “La deshumanizacion
del arte”. Interessa-nos principalmente como o testemunho que o pensador da de um
acontecimento artistico diferente, observado por ele nos anos 20 (o ensaio ¢ de 1925). A
tese de que esta arte ¢ “antipopular” e que tem a massa contra si porque esta “no la
entiende” (ORTEGA Y GASSET, 1964, p.16) lembra-nos o desejo dos poetas dos finais
do século XIX (Mallarmé, sobretudo), de empreender uma poesia para “iniciados”. Em
outro ponto, as especulagdes feitas pelo autor espanhol sobre esta arte, entdo “jovem”,
remetem-nos a Baudelaire: segundo Ortega y Gasset, nela celebra-se a “deformagao da
realidade”, a “desumanizacdo da realidade”, e o triunfo do estético sobre o humano
(p.36) — e ndo seria esse “triunfo”, o desejo do autor de Les fleurs du mal em sua
apologia a maquiagem e ao artificio? Trata-se, pois, de uma consequéncia ou da propria

continuidade de especulagdes e reflexdes iniciadas entre os precursores do Simbolismo.

Em Portugal, ainda no século XIX, a figura do poeta nas nuvens, do artista
encastelado ou longe do mundo comum e corriqueiro, foi muito marcante, e, além de
simbolistas, ficaram conhecidos também como “nefelibatas”. Constatamos entdo que o
escapismo, o abstracionismo, o idealismo e a mistica frequentemente presentes em
autores simbolistas portugueses e franceses, fez parte também da poesia de autores
como Sa-Carneiro, com seu mundo a parte, de sonho, de ansias e suas viagens liricas, e
José Régio, lirico do sofrimento (a /a poetas romanticos), e da fuga para o transcendente

e o ilusorio.

E certo que a poesia presencista (com Régio como seu maximo expoente) jamais
chegou ao esteticismo e ao espetaculo da linguagem como a dos poetas do Orpheu e os

simbolistas, o citado ensaio de Eduardo Lourenco, ‘“Presen¢a ou a contra-revolugdo do
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Modernismo portugués” faz observacdes certeiras sobre tais fatos|2| (LOURENCO,
1988, p.144); porém, essa poesia deu continuidade, como também o proprio critico o
atesta, em outro texto, ao ambiente profuso, simbdlico, fantasioso e idealista (de culto a
interioridade do sujeito lirico) da estética simbolista, e € por isso que Lourenco refere-se
a geracgdo presencista como “tltimo avatar” (1983, p.49) da lirica simbolista, em ensaio

sobre Cochofel.

O Neo-Realismo e as configuracdes poéticas simbolistas/decadentistas

No final da década de 1930, quando entdo a Presenca ja era publicada ha mais
de dez anos, surgiram autores jovens € muito polémicos, preocupados com a situacao
que o mundo ao seu redor vivia: os neo-realistas. Varios deles lancavam artigos em
jornais e revistas culturais lusitanas, como O Diabo, semanario do Porto, e a revista Sol
Nascente, de Lisboa, e talvez seja preciso sublinhar que alguns desses jovens ndo eram
poetas nem artistas, mas pensadores, preocupados com a situagdo de Guerra e ditaduras
daquela época, e engajados no marxismo. Por isso, sua visdo da arte era bastante
polémica e restrita: arte social, arte com conteudo politico, arte preocupada com
contetido, em detrimento da forma. E, surgindo em um contexto em que os poemas
presencistas tinham grande forga, e versos de José¢ Régio como “Sou, como as nuvens
sou que nada sdo, / e as ondas frageis como vas quimeras, / e as pétalas e as folhas
desfolhadas, / E as formas fogo-fatuos da ilusdo...” (REGIO, 1970, p.92), ou “Cabega ao
vento / Febre nos olhos, / Vou suicidar-me de escuriddo...” (REGIO, 1969, p.15), eram
a tonica literaria, foi com furor e bastante ingenuidade que iniciaram os ataques a este
grande poeta portugué€s e também ao que chamavam de “arte desumanizada” (porque
leram Ortega y Gasset) e “literatura decadente”: enfim, uma poesia considerada
“subjetivista” e oposta aos interesses do Homem (concebido, entdo, uUnica e

exclusivamente como ser social).

E bastante evidente que as ofensivas eram dirigidas tanto a Régio como a todo o

imaginario simbolista que ainda permanecia em meados do século XX. Os poetas eram
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acusados de ser “subjetivistas” (em alguns momentos usavam o termo “individualista” e
“idealista”), alids, a poesia era acusada de assim o ser, e as acusacdes vindas dos jovens
marxistas também tinham como alvo a “arte pela arte” e o “esteticismo”. E o que vemos
documentadas na imprensa da época, sdo trocas de farpas que chegaram a ser até
mesmo agressivas, entre literatos como o “critico” Mando Martins e o poeta José Régio.
Apenas para exemplificar o que dizemos, cabe aqui narrar a polémica iniciada pelo
primeiro quando, em 1937, publicou na revista Sol Nascente um artigo que, embora
reconhecesse Régio como um dos poetas mais originais de sua época, afirma nao ser ele
um poeta de qualidade, acusando-o de “delirios”, “espetaculos” e “egoismo” e de fazer
uma poesia inutil, cujos versos “ndo comovem o leitor”, dados seus “histerismos
malucos” e a “constante obsecacdo de si” (MARTINS, 1937, p.13). Muito polémico e
pouco interessado em questdes de fato estéticas, o artigo de Martins terminava com a
seguinte afirmacdo: “As suas poesias sdo belas como ésses maravilhosos objetos de
luxo das salas de visitas ricas, muito belos, mas initeis para qualquer coisa”
(MARTINS, 1937, p.13, negrito nosso). Vé-se, neste caso, que ao jovem critico nada
interessava o aspecto formal da poesia, pois sua avaliagdo do autor dos Poemas de Deus
e do Diabo mencionava seu estro (e por isso mesmo o tomava como original), mas
desmerecia completamente sua obra poética por questdes tdo somente tematicas e
imagisticas[3| — e, enfim, ideolégicas, devido a noc¢do de “utilidade” da arte, entdo

defendida.

O fato ¢ que toda nova tendéncia literaria surge tentando desmoralizar a anterior,
e, neste caso, como a Presenca ndo possuiu um programa literario com preceitos
estilisticos e formais, mas deu continuidade ao que vimos ser uma reafirmacao de tragos
poéticos surgidos no Simbolismo, os neo-realistas fizeram oposi¢des aos presencistas e,
por consequéncia, a varios tracos da poesia desde o oitocentismo, como a imagem do

poeta nas nuvens ou na torre de marfim, a imagética “vaga” e o hermetismo.

Ademais, tanto estes autores exaltados e engajados quanto os artistas envolvidos
com o Neo-Realismo — os romancistas Alves Redol e Manuel da Fonseca e os poetas
Carlos de Oliveira, Mario Dionisio ¢ Jodo José Cochofel, por exemplo — tinham uma
preocupacdo: anular definitivamente nas artes os resquicios deste imaginario ou

“espirito” da poética simbolista/decadentista na literatura feita por eles. Para os autores
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dos textos polémicos, a tarefa mais facil era atacar; para os romancistas, ndo houve
grande problemas, ja que o género tem especificidades que comporta muito bem o
social; mas para aqueles que foram realmente poetas (e ndo apenas escritores
emocionados e motivados por crengas filosoficas e politicas), a tarefa era mais dificil,
afinal, ¢ ao Simbolismo que se atribui a grande renovagdo e revitalizagdo da poesia

moderna.

Contudo, cumpre salientar que o problema, para tais artistas, era muito mais
tematico do que formal. Ora, o que se desejava evitar era exatamente aquilo que Seabra
Pereira chama de “espirito e temas” da poesia simbolista, ndo a poesia em si. Os autores
do “Novo Cancioneiro” que se dedicaram ao género poético até o fim da vida, como
dom artistico € ndo como missdo politico-social, Mario Dionisio, Carlos de Oliveira e
Joao José Cochofel, ndo deixaram para tras todas as descobertas do oitocentismo. Se por
um lado uma postura idealista, no gé€nero lirico, poderia tornar o poema mais hermético
e de dificil penetragdo, o que ndo se desejava entre os autores de poesia da cole¢dao neo-
realista, além de ser contraria a filosofia materialista, por outro, ndo é correto afirmar
que a preocupagdo social ou simplesmente a crenga no materialismo, como acontece

com Jodo José Cochofel, reduziria a poesia a simples panfleto.

Sol de Agosto: a arte poética como solucio de conflitos

Tal problema, o autor de Sol de Agosto resolveu-o bem. Sua obra poética ¢é
reconhecida como a auténtica lirica dentro do Neo-Realismo, e sem ser combativa,
eloquente, anunciadora de lutas e acusativa, como muita poesia menor do Novo
Cancioneiro. Dentro da polaridade renuncia/dentincia, o poeta encontrou um lugar
muito proprio, que nao se coloca em nenhuma das duas posi¢des. Ha poemas em que a
postura ¢ de recusa, ¢ Eduardo Lourenco, embora ndo desenvolva a ideia, refere-se
a Sol de Agosto como obra de um poeta movido “contra o lirismo simbolista de que o

presencismo seria o ultimo avatar”. (LOURENCO, 1983, p.49).

Jodo José Cochofel é, como afirma Fernando Guimardes, um poeta intimista;
comparando sua poesia com a presencista, o autor do ensaio “A poesia de Jodo José

Cochofel” afirma: “enquanto nestes poetas [da Presenca] o subjetivismo se torna
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amplificante, em Cochofel instaura-se, pelo contrario, uma dimensao de interioridade,
um intimismo” (GUIMARAES, 1988, p.12). De fato, desde Sol de Agosto, é desta fala
intimista que depreendemos a crenga em um mundo concreto, sensivel, que s6 pode ser
apreendido pelo contato com o sujeito, e ndo de manifestacdes ideais ou da
transcendéncia. Idealismo, transcendéncia e misticismo, tudo o que for abstrato ¢
refutado por essa poesia que, formalmente, ¢ enxuta, breve, oposta a todo tipo de
espraiamento discursivo[4| — porque manifesta a contengdo de um sujeito face ao real
circundante. Neste sentido, Cochofel ¢ o mais lirico entre os poetas neo-realistas, pois
diversos autores referem-se ao género pelo seu “fendmeno de interiorizagdo”
(MERQUIOR, 1997, p.32), ou, pela necessidade da “individuacao” (ADORNO, 2006,

p.66) no processo lirico.

No primeiro poema do livro de 1941, o eu-lirico de Cochofel pergunta-se, em
estrofes paralelas: “Que posso eu querer do Céu, / se na terra ha um sol de Agosto /e a
vida canta da alva ao sol posto? // Que posso eu querer de abstracto / [...]”
(COCHOFEL, 1988, p.65). Trata-se do questionamento de um “eu”, em primeira
pessoa, mas o objeto da reflexdo no poema ¢ o que este “eu” deve desejar: o material
sensivel ou o transcendente. “Céu” e “abstracto” encontram-se em versos idénticos,
formando um paralelismo que os iguala, e opostos a “sol” (de Agosto) e “vida”. Neste
caso, a vida ¢ também vivéncia, e “sol”, palavra frequente nas composigdes poéticas do
autor de Buizio, ¢ aqui, como na maioria delas, aquilo que desperta o sujeito para as

coisas que o cercam: sol quente, sol iluminado, calor na pele e luz para os olhos.

Palavra frequente no que chamamos “retdrica neo-realista” (presente nas obras
do Novo Cancioneiro), em geral, “sol” representa razdo, clardo oposto a escuriddo
politica da época (de ditadura salazarista); porém, em Cochofel, sua configuracdao ¢ mais
profunda e singular, pois ¢ o sol um elemento que chama o eu-lirico dos poemas para a
vida, para o que esta a sua volta, afastando-o da tentacdo (sempre existente na obra do
autor) de entregar-se a divagacdo, a sua interioridade ou ao ‘“abstrato”. “Sol”, em

Cochofel, ¢ quase que uma salvacdo para o perigo de tornar-se um “individualista”.

Assim ele se apresenta no poema “VII™:
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VII

Sol que acordou em mim
o grdo do meu instinto!

Ergo-me
s6 pelo que sinto.

Basta-me o halito a terra

da tua nudez reflorida.

Sonhos? — Quem se evade da vida,
se é vivida?

(COCHOFEL, 1988, p.71).

Notemos que ¢ ele, o “sol” que “acorda” algo no sujeito lirico. Como em boa
parte de seus poemas, o autor utiliza em duas estrofes seguidas (os disticos) vocabulos
para expressar a mesma coisa, isto ¢, “acordar” e “erguer-se” sdo metaforas para o
mesmo movimento no eu poético, e este ¢ movido por “instinto” / “sinto”. Com efeito,
estas palavras ndo apenas rimam entre si, mas também se igualam: representam a
relagdo do sujeito com o mundo, calcada no “instinto” e no verbo “sentir” que, ao
contrario do que se pode pensar, ndo tem relagdo com sentimento, vida interior, mas
com os sentidos. Sentir o quente e o frio, sentir odores, sentir o mundo a sua volta,
sentir o corpo na relagdo amorosa, e usar os instintos. Alias, a tltima possibilidade
levantada, da relacdo amorosa, nao sO6 estd no poema como em varias outras
composigdes do autor que, além de dar sensualidade a mulher —, também vive com ela

momentos de erotismo desvendados sutilmente nas composigdes.

Assim, no poema sétimo, ndo apenas a relacdo do homem com o mundo se
mostra: em outra camada de leitura, estd o encontro com o “tu”, encontro carnal. “Sol”,
“acordar” e “erguer-se” também podem ser lidos como o desejo, que, por sua vez, nao
permanece na “ideia” do sujeito, na idealizacdo do amor, mas no concreto: o “halito”, a
“terra”, “da tua nudez reflorida”. A mulher verdadeira, nua, as coisas como sdo
apresentadas aos sentidos: eis a matéria cantada por Cochofel, neste poema finalizado

com a recusa total da fantasia: “Sonhos? — quem se evade da vida, / se € vivida?”.

Os recursos sonoros utilizados pelo autor nesse poema sdo a recorréncia do som
nasal nas duas primeiras estrofes — “mim”, “instinto”, “sinto” — e a rima. O poeta

poucas vezes metrifica suas criagdes, tornando-as fluidas como uma fala ritmada e
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breve, mas bastante musical. Eduardo Lourengo alude a “modéstia poética” nas
composigoes poéticas do artista, presente no fato de ele “ndo erguer a voz além do que
basta para que a ougamos” (LOURENCO, 1983, p.32); e os procedimentos de que mais
se utiliza, o verso curto, as poucas assonancias e aliteracdes, as rimas em parte dos
versos e o paralelismo, sdo parte desse tom baixo e colaboram para o sentido de
vivéncia sensivel que sua poesia aponta, a clareza manifesta na relacdo do sujeito com o

mundo ¢ também parte de suas op¢des formais.

Mas um didlogo maior com o imagindrio e a tematica simbolistas esta no quinto

poema de Sol de Agosto:

v

Rebenta em mim um mar de forga.
E maré cheia!

Mar que atiro a praia, seguro e rijo,
Sem que o tolham loas de sereia.

E a vida ja me doeu...
Mas ndo tomei 6pio nem olhei o céu,
embora chorasse como os vencidos.

Agora ¢ sol e sangue
0 buzio que trago nos sentidos.

(COCHOFEL, 1988, p.69).

Sdo evidentes as oposicdes a evasdo e a qualquer forma de transcendéncia no
poema: seja pela recusa as “loas de sereia” — o canto magico e hipnotico que tira o
sujeito do mundo real —, as drogas ou ao apelo mistico (configurado na atitude de

“olhar” o “céu”).

O poema expde, na primeira estrofe, a luta do eu-lirico contra a “maré cheia” de
sentimentos e inconstancias interiores, a metafora criada no primeiro verso, “rebenta em
mim um mar de for¢a” transforma em imagem o acontecimento que se da na sua
interioridade, ¢ a dificuldade de se livrar de tal acontecimento — sentimentos, talvez?
Angustia, medo, dor? —, esta “luta”, pode ser depreendida da semantica de verbos como

“rebentar” e “atirar” e na postura “rija” deste eu poematico.

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 6 (1° sem. 2009)



GAMA, C. B.Jodo José Cochofel e a recusa do imaginario Simbolista/Decadentista

E interessante notar que no verso “Sem que o tolham loas de sereia”, ha uma
assonancia em “o0” e “a”, um som que parece imitar o encantamento do canto das
mulheres da agua, e, ao mesmo tempo, pode nos remeter no canto de outra poética, na

musicalidade excessiva de versos orquestrados de poetas de outrora.

O poema evolui, entdo, da postura de recusa a de afirmacdo: na segunda estrofe,
os verbos conjugados no passado indicam uma atitude anterior ao movimento de
“atirar” o “mar de for¢a”; depois, na ultima estrofe, € o “agora” que se canta, e este ¢
feito de “sol” e ‘“sangue”, elementos vitais, que “sdo” o “buzio” do sujeito poético.
Neste ponto da composicdo, ¢ possivel analisa-la como afirmacdo de uma nova poética
de seu autor; Biizio € o titulo de seu livro anterior, publicado dois anos antes (em 1939),
em que ainda sdo visiveis temas e tragos poéticos da Presenca e das correntes liricas do
final do século XIX e inicio do XX|5]. Portanto, este “agora” o “buzio”, o canto, a obra
poética do autor € “sol” e € também “sangue” — notemos que o verbo “ser” iguala os trés
vocabulos, e temos assim uma poesia que nasce daquilo que € vital, e alcanga os
sentidos: “sol” remete-nos a luz e a temperatura do corpo; “sangue” possui cor realgada,
e, em geral, brota da dor, do ferimento, do contato com a pele. E ¢, enfim, nos
“sentidos”, na experiéncia sensivel, que o sujeito lirico desta composi¢do carrega seu
“buzio” — e o poeta pode, assim, estar reafirmando sua poética da vivéncia, do
sensualismo, do real circundante, da experiéncia concreta, ou, nas palavras de Lourengo,

da “Imanéncia” (1983).

Certamente, esta atitude manifestada nos poemas do terceiro livro de Cochofel,
deriva de suas opgoes filoséficas, mas o autor ndo propaga filosofias, tampouco
evidencia um cantar engajado. Da mesma forma, mais do que a simples oposicao a
poesia idealista ou cunhada por neo-realistas como ‘“‘subjetivista”, as recusas presentes
nos poemas de Sol de Agosto ¢é refutacdo de filosofias idealistas, mas, em consequéncia
disto, o autor acaba opondo-se ao canto com tendéncias misticas, a evasdo e ao artificio.
Pois ¢ o “real” que o inspira: “O concreto, o real, coisas que me comovem. / E sobre os
sentidos que vivo debrucgado. / Facil o que a vista enxerga. / o resto é-me vedado.”

(COCHOFEL, 1988, p.75).
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Em parte, também estamos diante da questdo da inspirag@o, ou seja, daquilo que
toca o poeta a ponto de ele criar, e também de seu modo de criar, afirmado em seus
poemas em contraste com outras poéticas, como no poema “III”’: “Nao me venham dizer
/ que os choupos despidos lembram magoas, / se o sol os veste, solitarios e altivos, /
erguidos sobre as aguas.”(p.67), em que a imagem do “choupo”, cantado por poetas
simbolistas como Paul Verlaine, na Franca, e Antonio Nobre, em Portugal, ¢ refutada

enquanto ponto de transfiguragdo para os sentimentos liricos do eu poético.

Essa recusa do imaginario poético anteriormente descrito em poucos momentos
vale-se dos procedimentos mais conhecidos entre poetas engajados; enquanto seus
colegas de grupo usavam excessivamente a voz coletiva, com o verbo na primeira
pessoa do plural, afirmando assim a derrocada do “eu”, Cochofel escreveu varios
poemas em primeira pessoa, € quando os versos sdo compostos por verbos no plural, o
sujeito esta sempre indeterminado, como se fosse um “véos” ou um “eles”, cabendo ao
leitor imaginar quem sdo. E assim na continuagdo do décimo primeiro poema (“O
concreto, o real...”), em que a segunda estrofe apresenta os versos: “Cerquem-mede
tojos. / Embora! [...]” (p.80)[6] — sugerindo uma resisténcia a ndo se sabe bem quem ou
0 qué; e também no poema “II”, cuja ultima estrofe metaforiza a postura de se olhar o
que esta na “flor do mundo”, na superficie: “Assim deito meus olhos a flor do mundo. /

Nem me pecam mais: / os lagos serenos t€ém menos fundo” (p.66).

Do mesmo modo, a grande frequencia com que a poesia neo-realista usa o verbo
no modo imperativo, ordenando aos homens a op¢ao pelo combate ou pela resisténcia,
configurando um discurso engagé, ndo esta na poesia do terceiro livro de Cochofel, no
qual o imperativo aparece somente em dois poemas de Sol de Agosto. Em um deles, o
didlogo com a poética simbolista/decadentista e seus resquicios no século XX pode ser

pensado na recusa ao “desanimo” ou as “complicagdes de alma™:

XVII

Sem frases de desanimo

nem complica¢des de alma,
que o teu corpo agora fale,
presente e seguro do que vale.
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Pedra em que a vida se alicerca,
argamassa € nervo,

pega-lhe como um senhor

€ nunca como um servo.

(COCHOFEL, 1988, p.81).

Trata-se de um poema bastante didatico, claro, de recorte classico: a metafora da
“pedra” ¢ simplificada por referir-se a “corpo”, e torna-se ainda mais explicita quando a
idéia de construgdo € configurada também com a mistura de “argamassa” e “nervo”.
Assim, nao ha ambiguidade, tdo cara a metafora poética, nesses versos de Cochofel; o
que os torna mais liricos ¢ a composi¢do métrica — variada entre cinco e oito silabas
poéticas, mas com acentuagdo difusa, o que aproxima os versos e agrada o ouvido —, as
rimas e algumas aliteragdes e assonancias em paralelismo — “Sem / nem”; “Pedra /

pega” — formando recorréncia sonora e corroborando o ritmo do poema.

Parece-nos pertinente ler o texto como a recusa de qualquer misticismo ou forma
de religiosidade, em favor da matéria (corpo). Embora Eduardo Lourengo afirme que a
poesia de Cochofel nem sequer toque no tema “religido”, tornando-se “inocentemente
atéia” (LOURENCO, 1983, p.46) — e o autor usa o advérbio para afirmar que na obra do
poeta a questdo religiosa ¢ nula, diferente das de seus colegas neo-realistas, que
“atacam” sobretudo a religido cristd — este poema sugere-nos uma tripla refutacdo: em
relacdo ao idealismo, em relagdo as poéticas “subjetivistas” e em relacdo a religido. A
figura da “Pedra” como o alicerce da vida pode ser confrontada a “pedra” em que a
igreja crista fundou-se, no apostolado de Pedro. E a propria atitude de ser “senhor” do

seu corpo ¢ também uma forma de recusar o senhorio de Deus.

Quanto a refutagdo ao idealismo, salientamos que “XVII” ¢ um dos raros
poemas de Sol de Agostoem que se torna evidente ndo s6 a op¢ao neo-realista como a
crenca marxista do autor. Os termos “senhor” e “servo” podem também nos remeter a
dialética de Marx|7]|, fundada nas relagdes sociais ao longo da histéria, em que o
“servo” feudal, contraponto do dominador “senhor”, é superado pela burguesia, mas
esta tem como seu contraponto o proletariado: é a eterna luta, na filosofia marxista,
entre opressores e oprimidos que € entdo retomada. Do mesmo modo, a questdo do

valor do corpo configura uma referéncia ao trabalho e a alienagdo. Alids, as duas
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leituras, de refutacdo religiosa e afirmagdo materialista estdo intrinsecamente
relacionadas, ja que o marxismo ¢ uma filosofia completamente hostil a religido. Enfim,
0 sujeito poético nega também toda criagdo em que tais preceitos recusados se
encontram, e ¢ certo que, considerando a economia de Sol de Agosto, mais uma vez o
poeta opde-se a qualquer repertdrio mistico e até mesmo disforico inerentes a poéticas

advindas do fin-de-siecle.

Ha um equilibrio em Sol de Agosto: se a maioria das criagdes poéticas nele
inseridas expdem as recusas mencionadas e a afirmagdo dessa nova poesia do autor, sao
poucos os poemas mais engajados e a eles se opdem aqueles, também minorias, em que
o poeta abandona a necessidade de recusa/afirmacdo, para entdo tratar de temas mais
universais, como o amor ¢ a memoria. Pois como lirico que sempre foi, o autor de Os
dias intimos ndo deixou escapar tais inspiracdes, surgindo sempre intercaladas com os
poemas de recusa do abstrato e afirmagdo do concreto, como se o poeta ndo quisesse se
“dispersar” entre os motivos e temas que poderiam fazg-lo trair o propdsito de ndo sair
do mundo sensivel. Portanto, a terceira obra do autor ndo representa somente um
didlogo com poéticas recusadas e a afirmacdo da sua propria, mas também momentos de
memoria: “Saudade de uma coisa / que a memoria, so ela, / realiza ainda / Lembra e doi
/ apenas porque ¢ finda” (COCHOFEL, 1988, p.72), — e notemos que tais versos sao
quase que opostos a afirmagao certeira de ndo serem permitidas “frases de desanimos” —
; € de amor: “Da-me as tuas maos: / entre nds, nem ciimes, / nem medo // O dia, hoje, /

teceu grinaldas para os nossos dedos” (p.70).

Enfim, a critica Rosa Maria Martelo, em estudo dedicado a obra de Carlos de

Oliveira, menciona rapidamente seu colega Jodo Jos¢ Cochofel, afirmando que:

o idealismo, a transcendéncia, o abstracto, o invisivel sdo valores filoséficos
epoéticos que comparecem, em Sol de Agosto, como as exclusdes relativamente as
quais se produz o sentido da opg¢ao materialista [de Cochofel] (MARTELO, 1998,
p.114, negrito nosso).

Com efeito, na ultima composi¢do da obra, o poeta faz uma espécie de resumo
de sua transformagdo neste livro e do que vivenciou na atividade poética entdo exposta:

“Ja me ndo da amargos de boca / o mundo. / Sei o que quero desta vida oca: / ndo me
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confundo” (COCHOFEL, 1988, p.82). Apoiado, sobretudo, na rima, esse poema ¢ a
sintese das escolhas do sujeito lirico das criagdes anteriores, € € nele que se constata
que, confuso, magoado, sentimental, preso ao passado — apegado ao mundo interior,

subjetivo — o poeta s6 pode estar mudo:

Excesso de lembranga,

dor que outra dor levanta.
Xadrez de quem vive sozinho
e ndo canta.

(p.82).

E essa “exclusdo” (para usar palavra de Martelo) de tais categorias
enquanto poéticas leva, como vimos, o sujeito lirico a um diadlogo de recusa do
imaginario advindo de Simbolismo/Decadentismo, com suas imprecisdes, sua
transcendéncia, sua busca do “ideal” (tdo cantado em Baudelaire), sua individualidade
extremada. A arte poética de Cochofel, na inseparavel paridade forma/conteudo, reflete
tal “opcdo”, na simplicidade e clareza do canto, nos procedimentos recorrentes em sua
poesia (rimas, paralelismo e metafora), e, sobretudo, na brevidade do poema, na
concisdo que ¢, em ultima analise, a contencdo de um eu-lirico que ndo se deixa levar

pelos apelos do subjetivo, do ideal e do abstrato, o que ¢ dificil na arte lirica.

Com seu quarto livro, o autor coimbrao travou, com €xito, uma luta contra tais
dificuldades, uma a mais, neste universo que ¢ o das palavras poéticas. E os poemas
de Sol de Agosto e os dos proximos livros do autor (cuja obra resume-se somente a
poesia e a ensaios, jamais a narrativa, prova de sua veia poética) sdo suficientes para a
apreciagdo de seu €xito artistico diante da escolha de uma poesia do concreto, ou da
“imanéncia”, e da filiagdo a uma tendéncia literaria tdo estranha a poesia, como foi o

Neo-Realismo.
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[1] O estudo Parnasse et Symbolisme (1958), de Pierre Martino, mostra que a poética
parnasiana do rigor formal tem continuidade no Simbolismo francés, e que Gautier (a
quem Charles Baudelaire dedicou Les fleurs du mal) e sua convic¢do na “arte pela arte”
estiveram presentes nas manifestagdes poéticas do Simbolismo.

[2] As transformagdes poéticas desde o Simbolismo, aqui ja referidas, sdo analisadas
pelo critico portugués (sem operar as relagdes com a poética oitocentista como aqui
fazemos) no ambito deOrpheu. Para ele, caracteristicas da lirica o6rphica como a
espetaculariza¢do do leitor, a criagdo de um mundo poematico calcado unicamente na
linguagem, e sua decorréncia, a despersonalizag@o, sdo levadas ao extremo com destro
por autores do primeiro modernismo portugués, enquanto no caso de poetas presencistas
como Régio ou o primeiro Torga, di-se o contrario: a personalidade lirica ¢ um “dado”
no poema, esse sujeito lirico ¢ o espetaculo, havendo, assim, a espetacularizagdo do eu
poematico. Trata-se, sob estes aspectos, de uma postura mais romantica do que
simbolista.

[3] O artigo deu inicio a uma série de outras publicacdes em forma e réplicas e tréplicas
da parte de Régio e de Martins, e ¢ certo que tais polémicas, tdo vivas na época,
ajudaram a formar o conceito mais comum que se tem ndo sobre a jovem critica neo-
realista, mas sobre as criagdes literarias do grupo, sobretudo no tocante a poesia, pouco
lida, mas discutida a luz das ideiasengagées dos autores de ensaios e artigos mais
polémicos.

[4] Expressdo certeira, que tomamos emprestada de Guimaraes (1988, p.10).

[5] Os dois primeiros livros do autor, Instantes e Biizio sdo bastante devedores desse
imaginario que a partir de Sol de Agosto ele passa a refutar. No trabalho de doutorado
que desenvolvemos e em outros textos, tivemos a oportunidade de comentar mais
profundamente essa influéncia presencista e também simbolista na primeira poesia de
Cochofel, em que imagens vagas, indecisas e evasao estdo presentes em grande parte
dos poemas (sobretudo na primeira obra). Para que o leitor tenha uma idéia, versos
como “A minha alma é como o sol, / declinando, / que vai dourando tudo”
(COCHOFEL, 1988, p.31); “Um vago bem estar / feito de alegria e de tristeza... [...]
Porque nao? / — ficar assim eternamente / a vé-las dancar / e a sonhar coisas vagas.”
(p.261); “A minha poesia / é toda feita de melancolia; eu de fatalismo. / No intimo, / ha
coisas vagamente pensadas, / vagamente...” (p.270) sdo frequentes em seus primeiros
livros e contrastam claramente com as composi¢des de Sol de Agosto, no tocante a
metaforica e as imagens criadas. Do mesmo modo, tais poemas eram longos, em
contraposicao a brevidade, marca de sua poesia a partir da coletanea de 1941.

[6] Na edi¢do da poesia completa do autor, utilizada neste trabalho, o poema “XI”
aparece dividido em dois: “O concreto, o real, coisas que me comovem / ¢ sobre 0s
sentidos que vivo debrugado. / Fécil o que a vista enxerga / o resto ¢-me vedado” como
décimo primeiro; e “Cerquem-me de tojos. / Embora! / Esperarei suas flores amarelas /
Em Agosto / maior serd minha ansia de vé-la”, como décimo sexto. Porém, na propria
edicdo ha a nota explicativa de que, na versdao primeira do livro, os dois eram s6 um, ¢
configuravam a décima primeira composi¢ao da obra. Como utilizamos a edi¢cdo de
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1988, referimo-nos as paginas separadamente, ainda que no artigo analisemos “os
poemas” como um s0.

| 7] Para saber melhor sobre a dialética marxista ¢ seu materialismo historico, pode-se
consultar Giovani Reale e Dario Antiseri, 1991, p.196-199.
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“TUA MEMORIA, PASTO DE POESIA”:
CONFIGURACOES DA MEMORIA EM CARLOS
DRUMMOND DE ANDRADE

Solange Fiuza Cardoso YOKOZAWA (FL/UFG)

RESUMO: Os mitos pretéritos constituem um dos principais nucleos de criagdo da
poesia de Carlos Drummond de Andrade. Presente em toda a obra do poeta, desde o
livro de estreia, Alguma poesia, até a publicagdo postuma Farewell, o passado torna-se
eixo nuclear em trés volumes publicados nas décadas de 60 e
70: Boitempo I (1968), Menino  antigo (Boitempo 11, 1973) e Esquecer  para
lembrar (Boitempo 111, 1979), mais tarde conhecidos como série Boitempo. Mas o0s
poemas memoriais ndo representam um bloco homogéneo. Ao longo do itinerario
poético drummondiano, a exumagao do pretérito e a sua recriagdo em poesia assumem
inflexdes bastante diversas, as quais estdo em consonancia com mudangas que se
processam no projeto estético do autor. Segue essas diferentes modulagdes uma reflexao
critica sobre os conteudos de representacio mnemonica e sobre a propria linguagem,
numa atitude critica que esta na base da poesia de Drummond e da literatura moderna de
um modo geral. Este artigo acompanha modula¢des da memoéria drummondiana em trés
momentos: o de Alguma poesia, aquele que se manifesta na poesia mais estritamente
social de A rosa do povo e o da série Boitempo.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira; Modernismo; Drummond; memorialismo
poético; criticismo.

ABSTRACT: Preterit myths are constituted the main nucleus by Carlos Drummond de
Andrade’s poetic creation. Present on all of his work, from the debut book, Alguma
poesia, until his posthumous publication Farewell, the past becomes nuclear axis on
three volumes published between the decades from 60’s to 70’s:Boitempo
I (1968), Menino antigo (Boitempo II, 1973) and Esquecer para lembrar(Boitempo III,
1979), later known as Boitempo series. But the memorial poems don’t represent a
homogeneous block. Along the drummondiano poetic route the exhumation of the past
and the poetic recreation make different inflections that are together with modifications
that are processed by his aesthetic project. Go to different modulations a critical
reflection about the representation mnemonic contents and language’s itself, inside a
critical attitude that it‘s based by Drummond’s poetry as well as in the general modern
literature. This essay follows the drummondiana memory modulations’ in three
times: Alguma poesia, that manifests itself in the strictly social poetry the A rosa do
povo and the Boitemposeries.

KEYWORDS: Brazilian poetry; Modernism; Drummond; poetic memorial; criticism.

Para Célia Sebastiana Silva, amiga
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Em Claro enigma, Drummond, num ato de remissdo poética, desdobra-se e diz
de si para si: “Tua memodria, pasto de poesia” (ANDRADE, 1995, p. 17). De fato, a
memoria pessoal serviu de alimento ao criador, desde o livro de estréia Alguma
poesia até a publicacdo postumaFarewell. A exemplo do ruminante que remastiga o
capim armazenado no estomago, os mitos do passado, as vivéncias do menino e do
moc¢o, foram trazidos a consciéncia, remoidos pelo poeta maduro e convertidos em
experiéncia, em mito, em matéria de criacdo ao longo de toda a sua obra. Assim, pode-
se dizer que ao lado do erotismo, do empenho social e da metalinguagem, o
memorialismo ¢ um dos eixos centrais da poética drummondiana. Presente em toda a
obra do autor, a matéria pretérita torna-se nuclear em trés volumes publicados nas
décadas de 60 e 70:Boitempo I (1968), Menino antigo (Boitempo II, 1973) e Esquecer
para lembrar (Boitempo I11,1979) [ 1].

Mas os poemas memoriais ndo representam um bloco homogéneo, conforme ja
notou Alcides Villaga (2006). De um livro para outro ou de um conjunto de obras para
outro, a exumacao do pretérito e a sua transfiguragdo em poesia assumem inflexdes
bastante diversas, as quais estdo em intima consonancia com o projeto estético de cada

livro ou conjunto de livros.

Vai a par dessas diferentes modulacdes uma reflexdo critica sobre a matéria
memorial. Drummond ndo desenvolveu propriamente uma poética critica paralela a sua
obra de cria¢do, como fez seu amigo Mario de Andrade. Sua critica ¢ desenvolvida,
sobretudo, no interior de sua obra de criagdo. Nao me refiro apenas aos poemas
metalinguisticos, centrais em sua poesia. Mas ao fato de ele, ao falar sobre qualquer
realidade, problematizar essa realidade, construir uma poesia que simultaneamente
liriciza uma determinada realidade e indaga sobre ela e sobre sua forma de
representacdo. Assim, o autor ndo s6 toma a memodria como nucleo de criagdo, mas

reflete sobre ela e seus objetos, questiona sua validade estética.

Esse criticismo intrinseco ¢ atitude fundamental ndo s6 da poesia
rummondiana, mas da modernidade poética, desde os romanticos. Levada ao
d d d dernidad t desd. t Levad
paroxismo no século XX, a autoconsciéncia ¢ tomada por alguns escritores criticos

como um vicio. Augusto Meyer v€ no “criticismo cronico” “a grande doenga do nosso
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tempo” (MEYER, 1986, p. 228). Jorge Luis Borges acredita que “um dos pecados da
literatura moderna ¢ ser muito autoconsciente” (BORGES, 2000, p. 123). Por outro
lado, a critica, notadamente a académica, tende a celebrar a lucidez do artista moderno
como uma virtude. Agravante ou credencial, dependendo do ponto de vista, a verdade ¢
que a consciéncia do fazer artistico a se dar como um espetéculo talvez seja a linha de
forca mestra que reune a grande diversidade de producdes a que cabe o rétulo poesia

moderna.

O criticismo no memorialismo soa um tanto quanto paradoxal porque a poesia
da memoria € uma das formas por exceléncia daquilo que Octavio Paz, em Os filhos do
barro, denomina analogia, um dos principios basilares da modernidade lirica que nega a
época moderna ao propor, num tempo fragmentado, uma correspondéncia entre todos os
seres e coisas. Através da reconstrucdo da memoria pessoal, notadamente da memoria
da infincia, os poetas recuperam o tempo da ndo cisao entre o eu e o mundo, o tempo da
integragdo entre a crianga e os bichos e as plantas, um tempo em que o ser estd na
natureza como uma arvore, um boi, uma flor. Ora, a consci€éncia que assinala o
criticismo introduz a fratura, a ironia — outro principio capital da modernidade segundo
Paz — nesse espago por exceléncia de comunhdo com o mundo, pois pensar €

reconhecer-se separado do universo.

Feitas essas consideragdes preliminares, acompanhemos configuragdes do
memorialismo poético drummondiano, por meio do comentdrio de composicdes
simultaneamente criativas e reflexivas, em trés momentos: o de Alguma poesia, aquele
que se manifesta na poesia mais estritamente social de A rosa do povoe o da

série Boitempo.
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1. E eu ndo sabia que minha historia / era mais bonita que a de Robinson

Crusoé

Em Alguma poesia (1930), obra com que Drummond faz sua estreia em livro
sob o signo modernista, encontramos dois poemas reconhecidamente memoriais:

“Infancia” e “Iniciagdo amorosa”. Vejamos o primeiro:

INFANCIA

Meu pai montava a cavalo, ia para o campo.
Minha mae ficava sentada cosendo.

Meu irméo pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a histéria de Robinson Crusoé.
Comprida historia que nio acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos longes da senzala — e nunca se esqueceu
chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha mae ficava sentada cosendo
olhando para mim:

— Psiu... Nao acorde o menino.

Para o ber¢o onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

La longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha historia
era mais bonita que a de Robinson Crusoé.

(ANDRADE, 2007, p.17).

Nesse texto, o poeta reconstroi liricamente um momento da infancia pessoal, que
¢ memoria de um Brasil patriarcal, rural e ainda trescalando a pais escravocrata. Mas
esses dados da memoria coletiva s6 interessam na medida em que compdem um quadro
familiar e harmonioso do passado. Nessa composicdo, a voz presente recupera o olhar
do menino antigo, de modo que, no poema, nota-se a presenca de dois eus. O eu

presente que recorda e se manifesta reflexivamente e o eu recordado, o eu infanto, o
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menino que, na soliddo benfazeja da leitura e sob o olhar da mae, armazenou a vivéncia

que foi convertida em experiéncia poética.

Esse quadro do passado ¢ apresentado ao longo das quatro primeiras estrofes,
sendo aberto e¢ fechado pela figura paterna, mito pessoal que constitui verdadeira
obsessdao na poesia drummondiana. No verso de abertura do poema, o pai montava a
cavalo, ia para o campo. Na quarta estrofe, ele campeia numa distancia e num espago
que, na Otica infantil, sio maximizados: “La longe”, “mato sem fim da fazenda”. As
distancias e os espagos s3o mensurados de um modo bastante particular pelas criangas.

Tudo parece maior e mais distante para o olhar infanto!

Situado em um ambiente exterior no tempo recordado e posto no inicio e no fim
da cena pretérita, o pai parece circunscrever o pequeno e intimo mundo doméstico. Este,
em oposicao ao “la longe” onde estd o pai, representa o que esta perto do menino leitor:

a mae, o irmao pequeno e a preta velha.

Tudo se harmoniza na cena recordada, como se verifica pelas agdes regulares,
sintonizadas, das personagens: “Meu pai montava a cavalo”, “minha mae ficava sentada
cosendo”, o “irmao pequeno dormia”, o menino “lia a historia de Robinson Crusoé” 2],

a preta velha “chamava para o café”.

A sintonia e o carater repetitivo das acdes das personagens, expressas através de
verbos no pretérito imperfeito do indicativo — tempo que indica uma agdo que acontecia
ordinariamente no passado —, parecem sugerir um mundo que gira imével como um
pido, sem sair do lugar, um mundo sob controle, pois previsivel, compondo um cromo
harmoniosamente silencioso. Talvez tenha sido isso que Mario de Andrade percebeu
quando opinou em carta sobre o poema entdo inédito do amigo: “poema tao lindamente

silencioso. E uma recordagio adoravel” (ANDRADE, 1988, p. 62).

Esse mundo assim constituido ¢ integrado a propria sintaxe do poema,
assinalada pelo paralelismo. O mundo regido pela regularidade das agdes, pela

previsibilidade, ¢ expresso por uma sintaxe reiterativa, marcada pela simetria.
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Em fungdo dessa estrutura harmoniosa, salta aos olhos o contraste entre o tempo
verbal dominante na composi¢do da infancia (pretérito imperfeito) e o presente do
indicativo a que recorre a voz lirica autobiografica ao refletir sobre a historia de

Robinson Crusoé lida na meninice: “Comprida historia que ndo acaba mais”.

Mario de Andrade e Manuel Bandeira fizeram restrigdes ao uso do presente
nesse verso. O autor de Paulicéia desvairada, em correspondéncia de 1° de outubro de
1926, observou: “Prefiro: comprida historia que ndo acabava mais. Tem alguma razao
especial para referir o verbo ao presente do poeta aqui?” (ANDRADE, 1988, p.90).
Antes disso, Bandeira (1958, p. 1390), numa carta datada de 3 de fevereiro de 1926,
sugeriu a supressao do verso: “Também absolutamente perfeita ficara para o meu gosto
a ‘Infancia’ se vocé tirar o verso ‘Comprida historia que ndo acaba mais’. E um verso

morto que destoa no poema onde cada palavra parece afundar no passado”.

Drummond, que acolheu muitos conselhos poéticos dos amigos, ndo acatou nem
a um nem a outro. Certamente tinha “razdo especial para referir o verbo ao presente do
poeta”. Uma hipotese ¢ que a construgdo “comprida historia que ndo acabava mais”,
conforme sugestdo de Mario, apontaria simplesmente para uma ideia de extensdo da
narrativa lida. Nesse sentido, o menino, na soliddo benfazeja da leitura, em comunhao
com a natureza, lia uma historia que, por ser longa, ndo se concluia. Assim, o pretérito
imperfeito ndo conseguiria revestir a acdo do menino com a mesma dimensdo afetiva

com que cobre as outras agoes.

E preciso explicar isso melhor. O imperfeito do indicativo aponta para um
passado inacabado, dando uma idéia de continuidade. Como tempo continuativo,
assume um valor afetivo adequado para descrever e narrar agdes pretéritas que
continuam se imprimindo, como memoria viva, no presente do sujeito que recorda, tal
qual ocorre de um modo geral em “Infancia”. Mas, no caso do verso em questdo, em
virtude das nuangas contextuais do sentido, o imperfeito, em lugar de sugerir a atuacao,
no eu presente, da leitura que o impressionou na meninice, apontaria para a simples
extensao do romance. Talvez para evitar isso e sustentar a permanéncia, no ser que

rememora, das impressoes causadas na infancia pela leitura da historia inventada por
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Defoe, Drummond tenha desconsiderado as sugestdoes dos amigos poetas, primeiros

receptores criticos deste e de outros poemas de Alguma poesia.

Prosseguindo no comentario de “Infincia”, verifica-se que, na ultima estrofe, a
voz presente manifesta-se reflexivamente em relagdo ao passado reconstruido: “E eu

ndo sabia que minha histdria / era mais bonita que a de Robinson Crusoé”.

Em um poema fundado na sua puericia, o eu poético autobiografico afirma a
importancia desta em relagdo a narrativa de Robinson Crusoé que tanto o encantou na
meninice. Destarte, estamos diante de um poema que nio s6 recompde um quadro da
memoéria como se manifesta judicativamente em relacdo a ele, valorizando-o em

detrimento da historia de uma personagem literaria.

Assim procedendo, o poeta segue uma tendéncia modernista de fuga deliberada
do livresco e de busca da poesia em esferas ndo convencionais, como o cotidiano. Em
“Infancia”, o cotidiano passado do eu lirico biografico recebe um tratamento sério. A
isso Jos¢ Guilherme Merquior (1976), em tese inaugural sobre Drummond e na esteira
de Eric Auerbach, chama “estilo mesclado”. Esse estilo fez entrada sistematica, na
poesia brasileira, com a vanguarda de 22, que representou numa forma séria temas e
personagens antes restritos ao género comico. Portanto, 0 modo como Drummond lida
poeticamente com o contetido da memoria em seu livro de estreia estd em consonancia
com o projeto modernista|3]. Tanto ¢ que o poema, malgrado sua dicgdo
personalissima, aproxima-se de outras representagdes modernistas da infancia, como € o

caso de “Evocacdo do Recife”, de Manuel Bandeira.

2. Oh abre os vidros de locdo / e abafa | o insuportdvel mau cheiro da memoria

Em Alguma poesia, como se pode depreender de “Infancia”, o poeta ndo duvida
da legitimidade de se fazer poesia com a matéria mais pessoal. A infancia ¢
transformada espontaneamente em poema. Mas a partir de Sentimento do mundo,

publicagdo de 1940, ele questiona a validade da criagdo que perscruta o tempo em busca
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de sua matéria. Essa atitude se agudiza no livro de 1945, A rosa do povo, quando a

poesia empenhada ¢ levada ao seu momento maximo.

r

Nesse sentido, ¢ valido lembrar Antonio Candido, que, em “Inquietudes na
poesia de Drummond”, texto de 1965 que continua fundamental na recepgao critica do
poeta de Itabira, observa que, nos livros iniciais, publicados na década de 30 (Alguma
poesia e Brejo das almas), assim como em Li¢cdo de coisas, de 1962, o poeta nao pde
em duvida a integridade do seu ser, a sua ligagdo com o mundo, a legitimidade de sua
criagdo. Mas os livros que estdo entre os dois blocos sdo assinalados por uma
desconfianca em relacdo ao que diz e fala: “Se aborda o ser, imediatamente lhe ocorre
que seria mais valido tratar do mundo; se aborda o mundo, que melhor fora limitar-se ao
modo de ser. E a poesia parece desfazer-se como registro para tornar-se um processo.”
(CANDIDO, 1995, p. 112). Segundo Candido, nota-se um peso de inquietude nessa fase
da poesia do autor, “que a faz oscilar entre o eu, o mundo ¢ a arte, sempre descontente e

contrafeita” (CANDIDO, 1995, p. 113).

Com efeito, nesse bloco a que se refere o critico, ndo encontramos mais uma
recriacdo espontanea e tranquila da memoria. O poeta chega a negar imperativamente
essa atitude na sua poesia mais estritamente social de A rosa do povo. No tantas vezes
citado “Procura da poesia”, 1é-se: “Nado cantes tua cidade, deixa-a em paz”
(ANDRADE, 2006, p. 24), “Nao recomponhas / tua sepultada e merencoria infancia”
(p. 25). Qualquer leitor minimamente inteirado da poesia drummondiana tem ciéncia de
que o poeta cantou sua cidade e recompos sua infancia como poucos. Drummond pde
em xeque a memoria como matéria de criagdo do mesmo modo que questiona a validade
artistica de qualquer objeto, como o fara, inclusive, com os contetidos politico-sociais.

Isso faz parte da inquietude que assinala sua criacdo.

A restricdo do poeta a poesia memorial estd intimamente relacionada a uma
agudizagdo de sua consciéncia em relagdo ao tempo que lhe é contemporaneo[4|. Um
tempo de guerra, em que o nazismo espalha os seus tentaculos sobre o Ocidente; um
tempo de avanco do capitalismo; um tempo massificado e desumanizado que descré do

delicado essencial que esta na base da vida e da arte, de que sdo simbolos, na poesia
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drummondiana, o elefante e a flor nascida no asfalto; um tempo em que valores seguros

para o mundo antigo, como Deus, ndo podem mais salvar o poeta que neles ndo cré.

No momento em que se intensifica, em Drummond, a sua percep¢ao dos
horrores da guerra e do totalitarismo nazista, ele, entdo chefe de gabinete do ministro
Gustavo Capanema, pede demissdo por causa das relagdes entre Gettlio e o nazismo e
aproxima-se do Partido Comunista. Nao se engaja apenas como homem, mas também
sente uma necessidade ética de fazer da sua poesia um instrumento de resisténcia
simbolica as questdes urgentes de seu tempo. Investindo sua arte de uma fungdo social
explicita, o poeta pde em duvida a liricizagdo dos dramas individuais, entre os quais esta

a memoria: “Nao recomponhas / tua sepultada e merencoria infancia”.

Mas o entusiasmo de Drummond com o comunismo dura pouco ¢ ele se afasta
do Partido. Também a sua crenga na poesia €pica logo se arrefece. Refuta essa poesia e
abre Claro enigma com uma epigrafe de Paul Valéry que ¢ uma negagdo da atitude
assumida em A rosa do povo, quando os poemas sdo atravessados pelos fatos e
acontecimentos sociais: “Les événements m’ennuient”. Vale lembrar que ja em
composigoes de A rosa do povo, ponto maximo de seu lirismo engajado, o poeta parece

duvidar da validade de lutar com palavras.

Essa mesma atitude ambigua ele mantém com os contetidos da memoria. Por um
lado, nega a memoria, por outro, vé nela uma possibilidade de reden¢do, o sentido de
uma vida e de uma poesia que se fazem como procura de um sentido. E o que se pode

depreender de “Versos escritos a boca da noite” (ANDRADE, 2006, p. 145-147):

L4 onde nio chegou minha ironia,
entre idolos de rosto carregado,
ficaste, explicagdo de minha vida,
como os objetos perdidos na rua.

[...]

Mas vém o tempo ¢ a idéia de passado
visitar-te na curva de um jardim.

Vem arecordacio, e te penetra

dentro de um cinema, subitamente.

E as memorias escorrem do pescoco,

do paleto, da guerra, o arco-iris;
enroscam-se no sono e te perseguem,
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a busca de pupila que as reflita.

E depois das memorias vem o tempo
trazer novo sortimento de memorias,
até que, fatigado, te recuses

e ndo saiba se a vida ¢ ou foi.

[...]

Que confusdo de coisas ao crepusculo!
Que riqueza! sem préstimo, ¢ verdade.
Bom seria capta-las e compo-las

num todo sabio, posto que sensivel:

Na primeira quadra transcrita, tem-se o reconhecimento, por parte do duplo
lirico de um poeta que ficou sobremaneira conhecido pela sua face ir6nica, de que a
razdo de sua vida esta em lugar resguardado de sua ironia, isto €, “entre idolos de rosto
carregado”, numa alusdo imagética aos mitos do passado. Mas esse reconhecimento
vem acompanhado da consciéncia de sua inutilidade, pois encontrar na memoria a
justificativa de uma vida € encontra-la no que esté irremediavelmente perdido, conforme
sugere o simile entre “explicagdo de minha vida” e “objetos perdidos na rua”, simbolo

do que, normalmente, nos privamos para sempre.

Nas trés estrofes seguintes, o sujeito enunciativo, num modo tipicamente
drummondiano, dirige-se a si mesmo em segunda pessoa para dizer da grande provisao
de memoria que lhe assalta a ponto de ele ndo saber se a vida verdadeira esta no

presente ou no passado.

!”

Na ultima estrofe citada, a frase exclamativa “Que riqueza!” parece apontar
para o encantamento do sujeito frente a pletora memorial, mas a sequéncia do verso
(“sem préstimo, ¢ verdade”) sugere a inutilidade dessa riqueza composta de coisas
findas. Nos dois ultimos versos, vislumbra-se, no desejo do sujeito, uma serventia para
essa “riqueza sem préstimo”: “Bom seria capté-las e compo-las / num todo sébio, posto
que sensivel”. Assim, apreender o passado e recria-lo em poema parece ser o desejo ou
a redencdo daquele que medita sua vida na maturidade, quando pesa sobre si a mao do

tempo. Sobre esse poema ¢ no sentido aqui entendido, diz Antonio Candido (1995, p.

116):
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E portanto com os fragmentos proporcionados pela memoéria que se torna possivel
construir uma visdo coesa, que criaria uma razdo-de-ser unificada, redimindo as
limitagdes e dando impressdo de uma realidade mais plena. Esta razio-de-ser poderia
consistir na elaboracdo da obra de arte, que se apresenta como unidade alcangada a
partir da variedade e justifica a vida insatisfatoria, o sofrimento, a decep¢do e a morte
que aproxima.

Essa atitude do sujeito lirico em relacdo a memdria evoca aquela do narrador
protagonista de Em busca do tempo perdido. Em O tempo redescoberto, esse narrador,
depois de passar a vida perseguindo a experiéncia auténtica que encontrava casualmente
no aflorar da memoria involuntaria, chega a conclusdo de que as ressurreigdes do
passado desencadeiam-lhe um estado de graca ndo apenas porque fazem nele renascer
um verdadeiro momento passado, o ser que ele foi outrora, mas sobretudo porque
possibilitam o surgimento de um ser que, comum ao passado e ao presente, ultrapassa a
ambos e se situa fora do tempo. Na recordagdo, o narrador encontra a verdadeira
experiéncia buscada em vao ao longo da vida. E o inico meio que se lhe afigura para
fixar a esséncia das coisas manifestadas casualmente e de modo efémero ¢ a feitura de
uma obra de arte, forma correspondente ao que Drummond chama “todo sabio, posto

que sensivel”.

O comentario de “Versos escritos a boca da noite” justifica-se como tentativa de
refletir sobre o papel-chave atribuido a memoéria em um livio que nega
peremptoriamente contetidos pessoais € de entender que ndo € casual o fato de nas obras
empenhadas de Drummond aparecerem alguns dos mais bem realizados poemas sobre
os mitos familiares, como aqueles construidos em torno da figura paterna: “Viagem na

2

familia”, de José, “Como um presente” e “Rua da madrugada”, de A rosa do povo.

Mas a ambiguidade de uma consciéncia critica em relacdo a validade de se
poetizar o pretérito faz com que esses e outros poemas nao sejam evocagdes tranquilas
de quadros do passado, como temos em “Infancia”. S3o antes memorias demudadas,
tensas e problematizadoras. Para exemplificar essa configuragdo do memorialismo,
resgatemos rapidamente, em interpretagdo parafrasica, “Como um presente”
(ANDRADE, 2006, p. 135-138). Nesse poema, o filho poeta realiza uma visita tumular
e fantasmagorica ao pai no dia do aniversario deste e com ele entabula uma conversa

toda interior, procurando, por meio dela, descobrir o segredo da forga, do poder, da
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coragem e do dominio do Coronel. Na tentativa de desvendar o enigma do pai, tanto
perscruta com emocdao a memoria pessoal quanto recria aquela que lhe legaram e
remonta a infincia do mito: o pai ainda menino fragil que, ja dotado de forca
insubmissa, foge da escola e ganha o mundo para nele aprender a sua “completa e clara
ciéncia”. Mas variagdes de um estribilho angustiante, “Mas nao descubro o teu
segredo”, apontam para a impossibilidade de entendimento desse segredo que o poeta,
que reinventa em si 0 seu pai, nem sabe se existe. Para o poeta sempre inquieto,
oscilante entre o eu e 0 mundo, o amor ao pai morto soa como um pecado: “E talvez um
erro amarmos assim nossos parentes. / A identidade do sangue age como cadeia, / fora
melhor rompé-la [...] Quisera abrir um buraco, varar o tunel, largar minha terra [...] e
inaugurar novos antepassados em uma nova cidade.” Mas o filho que quer negar o pai,
curiosamente, sente-o na auséncia, conversa-lhe no siléncio da morte € com ele

estabelece um “entendimento, no escuro, no pd, no sono.”

Nota-se em “Como um presente” e na poesia de Drummond de um modo geral,
um conhecimento dos mitos familiares que s6 se efetiva na auséncia, como se o
verdadeiro entendimento dos seres e das coisas sO pudesse se dar, proustianamente,
como memoria, como auséncia fisica e presenga imaterial. Isso persiste na
série Boitempo. Toda a série ¢ um esfor¢co ndo s6 de composicdo do passado, mas de
compreensao das coisas findas. No belo poema “Irmaos, irmaos” (ANDRADE, 1973, p.
90), por exemplo, os seis irmaos sdo apreendidos em sua soliddo: “sdo seiscentas /
distancias que se cruzam, se dilatam”. Ao fim do poema, uma estrofe interrogativa
sugere que a irmandade se constroi como presenca/auséncia, como saudade do que se
compreende posteriormente, portanto, como projecdo do presente sobre o passado,
como memoria futura: “Ser irmdo € ser o qué? Uma presenca / a se decifrar mais tarde,
com saudade? / Com saudade de qué? De uma pueril / vontade de ser irmao futuro,

antigo e sempre?”’

Em Claro enigma, livro de 1951 escrito quando Drummond convalescia de uma
“uma amarga experiéncia politica”, a atitude ambigua em relagdo ao passado e aos seus

conteudos tende a se desfazer em nome de uma verdadeira profissdo de fé nas coisas
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findas, como se 1€ em “Memoria”: “As coisas tangiveis / tornam-se insensiveis / a
palma da mao. // Mas as coisas findas, / muito mais que lindas, / essas ficardo.”
(ANDRADE, 1995, p. 27). Esses versos musicais e ligeiros valorizam o que se
desmaterializou, o que ¢ passado, em detrimento da matéria, das coisas sensiveis.
Curiosa atitude metafisica em um autor que se declarara, seis anos antes, “poeta do

finito e da matéria” (ANDRADE, 2006, p. 22) e proscrevia o canto da memoria!

Mas a crenga na memoria ndo implica uma forma serena de poetiza-la. Os
poemas memoriais de Claro enigma parecem escritos sob a rubrica misteriosa com que
o fantasma responde as perguntas da voz inquiridora de “Perguntas”: “Amar depois de
perder” (ANDRADE, 1995, p. 104). Ora, o amor ao perdido, nesse livro, ndo se
processa sem uma nota de remorso, sem um remoer culposo, como reconhece o poeta

em uma das “Estampas de Vila Rica”: “Toda historia é remorso” (p. 80).

Bastante significativo nesse livro, no que se refere ao sujeito deste trabalho, ¢
“Os bens e o sangue” (p. 89-95), composicao tensa e polifonica em que o destino do
poeta soa como uma maldicdo, ndo professada pelo anjo torto de “Poema das sete
faces”, mas pelos ancestrais de sangue. O descendente gauche que representa o fim de
uma tradi¢do familiar ao recusar, por inaptidao, dar continuidade a essa tradigdo, &,
simultaneamente, a sua negacdo e a sua afirmago, pois € ele quem vai servir aos

ascendentes em sua poesia, numa convocagdo compreensiva e eternizadora.

A mudanca de atitude em relagdo ao pretérito que se processa em Claro
enigma ¢ determinante da forma como a memoria serd trabalhada poeticamente
em Licdo de coisas e, sobretudo, na série Boitempo. E a consciéncia da validade da
matéria pretérita e do papel do poeta como guardido da memoria da familia, como

cantor da estirpe, que determinara sua forma de lidar com o passado.

3. Com voliipia voltei a ser menino

Em carta a sobrinha Favita, escrita em 1971, quando ja tinha publicado o

primeiroBoitempo e, provavelmente, preparava os textos que integrariam os dois
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ultimos livros da série, Drummond se reconhece como o ultimo sobrevivente de uma
turma de seis irmdos ao qual coube o papel de guardador da memoria da familia:
“altimo sobrevivente da turma de seis e, de certo modo, depositario da tradicdo familiar

(Nunca imaginei que me tocasse na vida este papel!)” (ANDRADE, 2007, p. 50).

Essa carta evidencia o quanto os projetos poéticos de Drummond foram movidos
por necessidades viscerais. Recuperar, pela palavra poética, o menino e o rapaz antigos
bem como o mundo em que eles se situavam impde-se ao poeta, ja velho, como uma
necessidade tdo premente como representou, na década de quarenta, a poesia

empenhada.

Parece ser por isso que, enquanto nos livros anteriores os poemas da memoria
estdio espalhados entre outros que tomam diferentes nucleos de criagdo,
em Boitempo tem-se uma autobiografia, ndo obstante as composi¢des da trilogia
memorial serem predominantemente vazadas em verso, forma pouco usual nesse género
memorialistico que convencionalmente recorre a prosa. Para Luis Costa Lima (1989), a
opgao pelo verso pode ser explicavel em funcdo da personalidade timida e avessa a
publicidade do autor, que passou a contar com um instrumento capaz de resguarda-lo do

que ndo quisesse comunicar.

Além de o passado se tornar nuclear, h& uma mudanca substancial na forma
como o autor se relaciona com esse tempo na série autobiografica. Em lugar do
sentimento de culpa e da desconfianga, o poeta recupera, com um grande prazer,
quadros da meninice e da mocidade. Em quarteto de abertura de Esquecer para

lembrar, ele explicita o sentimento novo que o move:

INTIMACAO
— Vocé deve calar urgentemente
as lembrangas bobocas de menino.

— Impossivel. Eu conto o meu presente.
Com volupia voltei a ser menino.

(ANDRADE, 1979, p. 3).
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Posta como uma atitude vital da madureza, a recuperagdo do passado em poesia
se processa sem problematicidade, voluptuosamente, com um humor gaio, mas que nao
desmerece a critical 5], conforme j& notou José Guilherme Merquior (1972) quando da

publicacdo do primeiroBoitempo e pode ser visto no poema “Bota”, de Menino antigo:

BOTA

A bota enorme

rendilhada de lama, esterco e carrapicho
regressa do dia penoso do curral,

no pasto, no capoeirao.

A bota agiganta

seu portador cansado mas olimpico.
Privilégio de filho

¢ ser chamado a fazer forga

para descalga-la, e a forga ¢é tanta

que caio de costas com a bota nas mios
e rio, rio de me ver enlameado.

(ANDRADE, 1973, p. 30).

Diferentemente de “Como um presente”, em que a memoria do pai é
recuperada de forma tensa e em que o amor ao genitor tem sua validade questionada;
diversamente de “Infancia”, em que o poeta se vale de um modo tipicamente modernista
para compor um quadro harmonioso do passado, que esta sob a tutoria paterna; em
“Bota”, o tom jocoso domina o resgate do episddio doméstico envolvendo pai e filho. A
bota, simbolo do pai e do patriarcado rural que este representa, ¢ descrita pelo olhar
admirado do descendente, que a acompanha nas lidas campesinas. Por meio dela, seu
portador ¢ apresentado em sua dimensdo olimpica, mas ¢ um deus cansado,
domesticado, descalgado. O filho que orgulhosamente tira a bota tem para consigo uma
atitude irOnica, ndo obstante tratar-se de uma ironia sem ressentimento, descausticizada,

que o faz rir do seu proprio mal feito.

Curioso ¢ o fato de esse poema ser seguido por um outro intitulado

“Cacamba’:
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CACAMBA

Cagamba
o pé revestido de prata

cagamba
galope real selo sonoro

cagamba
meu poder meu poder na cidade e na mata

cacamba
vao-se gloria e cavalo a um canto do living.

(ANDRADE, 1973, p. 31).

A cagamba, estribo fechado, assim como a bota do poema anterior, esta ligada
ao simbolismo do poder da burguesia rural, como se pode ler nas trés primeiras estrofes,
onde ela aparece revestindo o pé¢ do proprio eu autobiografico. Na ultima estrofe, a
cacamba e tudo o que ela representa, ironicamente, se converte em um passado morto
transformado em bibeldo de sala de estar. A opcdo pela forma inglesa living para
denominar o ambiente ¢ significativa, pois sugere a substituicdo de um Brasil patriarcal

e rural por um pais dominado pelo imperialismo americano.

A mudanga na forma de se relacionar com o passado em Boitempo, ou melhor, o
projeto poético autobiografico de Drummond nao contou com a devida compreensao da
critica quando da publicacdo dos livros que compdem a série. Apesar de criticos como
Antonio Candido[6] e José Guilherme Merquior terem emitido notas perspicazes sobre
os dois primeiros volumes, a reagao inicial dos leitores foi assinalada pela decepgao|7].
Aguardavam um novo movimento na grande obra em processo do autor, como havia
acontecido comA rosa do povo, Claro enigma e Licdo de coisas, e viram-se
surpreendidos por pegas biograficas e aparentemente destituidas de rigor formal. Essa
atitude inicial terminou por assinalar a recep¢ao da série memorialistica por varios anos.
Nesse sentido, na década de 1980, Luiz Costa Lima publicou um trabalho em que faz
um percurso pela poética drummondiana guiado pelo principio da corrosdo. Conclui
esse trabalho com um comentario bastante depreciativo sobre a série Boitempo,
extensivo as obras posteriores, notadamente as cronicas. Para Costa Lima, na série

memorial, a forma do verso mal disfarca a presenca da prosa, de modo que prefere
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chamar os ‘‘poemas”, palavra grafada entre aspas, de curtos capitulos. Encarnando a
derradeira metamorfose da corrosdo, na trilogia da memoria, o poeta se afastaria de uma
estrita pauta poética, “favorecendo, no melhor dos casos, a curiosidade de seu mais fiel
leitor, interessado em compreender a engrenagem psiquica de seu produtor” (LIMA,
1989, p. 316). Observa que, “a partir de Boitempo, o leitor ¢ a fungdo conectora
reservada a escrita drummondiana” (p 317), de modo que o poeta teria cedido a tentagdo

do conforto e do renome.

Nao interessa estabelecer um dialogo antitético com a leitura de Costa Lima,
mas apenas toma-la como exemplo da incompreensdo critica que assinala a recepcao

de Boitempo.

Atualmente, tem havido uma tentativa de revisdo critica da trilogia
autobiografica. Nesse sentido, destaca-se o licido capitulo de Alcides Villaga intitulado
“Poética da memoria”, integrante do livro Passos de Drummond. Segundo Villaga, em
muitos poemas de Boitempo, a lembranca evocada ¢ também expressdo de paradigmas
da poética geral de Drummond: “O modo de lembrar algo especifico ilumina
procedimentos gerais de composi¢do, numa fusdo altamente reveladora de um sem-
numero de elementos constituintes da visdo e da expressdao de mundo drummondianas”

(VILLACA, 2006, p. 115).

Ha que se lembrar que em Boitempo encontra-se a mesma atitude reflexiva, o
mesmo criticismo que esta na base de toda a obra poética drummondiana, de que sao
exemplares poemas que, a maneira de epigrafe, abrem, respectivamente, o
primeiro Boitempo, Menino  antigo eEsquecer para lembrar: “(In) memoria”,

“Documentario” e “Intima¢do”. Acompanhemos o primeiro:

(IN) MEMORIA

De cacos, de buracos
de hiatos e de vacuos
de elipses, psius

faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorporea face,
resumo de existido.
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Apura-se o retrato

na mesma transparéncia:
eliminando cara
situacdo e transito
subitamente vara

o bloqueio da terra.

E chega aquele ponto
onde ¢ tudo moido

no almofariz do ouro:
uma europa, um museu,
o projetado amar,

o concluso siléncio.

(ANDRADE, 1968, p. 5).

Colocado no portico do primeiro volume da série, esse poema parece encenar a
propria empresa proposta pelo poeta nesse livro e nos subsequentes: recompor o
existido. Trata-se de um poema revelador da propria forma fragmentada, lacunar,
eliptica, assinalada por avangos e recuos, com que ¢ feita a “incorporea face”, imagem
paradoxal que bem sintetiza o que, ndo sendo tangivel, é reconstruido por meio de um
esforco da memoria. Nesse esforco reconstrutivo do existido, chega-se ao que resta do
passado, tudo virado em p6 no “almofariz de ouro”, metafora do tempo com seu poder
avassalador sobre todas as coisas. A totalidade do que foi moido pelo “almofariz do
ouro” inclui ndo apenas o existido, mas também o que pudera ter sido: “o projetado
amar”, “o concluso siléncio”. Veja-se como o poeta faz acompanhar o existido de
artigos definidos (“uma europa”, “um museu”) ¢ define o que fora sem o ser:
“o projetado amar”, “o concluso siléncio”, como se o acontecido e o apenas desejado —

o sonhado — tivessem ambos o0 mesmo poder de significagdo para o sujeito.

Mas o criticismo ndo ¢ presenga obrigatoria apenas em poemas como este,
explicitamente metalinguistico. Ao recuperar, pela reminiscéncia e pela palavra,
qualquer objeto, ser ou quadra do passado, o poeta frequentemente fala sobre eles,
problematizando-os, o que, malgrado as idiossincrasias da autobiografia poética,

insere Boitempo numa atitude unificadora da poética drummondiana.
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[1]Na edi¢do da Aguilar, o autor enfeixou os poemas desses livros sob o titulo
geral Boitempo.

[2] O menino que ¢ Daniel Defoe, vamos encontra-lo também em “Fim”, composi¢ao
de Boitempo I “Por que dar fim a histérias? / Quando Robinson Cruzoé deixou a ilha, /
que tristeza para o leitor do Tico-tico. / Era sublime viver para sempre com ele e com
Sexta-Feira / na exemplar, na florida soliddo, / sem nenhum dos dois saber que eu
estava aqui. // Largaram-me entre marinheiros-colonos, / sozinho na ilha povoada, /
mais sozinho que Robinson, com lagrimas / desbotando a cor das gravuras do Tico-tico”
(ANDRADE, 1968, p. 83). Provavelmente, Drummond leu The life and strang
surprising adventures of Robinson Crusoe em versdo adaptada na Tico-Tico, primeira
revista infantil brasileira de sucesso, que teve papel importante na formacao de leitores
brasileiros na primeira metade do século XX.

[3] Pensando na modulacdo modernista de “Infancia”, vale lembrar que, se Drummond
ndo acolheu o conselho de Mério de Andrade no que se refere 8 mudanca do tempo
verbal do verso “Comprida historia que ndo acaba mais”, atendeu prontamente a
sugestao proposta pelo amigo quanto a colocacdo do adjetivo que acompanha “preta
velha”. Inicialmente, o poema apresentava o qualificativo anteposto ao substantivo. Em
carta ja mencionada de 26 de outubro de 1925, Mario, imbuido do projeto modernista
de empregar, em literatura, o portugués falado correntemente no Brasil, sugere a
Drummond que posponha o adjetivo ao substantivo: “Vocé que estd empregando uma
linguagem tdo natural tdo brasileira, chamo sua atengdo pra colocacdo que nos
brasileiros damos pro qualificativo geralmente depois do substantivo: Café preto, café
gostoso, café bom. Veja como isso ¢ mais natural que a ‘velha preta’ que vem ai mesmo
em que o substantivo ¢ evidentemente preta por causa da comparacdo que valoriza mais
preta que velha. Eu preferiria preta velha. Em todo caso ndo tome isso como regra
absoluta hem. Deve ser norma dirigente pra nds que abrasileiramos positivamente a
nossa linguagem, e nunca lei tiranica” (ANDRADE, 1988, p. 61-62).

|4] Para acompanhar a forma como o homem Drummond experienciou a segunda
guerra, 0 nazismo, como vislumbrou no comunismo uma saida, da qual logo se
desencantou, além de outros lances da vida do poeta, recomendo a leitura de Os sapatos
de Orfeu, bonita e bem feita biografia sobre o poeta assinada por José Maria Cangado.

[5] A mesma dic¢do dominante em Boitempo é antecipada pelos poemas de Licdo de
coisasenfeixados sob a rubrica “Memoria”.

[6] O trabalho de Antonio Candido sobre os dois primeiros livros da
série Boitempo trata também de obras autobiograficas de Murilo Mendes e Pedro Nava
e traz, ndo obstante a pequena extensdo dos comentarios sobre Drummond,
consideragdes que renderiam teses. Exemplar disso ¢ a afirmacdo do critico sobre o
carater coletivo da memoria pessoal em Boitempo: “A experiéncia pessoal se confunde
com a observacdo do mundo e a autobiografia se torna heterobiografia, historia
simultdnea dos outros e da sociedade; sem sacrificar o cunho individual, filtro de tudo, o
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Narrador poético da existéncia ao mundo de Minas no comego do século” (CANDIDO,
2000, p. 56).

| 7] Veja-se, nesse sentido, o depoimento de Alcides Villaga no capitulo “Poética da
memoria”, do livro Passos de Drummond.
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JOAO CABRAL, LEITOR DE NATIVIDADE SALDANHA

Everton Barbosa CORREIA (UNESP/S#o José do Rio Preto - FAPESP)

RESUMO: Em 1949, Jodo Cabral de Melo Neto escreve uma carta a Manuel Bandeira
em que revela o desejo de “desenterrar” José da Natividade Saldanha — poeta, publicista
e politico envolvido na Confederacdo do Equador. Quando publicado, o livro A escola
das facas (1980) trouxe uma composi¢do intitulada “Um poeta pernambucano” que
descrevia a vida do patriota liberal oitocentista. A partir dai, passa a ser curioso que um
poeta tdo avesso a especulagdes biograficas tenha se empenhado em esmiugar a vida de
outro, com fortes marcas historicas vinculadas a sua existéncia e a sua producdo
literaria. Refletindo sobre a obra do outro poeta, Jodo Cabral encontra um
correspondente formal que serve para analisar um percurso historico que interessa aos
seus principios de composi¢ao, porque cerradamente encravado na historia brasileira e
na biografia de um sujeito, com quem nao deixa de se identificar.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia Brasileira; Jodo Cabral de Melo Neto; Natividade
Saldanha; Subjetividade.

ABSTRACT: In 1949 Joao Cabral de Melo Neto has written a letter to Manuel
Bandeira in which reveals the wish to “unbury” José¢ da Natividade Saldanha — poet,
publicist and politician involved in the Confederagao do Equador. As the bookA escola
das facas (1980) was published, it brought a poem entitled “Um poeta pernambucano”,
describing the life of that patriot, liberal and revolutionary writer. From this, it can be
curious that a poet so contrary to biographic speculations had made effort to discover
minimal facts of life’s other, with hard historical signs in connection with their
existence and with their literary production. Mirroring on the work of other poet, Jodo
Cabral reaches a formal correspondent which serves to analyze a historical trajectory
that interests to his composition principles, why they are solidly landed in the Brazilian
history and in the biography of a subject, who he does not leave to identify with.

KEYWORDS: Brazilian poetry; Jodo Cabral de Melo Neto; Natividade Saldanha;
Subjectivity.
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Um poeta pernambucano

Natividade Saldanha

(que do patio de Sao Pedro
de Olinda, filho de padre

e mulato quase negro)

foi quem primeiro mostrou
que um poema se podia
sobre o ponche de caju,
sobre o galo-de-campina.

2

Pernambucano apressado,
léguas a frente do entdo,
foi-se antes de que o império
Ihe desse decoragéo.

Republicano que ele era,
ministro de Vinte-e-quatro,
que grau na Ordem lhe daria?
Certo o colar de enforcado.

O vento, entdo, mais propicio
a espanhas e portugais
leva-o a “Europa dos antigos
parapeitos” (e missais)

Mas assim que se escapou
daquela Europa decrépita,
de beatas e santa alianca,
veio a Bolivar, na América.

4

Anos passam: s6 o alcool
traz-lhe o alisio do Recife,
os muxarabis de Olinda,
crer em Bolivar, sentir-se.

Numa noite em Bogota,

de temporal terremoto,

vindo de um latim que dava,
foi-se no enxurro de um esgoto| 1.

“— Conhece v. a obra de Natividade Saldanha? Estou com vontade de desenterra-
lo. Nao ¢ genial um sujeito que fez antes de 1824 uma ode anacredntica sobre o ‘ponche

de caju’?”’|2|Este Post Scriptum de uma carta de Jodo Cabral enderegada a Manuel
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Bandeira nos idos de 1949, se ndo explica o poema devotado a Natividade Saldanha,
justifica muitos aspectos da sua escritura trinta anos depois. A duracdo da simpatia
constitui um fendmeno da escrita cabralina que se estende para a producdo do poeta
oitocentista e afasta qualquer consideracao episodica a seu respeito. O grau de simpatia
se desdobra se levarmos em conta que a ultima publicacdo de As poesias de Natividade
Saldanha| 3| havia se dado em 1875, tendo saido do prelo portugués, inicialmente, em
1822, sob o titulo de Poemas oferecidos aos amantes do Brasil4]|. A partir dessa
constatacdo, o volume referido muito provavelmente deve ter chegado a Jodo Cabral
pela via familiar, devido ao fato de que quando do envio da supracitada carta o autor
residia na Espanha, em cujas bibliotecas dificilmente haveria algum exemplar do
mencionado livro. Além disso, a biblioteca da universidade de Coimbra se afigurava
mais distante naquele momento do que o contato com familiares, saldado sempre pela

solicitagdo de algum referente pernambucano.

Acrescente-se que também nesse poema a incorpora¢do do dado subjetivo vai
dar a tonica da composicdo de alguém reconhecida e confessadamente avesso a
contaminacdes biograficas, muito embora a vida em destaque seja a de Natividade
Saldanha e ndo a sua. Causa espécie, ainda, o exemplo do mulato revolucionario, cuja
figura esta diretamente atrelada as suas peripécias, contrariando de algum modo os
principios que animam o grosso da produ¢ao cabralina. Assim, cumpre investigar como
se estrutura esse espectro que surge em época obscura de nossa formagdo cultural,
quando elementos extraliterarios passam a ser determinantes da expressao nacional e
também daquela producdo em particular, sobretudo pelo papel politico que seu autor

desempenhara na ja longinqua Confederagdo do Equador.

No livro A escola das facas ndo ha como ignorar o fato de que o autor se volta
de maneira enféatica para um quadro de referéncias que rememora sua infincia e também
seu universo familiar, seu estado e também os herois de sua historia. Tudo isso aparece
também quando falamos de Natividade Saldanha, personagem histdrica por exceléncia —
e aqui podemos identificar uma razdo objetiva para sua meng¢do —, mas que parece
interessar ao poeta também por outras razdes, donde podemos cogitar o estilo e o

assunto abordado, que passa pela vida do federalista radical.
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Essas hipoteses estariam mais seguras se nao estivessem vazadas pela biografia
mais do que sedutora do pernambucano, que, trazendo a historia consigo, converte-se
em poesia. O inusitado do episddio gravado em poesia ¢ que ndo ¢ a historia que traz a
personalidade, mas seu contrario: a personalidade ¢ que traz a histdria e a poesia, como
se pudesse a um s6 tempo sobrepor-se a ambas, ao menos na fatura poética que se

analisa.

Isto se evidencia pelo titulo oscilante entre uma demarcagdo simploria e quase
casuistica de ser apenas “um poeta pernambucano’; ou, por outro lado, tomado numa
pompa grandiloquente, propria dos provincianos que, apesar de tudo, se interessam em
reconhecer os méritos de “um poeta pernambucano”. Ambas as acepcdes parecem
aplicaveis ao biografado, pela importancia que teve no significativo movimento
historico, que pretendeu emancipar o pais e, fracassado, ficou sendo reconhecido
simplesmente como um episodio fortuito da histéria de Pernambuco, o que se deve em

parte ao seu desconhecimento.

Natividade Saldanha é o nome que abre o poema e realiza o primeiro verso, que
vai progredindo ao longo do texto até que sua imagem aparega inteira, como poeta e
revolucionario que foi. O fato ¢ que tudo no poema gira em torno de um nome que
cresce ¢ desaparece num esgoto. De modo que a referéncia biografica se impode
criteriosamente do primeiro ao altimo verso. E tdo imperativa a insisténcia na descrigdo
de uma vida, que a matéria historica ou social tdo proprias a escritura de Jodo Cabral
parece se esfumar, se ndo vista através da imagem do biografado. Curiosamente, ¢ ai

que essa escritura se radicaliza, porque mais humana e mais absurda, quando esta as

voltas com Natividade Saldanha.

O patio de S3o Pedro de Olinda foi o lugar de onde sairam inimeros padres
revoluciondrios, que ja se insurgiam no século XVIII e que, no século XIX, passa a
produzir bem mais, a partir da direcdo do bispo Azeredo Coutinho. Também era comum
naquela época que os padres e os frades tivessem filhos, como ¢ o caso de padre Roma —
pai de Abreu e Lima —, ou mesmo de Frei Caneca — que tinha trés filhas. Sendo mulato
no Brasil em fins do século XVIII e inicio do XIX, a sorte de Natividade Saldanha

estava relativamente limitada, ndo mais do que nos Estados Unidos, de onde foi
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escorragado pelo preconceito de cor, mas nada disso o impediu de formar-se bacharel
em Direito na cidade de Coimbra e exercer seu oficio com grande desenvoltura, a ponto
de ter redigido o Argos Pernambucano e ter sido eleito o secretario da junta governativa

que proclamou a Confederacdo do Equador.

Dizem criticos e bidgrafos que era dado ao alcool, mas no poema, antes que a
referéncia apareca, como combustivel que o levou a Bolivar para lutar por outras
liberdades, aparece o ponche de caju, refrigerante bucolico que marca certo gosto pelo
que ¢ nativo, visto que toda a nossa paisagem litordnea, até umas poucas décadas, era
toda floreada por cajueiros. Arvores que sdo refor¢adas em sua tonalidade brasilica pelo
majestoso passarinho silvestre que € o Galo-de-campina, o qual, em vez de jandaias e
sabias, empresta um espectro brejeiro e viril a paisagem brasileira, muito a contragosto
dos romanticos que dela abusaram até a exaustdo. Cumpre ainda lembrar que o passaro
tricolor evoca a condi¢do das bandeiras republicanas, cujo assento nas lojas magdnicas
que apoiavam os levantes era inconteste. O passaro remete a referéncias biograficas por
dupla via: pela condicdo racial e pela posi¢ao socio-politica do autor. De todo modo, ai

vao os poemas citados.

O galo-de-campina
Sigo teus voos
Génio divino,
Cantor da gloria,
Sonoro Elpino.
Campino Galo

De garbo cheio,
No prado voa.

De amor contente;
Orna-lhe a frente
Vermelha c’roa.
Ave tdo bela

Nao viu ninguém.
Colar purpureo
Lhe adorna o peito;
Quando ele entoa
Doces amores

Por entre as flores
A voz ressoa.

Ave tdo bela

Nao viu ninguém.|[5|

Ou ainda:

O ponche de caju
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Do loiro caju,

Analia, bebamos

O ponche gostoso,

Que aviva o prazer;

Mais grato que a Ambrosia,
Que Jove no Olimpo

Se apraz de beber.

Oh! Como ¢ formoso
O pomo suave

Ao cheiro, ao padar!
Se pomos tdo belos
Atlanta gozara,

Os d’oiro deixando
Nem quisera vé-los.

Triunfe Alexandre
No roxo oriente
Que Baco domou:
Deixa-lo vencer;
Analia, eu s6 quero
O ponche agridoce
Contigo beber.[6]

E claro que cada um desses poemas mereceria uma abordagem propria, mas
como o proposito aqui esbogado ¢ apenas delinear um poeta em fungdo do outro, vou
ressaltar apenas umas poucas marcas que se destacam mais imediatamente. Quanto ao
primeiro poema citado, evidencia-se a identificacio do poeta com o passaro
transfigurando nas penas vermelhas que adornam sua cabeca a exuberancia de sua cor:
mulato de olhos claros, Natividade Saldanha sempre esteve as voltas com amores nao
correspondidos, ndo raro por impedimentos familiares. Tal como o passarinho do

poema, apesar de garbo cheio, ndo viu ninguém.

Ja o outro poema, carregado de referéncias classicas, marcando ainda um rango
arcadico, dinamiza a singeleza e simplicidade do tratamento formal, a grandeza e a
solenidade dos deuses evocados. O prosaismo, e¢ até a sensualidade, do caju
compromete a solenidade divina, o que fica bem expresso nos tltimos versos: “Analia,
eu s6 quero / O ponche agridoce / Contigo beber.” A partir dai, percebe-se um
desarranjo formal que marca, por outra via, moderada decadéncia, que pode ser
traduzida pela propria sociedade a que ele se confinara e num gosto desabusado pelo

que € mais contingente.
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Em ambos os casos, seja quando fala do galo-de-campina ou do ponche de caju,
o tratamento dado a natureza ndo visa a uma natureza idealizada, tal como aquela
explorada exaustivamente por certa parte da producdo romantica que lhe é posterior.
Aqui ha um ganho enquanto possibilidade historica, de tratar a natureza como sendo a
que se apresenta de fato, o que imprimiria uma forte dose de realismo a nossa
representacdo e, quem sabe, também de emancipacdo historica. Nessa linha de
pensamento, podemos tomar a voz de Natividade Saldanha como uma que surge nos
estertores de uma época decadente, mas que, tendo sido suprimida, se nos afigura como
algo remoto e ja perdido, com pouco a dizer e talvez nada a ensinar. E como estamos
falando de possibilidades abortadas pelo nosso desenvolvimento historico, a referéncia

vale mais pelo que diz de outro poeta.

Nao ¢ dificil enxergar na obra de Jodo Cabral o mesmo procedimento de
transferir seu sujeito para um objeto preciso, tal como Natividade Saldanha faz com o
galo-de-campina, que, naquela circunstancia, tanto poderia remeter ao exotico de sua
condi¢do natural como a bandeira tricolor republicana, incorporada nas trés cores do
passaro e que, noutras cores, estdo gravadas na bandeira pernambucana, timbrada por
ocasido da Revolucdo de 1817. Acresce, ainda, que esse nativismo rude vai servir de
objeto adequado as exploragdes do poeta moderno, inclusive por revelar a materialidade

de sua intervengao.

Mesmo considerando que o poeta assumiu ter iniciado seu repertorio de poesia
através da leitura de autores modernos, a carta escrita a Bandeira antes de seus trinta
anos demonstra que, desde muito cedo, se deu sua familiaridade com a tradigdo lirica
pernambucana. Antes mesmo de marcar sua posi¢do em face da “Geragdo de 457, s6
vinda a publico em 1952, sua simpatia para com 0s poetas conterraneos ja se mostrava
efetiva. E ainda que ndo seja o veio formal que mais o aproxima daqueles poetas, ha
sem duvida uma valorizagdo da matéria circunstante que ¢ tomada por todos como um
bem comum. Mais do que isso, vale o destaque de que o interesse de Jodo Cabral por
Natividade Saldanha nunca se restringiria a descrigdo de uma biografia fascinante, bem
como tampouco podemos reduzir seu interesse ao engajamento revolucionario. Alguma

consideragdo, pois, ha de ser feita a respeito de seu desempenho poético, no qual o poeta

moderno consegue enxergar algo mais do que ja havia sido assinalado pela critica,
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donde convém destacar elementos como o ponche de caju ou o galo de campina, em

oposicao a jandaias e rouxinois ou o vinho tao celebrado pelos nossos romanticos.

De todo modo, ndo ha como escapar ao fato de que, pela sua mulatice, José da
Natividade Saldanha traz uma marca do tempo gravada na sua pele e no seu sangue. Por
outras razdes, também podemos dizer que Jodo Cabral de Melo Neto traz a historia, a
geografia e um modelo de sociabilidade correspondente gravados na sua carne € no seu
sangue, pelo que carrega da genealogia que assume. Talvez por isso seja tdo simpatico
ao poeta oitocentista, a ponto de incorporar a descricdo de sua vida como matéria de
poesia. E nem aqui estaria contradizendo seus principios de evitar uma fortuita
impregnacdo subjetiva no corpo de sua obra, mas absorvendo uma subjetividade na

medida em que esta saturada de significagdo historica.

Assim, sua simpatia para com o patriota fica mais estreita e pertinente, porque,
tal como aquele, carrega consigo um pedaco da histéria encarnado no proprio corpo.
Desse modo, o grau de simpatia se revela em dois tempos: primeiro, pela partilha de
uma historia comum — a historia que Natividade Saldanha traz se confunde com a da
ancestralidade do poeta; depois, porque o poeta mulato ¢ a propria materializagdo dos
conflitos historicos de que se ocupa o Anfion do Capibaribe. Falando do patriota, o
diplomata se exime de fazer consideragdes sobre a historia, posto que Natividade
Saldanha j4 ¢ a historia e, s6 por isso, dispensa referéncias. Assim, Jodo Cabral estaria
atingindo em toda a radicalidade os principios de sua poética, onde linguagem e conflito
social se imbricam de modo indissocidvel. Conflito social que Natividade Saldanha
ressuscita na sua condi¢ao familiar, profissional e politica. Sua linguagem ndo ¢ menos
sedutora do que sua biografia, posto que interviesse no seu meio social através do Argos
pernambucano, de 1824, cuja acidez expressiva vai ser insidiosamente destilada contra
o Império. Ali vai desenvolver uma retdrica extremamente objetiva e que, de tdo
pragmatica, beira a ingenuidade, a0 mesmo tempo em que oferece uma nitida dimensao

de quais eram os seus propositos e posicionamentos.

Antes ser livre e ndo ser independente, do que ser independente e ndo ser livre. Antes
viver na escravidao de Portugal do que na do Brasil, para que se ndo diga que os
brasileiros foram tdo estiipidos que tendo forgas para separar-se da metropole e tendo
ocasido de adotar um governo livre e acomodado as suas circunstancias, adotaram um
governo infame e vil como sdo todos os governos absolutos.|7]
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Além de declaracdes como essas que alvejavam diretamente o Imperador, o
autor também ironizard a Camara do Rio de Janeiro por se tomar pelo Senado romano,
sem ter a devida competéncia para conferir poder algum a D. Pedro I. Longe de apontar
para qualquer ambiguidade de posicionamento, o quadro de referéncias ilustra bem o
momento vivido pelo poeta, quando todas as contradigdes manifestas se apresentavam
em carne viva, sem grandes mediagdes, tal como sua poesia as encerra. Pois, se a partir
daquele momento a heroicidade pernambucana vai ser aferida pelo maior ou menor grau
de resisténcia ao dominio metropolitano, antes disso a nobreza pernambucana se fiava

com galhardia por reputar-se mais proxima de Portugal.

Se insistirmos no papel desempenhado pelo poeta oitocentista na Confederagdo
do Equador, vamos perceber que havia algumas conveniéncias em té-lo como secretario
da junta governativa — cuja presidéncia foi exercida por Manuel Carvalho Pais de
Andrade —, de forte influéncia norte-americana e que precisava de outros elementos que
reforcassem o sentimento nativista, entdo em voga. Para tanto, nada melhor do que o
proprio Natividade, que, sendo mulato, incorporaria as reivindicagdes da terra, sem
requerer maiores direitos a gente de cor, posto que muito bem ilustrado e integrado a
gente da terra. Assim, se descartaria maiores ousadias revolucionarias, o que havia
comprometido a Revolucdo de 1817, pela hesitante adesdao dos proprietarios locais, que
se viam ameagados pelo famigerado reajustamento da propriedade (sugerido na época),
que implicaria suposta perda de terra e de escravos. Com Natividade a frente do
movimento revolucionario, ficava claro que havia outra possibilidade de projecao ao
negro (se liberto), através do estudo, e devidamente ja amparado pela legislacdo, tal
como aquele sujeito demonstrava. Tudo isso era reforgado pelo seu proprio nome, que
funcionava como verdadeiroslogan a favor da causa nativista, o que sO agitava os

demais revolucionarios — mesmo os de familia abastada.

No poema de Jodo Cabral, tal simpatia fica expressa também no
verso. “Pernambucano apressado, / 1éguas a frente do entdo”, que pode ser entendido
sob o viés politico, pelo republicanismo pregado no inicio do século XIX, mas também
sob o viés literario, ja4 que os versos anteriores falavam precisamente do galo-de-
campina e do ponche de caju. Sendo assim, o distico mencionado faz a ponte entre o

politico e o literario. Em ambos os casos, Natividade Saldanha estaria a frente do seu
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tempo, a0 menos na visdo desse outro poeta pernambucano. O humorismo sutil de Jodao
Cabral revela-se nos versos seguintes, que também justificam a pressa do biografado:
“foi-se antes de que o Império / lhe desse decoracdo.” Decoracdo dada a tantos outros
revolucionarios, que nem sempre dispuseram da op¢ao do modo de morrer, se na forca
ou por fuzilamento, como o foi Frei Caneca. No poema, estd explicito mais adiante o

grau que receberia: “Certo o colar de enforcado”.

A terceira parte do poema, que consta de duas estrofes, se volta certeiramente
para o percurso desenvolvido pelo liberal radical republicano, o que ja foi devidamente
comentado e que s6 reforga a proximidade da escrita cabralina dos acontecimentos
histéricos. No entanto, a quarta parte se volta para o desfecho da vida tracada e se
encerra muito convictamente de que fora a enxurrada, numa noite de temporal, em meio
a um terremoto, que ceifara a vida de José da Natividade Saldanha. E essa foi, de fato, a

versao mais corrente ¢ mais aceita acerca de sua morte, porém nao a Unica.

Acontece que numa das revistas do Instituto historico, arqueoldgico, geogrdfico

pernambucano, Argeo Guimaraes diz o seguinte:

A vida de Saldanha parecia um romance, [...] de incriveis aventuras e desditas, cumpre
acrescentar.

\

Foi condenado a morte em Pernambuco; peregrinou por Europa e América; esteve
morimbundo num hospital de Londres; naufragou no Canal da Mancha; presenciou um
terremoto em Caracas; viajou pelo ‘inferno verde’ das florestas tropicais; subiu altas
montanhas; padeceu os maiores calores do Rio Magdalena, e os frios cortantes dos
paramos andinos, morreu afinal, perdido da patria e da familia, talvez assassinado,
talvez fuzilado. [...]

A tragica morte de Saldanha, segundo novas informagdes, ndo ocorreu na Athenas
americana, mas sim na cidade de Cali, fuzilado entre conspiradores. Continua pois,
aberta, a devassa na desdita do infeliz. [...]

Dados acordes faziam-me afirmar que a morte do pobre vate peregrino fora devida a um
desgragado acidente.

Morreu afogado numa vala, das muitas que sulcaram as ruas de Bogota colonial.

Admitia um cronista, que esse inglério fim ndo havia sido casual: méos criminosas e
rivais haveriam compelido o infeliz a cair no imundo fosso, no qual pereceu. Outros
insinuam que Saldanha estava, quigd, um tanto ébrio, e, por isso, ndo pode escapar ao
perigo.
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Variam, pois, as conjecturas e as versdes dos contemporaneos do poeta; mas todas em
torno do acidente na vala fatidica. Saldanha teria morrido, pois, num recanto de Bogota
colonial, em frente ao hospital de S. Jodo de Deus.[8]

Se tantos outros revolucionarios se mantiveram em luta pela liberdade em outras
terras ja que a repressdao no Brasil fora fortissima, Natividade Saldanha vem consagrar
pela via externa o fildo daqueles revolucionarios, que se empenharam em desenvolver
a0 maximo as conquistas possiveis ao seu tempo. Embora haja pontos de contato entre a
intervengdo de frei Caneca e de Natividade Saldanha na imprensa da época, nao
podemos ignorar a diferenca de envolvimento entre ambos com a causa revolucionaria,
uma vez que o mulato veio a compor a Junta Governativa. Ainda assim, sua morte
misteriosa € andnima no exterior ndo deixa de falar de processos internos ocorridos no

Brasil, do que ele ¢ emblema e ilustragao.

Contrabalangada com o nimero de artigos e livros voltados para o
esmiugamento da sua biografia, a inexisténcia de uma coletdnea de sua produgdo so
pode ser consolada pelo fato de que seus bidgrafos sdo unanimes em afirmar que um ou
outro fulano ouvira uma magistral solu¢do em versos do poeta para tal ou qual
circunstancia. Mas como tal exercicio ¢ demasiado ocioso, talvez seja melhor nos
atermos ao que ficou de remanescente de sua produgdo, que no plano politico pode ser
mais bem ilustrada pela sua interven¢ao no Argos Pernambucano e, no plano literario,

pelas suas poesias, ja mencionadas.
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A GENEALOGIA DO AMOR EM HILDA HILST

Enivalda Nunes Freitas e SOUZA (UFU)

RESUMO: Em Cantares, Hilda Hilst dedica-se a construcdo da imagem do amor:
amante ¢ amado raramente se encontram e sempre se desencontram reencenando os
ritos amorosos que os homens sonharam e que os mitos e 0os poemas perpetuaram.
Para o desenvolvimento desse tema, este artigo ancora-se nos mitos platonicos, Eros e
sua genealogia complexa e os androginos desafortunados, reveladores da contingéncia
amorosa que se desdobra e metamorfoseia progressivamente no testemunho da busca
infindavel de um gozo jamais fruido.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira contemporanea; Hilda Hilst; Imaginario;
Mitos platonicos; Amor; Cantares.

ABSTRACT: In Cantares, Hilda Hilst is dedicated to building the image of love:
lover and beloved rarely meet each other and always get lost of each other, rearranging
the romantic rituals that men dreamed and that the miths and poems have perpetuated.
In order to develop this theme, this article is anchored in the Platonic miths, Eros and
his complex genealogy and the androgynous unfortunated, revealers of the
contingency of love that unfolds itself and metamorphoses gradually in the testimony
of an endless pursuit of a never enjoyed pleasure.

KEYWORDS: Brazilian contemporary poetry; Hilda Hilst; Imaginary; Platonic
myths; Love; Cantares.

J& uma escritora pronta, Hilda Hilst publica em 1983 Cantares de perda e
predilecdo, obra com setenta poemas, e Cantares do sem nome e de partidas, com dez,
em 1995. Esses dois livros estdo reunidos em obra tinica sob o titulo de Cantares, em
2002, pelo professor Alcir Pécora. Nestas duas obras, a poeta dedica-se a construcao da
imagem do amor: amante ¢ amado raramente se encontram e sempre se desencontram
reencenando os ritos amorosos que os homens sonharam e que os mitos € os poemas
perpetuaram. Assim, Eros e sua genealogia complexa, os androginos desafortunados,
Narciso e seu reino de sombra, além da profusdao das imagens cosmicas, vao revelando a
contingéncia amorosa que se desdobra e metamorfoseia progressivamente no

testemunho da busca infindavel de um gozo jamais fruido.
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Os livros de Cantares sdo subsequentes ao Da morte. Odes minimas, obra de
1980, em que a poeta promove uma interlocucdo amistosa e domesticadora com a
morte, trazendo-a para a intimidade quotidiana. Desta forma, dos cinquenta aos sessenta
e cinco anos de idade, Hilst enlaca e perscruta os dois grandes principios, oponentes e
complementares, da experiéncia humana, o amor e a morte, temas classicos da arte.
Como se percebera mais adiante, um abre-se ao outro, considerando que,
freudianamente, os Cantares biblicos ja& afirmavam: “O amor ¢ forte como a morte”

(“Cantico” 8: 6).
A totalidade perdida

No mito do andrégino relatado por Platdo em O banquete, o filosofo assinala
que havia trés géneros — o masculino, o feminino e o andrégino —, os quais participavam
dos dois sexos. Os homens, antes duplos e completos, foram separados por Zeus com a
intencdo de fragiliza-los, pois a for¢a dos homens — eles contavam com quatro bragos,
quatro pernas e andavam muito rapidamente em movimentos circulares — os tinha
transformado em seres arrogantes e orgulhosos, tanto que tentaram “fazer uma escalada
ao céu, para investir contra os deuses” (PLATAO, 1979, p. 23). Mediante tamanha
insoléncia, vem a puni¢do: para ndo aniquilar totalmente a espécie (quem renderia,

afinal, homenagem aos deuses?), Zeus decide dividi-los a0 meio. A narrativa prossegue:

Por conseguinte, desde que a nossa natureza se mutilou em duas, ansiava cada um por
sua propria metade e a ela se unia, e envolvendo-se com as méos e enlagando-se um ao
outro, no ardor de se confundirem, morriam de fome e de inércia em geral, por nada
quererem fazer longe um do outro. [...] E entdo de ha tanto tempo que o amor de um
pelo outro esta implantado nos homens, restaurador da nossa antiga natureza, em sua
tentativa de fazer um so6 de dois e de curar a natureza humana. (PLATAO, 1979, p. 23-
24).

Assim, 0 amor nasce dessa privacao. A falta que se conhece em nds nada mais ¢
que o desejo de preencher o espago vazio que essa separagdo original imprimiu. De
espécie incompleta, cada qual procura sua metade perdida. O homem, que era parte de
outro, dedica sua procura e seu amor aos de sua espécie; de igual forma, a mulher que
era o complemento de outra mulher ndo se interessa por outros que ndo sejam de sua
espécie. Por outro lado, o homem que fazia parte da espécie androgina, procura pelo

oposto de seu sexo, a mulher, que era seu complemento, e, assim, vice-versa. Esse
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trecho encerra com o registro de que o amor ¢ a cura da natureza humana, no que se

refere a esta nostalgia de um tempo em que se era perfeitamente completo.

Mais adiante, o narrador diz que, quando cada um encontra e permanece junto da
sua metade, se Hefesto lhes aparecesse com suas ferramentas de forja propondo-lhes
fundir em um s6, como elucida o fragmento logo a seguir, ninguém seria capaz de dizer
ndo, pois este ¢ o maior desejo do homem, viver em amor, pois encontrar 0 amor ¢
recuperar a totalidade perdida. Nessa medida, a fusdao no outro, metade anelada para a

inteireza do si, nesse amor total que reintegraria a fragmentagao, ocorre de maneira que

[...] nem de noite nem de dia vos separeis um do outro [...] de modo que de dois vos
torneis um so e, enquanto viverdes, como uma sO pessoa, possais viver ambos em
comum, e depois que morrerdes, 14 no Hades, em vez de dois ser um s6, mortos os dois
numa morte comum. (PLATAO, 1979, p. 25).

No entanto, a luz do mito de Narciso e seus estudiosos, 0 amor sobrevive mesmo

¢ da falta; o que lhe alimenta, como dira Freud, ¢ o impulso de morte.

Em Cantares do sem nome e de partidas perpetuam-se as eternas contradi¢des
do amor que causam tormentos na alma e no corpo. Mas, diferentemente de Cantares de
perda e predilecdo, quando o sujeito amante entrega-se desesperadamente ao amado,
procura-o ¢ confunde-se com ele, numa batalha sem fim, parece que a exaustdo chega
aos ultimos canticos, pois agora o amor ¢ “de partida” e seu nome ¢ “Nunca Mais”,

ainda que haja “ilusoes e assomos” e “repentes de perpetuar a Duracao”.

O primeiro poema ndo nega a fadiga instaurada pela caréncia de algo que jamais
se atinge, mas que ¢ a propria razdo de sua existéncia mitigada, longe, ao final dos
versos, de levar a transcendéncia que se espera do amor, pois a amante, diminuida cada
vez mais, em vez de elevar-se, desce ao mundo ctdnico, volve as profundezas, remexe o

“fulgor das trevas”, até fazer-se “aranhas e formigas”. Assim comega o primeiro poema:
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Que este amor ndo me cegue nem me siga.
E de mim mesma nunca se aperceba.

Que me exclua do estar sendo perseguida
E do tormento

De s6 por ele me saber estar sendo.

(p-17). [1]

A quase paronomasia de “cegue” e “siga” ja antecipa o tormento que € viver em
amor. Alids, como afirmam gregos, psicanalistas e cristdos, o amor ¢ o principio de
tudo, amar ¢ viver, dai que amar é morrer, sobretudo quando se ama a si mesmo como
deveria amar o outro, como o fez Narciso. Nestes versos, o amor que deveria ser fonte
de luz ¢é fonte de trevas. Contudo, intermediario entre os homens e os deuses, 0 amor €
mesmo a perfeita beleza, aquela do mundo elevado, onde habitam as almas puras,

incorruptiveis e, nesse caso, o amor ¢ a morada de Deus:

Que o olhar ndo se perca nas tulipas
Pois formas tdo perfeitas de beleza

Vém do fulgor das trevas.

E o meu Senhor habita o rutilante escuro
De um suposto de heras em alto muro.

(p.17).

Na sua aparéncia, o amor ¢ delicado e atraente, tangivel e envolvente, cuja
imagem, ndo passando de uma armadilha, pode levar a perdi¢do, pois suas profundezas
sdo insondaveis, desarrazoaveis. “Trevas”, “muro”, “escuro” compodem o jardim do
amor, visto numa das mais belas e enigmaticas flores, a tulipa. Desta forma, tal qual no
mito da tulipamania que invadiu a Holanda do século XVII, encantada com a flor persa,
quando uma tulipa valia mais que um porco ou uma tonelada de trigo, o que causou um
grande estrago na economia pelo seu falso valor|2|, o amor leva da euforia ao

desapontamento, brota do calor das entranhas e fenece ao mais leve toque.

Ainda sobre a tulipa, considerada a flor dos apaixonados, ha uma lenda persa
sobre a origem da tulipa negra, flor rara e preciosa, nascida das lagrimas de um amor

rejeitado. Diz a lenda: “uma moca chamada Ferhad apaixonou-se por um rapaz
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chamado Shirin. Vendo seu amor rejeitado, Ferhad fugiu para o deserto. Ao chorar de
saudades e tristeza, cada uma de suas lagrimas, ao tocar a areia, transformou-se em uma
linda tulipa”[3]. Como se sabe, a tulipa ndo ¢ a primeira flor que brota de uma
frustracdo amorosa, antes dela houve narciso. Que amor ¢ esse que deixa a amante
“farta de fadigas. E de fragilidades tantas” (17)? E longa a tradicdo do amor-martirio,

como no verso de Camdes, “O tiranico Amor, 6 caso vario”, lembrado por Hilst na

epigrafe desses Cantares do sem nome e de partidas.

Os poemas seguintes cumprem a promessa do — Cantares do sem nome e de
partidas —ao tempo em que evocam 0s espacos vazios, de soliddo, de luto e de partidas
como a morada do amor. O desejo da amante € ser encontrada “no ndo merecimento das
conquistas”, sempre partindo, com valises e sobretudo, “nas plataformas, nas escadas”.
Esse amor andarilho, carente, mendigo, “desabitado de caricias”, ¢ o filho de Penia,

jamais satisfeito, pela propria natureza. Mendigar € o seu suplicio.

No segundo poema, a imagem de partida se completa com o navio. O navio que
parte assemelha-se ao dorso: a viajante desgostosa oculta, pelos seus costados, gozo e
fulgor, lagrimas incendidas de uma profundeza condenada a ser desconhecida pelo

outro, mas, de algum modo, marcada pelo desejo, fruido ou nao realizado:

Dorsos de luz de aguas mais profundas. Peixes.
Mas sobre mim, intensas, ilhargas juvenis
Machucadas de gozo.

E que jamais perceba o rocio da chama:
Este molhado fulgor sobre o meu rosto.

(p.18).

O conjunto imagético composto por luz, adguas, peixes e ilhargas forma uma
representacdo erdtica pulsante e superior a laténcia da propria negagdo. A amante estd
cercada, por todos os lados, das aguas primaveris fecundantes e falicas, mas o amor ¢
feito de um jogo insano, pela tensdo paradoxal que lhe ¢ inerente. Como explica Freud,

em Além do principio de prazer, a realizacdo amorosa ¢ a dissolvéncia, ¢ a volta ao
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estado inorganico e primitivo, € o repouso que se assemelha a morte. Entdo, o gozo do
amor nada mais € que o exercicio da pulsdo de morte, levando a amante, sedenta de
amor ¢ de vida, a sua fuga constante, “Como se s6 na morte abragasses a vida.” (p.20).
Mas, como pode? Como nomear sentimento tdo cambiante? Neste tentame, segue a

amante sua busca especulativa:

Isso de mim que anseia despedida
(Para perpetuar o que esta sendo)
Nao tem nome de amor.

(p.19).

9

A origem do amor nao provém do céu ou da terra — “Nem ¢ celeste ou terreno’
(p-19) — e ndo pode ser explicada pelas esferas espirituais ou humanas, nem se pode
dizer que seja sagrada ou profana. Langado para o corpo, o amor se torna mais
premente, anseia pelo impossivel que julga existir, como se existisse o avesso do tigre,
sua parte mansa e suave. Tenta-se explicar o amor pelo sensitivo, pelas complexas
emanacdes sensorias, como em “marulhoso”, “tenro”, “dangarino”, sonoridades que
reverberam movimentos que se deslocam continuamente. O amor ¢ delicado e aprazivel
ao toque, porém nao pode ostentar o nome de amor, porque ¢ mais que isso preferindo

“auséncia e desconforto/ Para guardar no eterno o coragdo do outro.” (p.19).

Em poemas seguintes, a poeta vai dizer que esse sentimento “sd se ajusta ao
Nunca. Ao Nunca Mais.” (p.20), alertando, logo em seguida, que “Nem ¢é corvo ou
poema o Nunca Mais.” (p.21). Vale lembrar o carater enigmatico
do nevermore grasnado pelo corvo de Poe que serve como resposta para todas as
perguntas do mogo desesperado: as alegrias, os amigos ¢ Lenora, o amor virgem para
sempre perdido. Desta forma, o desencanto assinalado pelo “Nunca Mais” refere-se
ainda aquela falta original, a ilusdo simultanea de estar sendo, ter sido, uma vez que
ultrapassa a referencialidade do célebre poema evocado, resguardando dele sua esséncia

simbolica alusiva ao vazio da condi¢cdo humana.
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Poros e Penia, pais de Amor

O mito do androgino em Platdo explica o amor como via para recuperar a
totalidade perdida, mas ndo ilustra a origem do amor, isto ¢, quem o gerou ou de onde
ele vem. Ainda em O banquete, Platdo narra o mito do nascimento do amor que, longe
de ser aquela promessa de felicidade eterna e completa, verificavel no mito do
andrdégino, chama para si uma pentiria lastimavel, pela sua dupla origem, como escreve

o pensador:

Quando nasceu Afrodite, banqueteavam-se os deuses, e entre os demais se encontrava
também o filho de Prudéncia, Recurso. Depois que acabaram de jantar, veio para
esmolar do festim a Pobreza, e ficou pela porta. Ora, Recurso, embriagado com o néctar
— pois vinho ainda ndo havia — penetrou o jardim de Zeus e, pesado, adormeceu.
Pobreza entdo, tramando em sua falta de recurso engendrar um filho de Recurso, deita-
se ao seu lado e pronto concebe o Amor. (PLATAO, 1979, p. 35).

Essa passagem impele a uma corre¢do do pensamento corrente: Eros ndo ¢ filho
de Afrodite, mas a ela esta muito ligado, nasce sob sua égide. De certo modo, a origem
de Eros ¢ mais embaragosa: seus pais formam um casal dissonante em que o equilibrio
nada mais ¢ do que a jungdo de opostos irreconciliaveis. Recurso vem do
grego Poro que significa “o Imaginoso”, personificado, também, como “recurso”,
“passagem”, “via”. Por sua vez, Pobreza ¢ Penia, a caréncia e a indigéncia. Recurso ¢
imortal, Pobreza ¢ mortal, dai o amor como se conhece, ou seja, jamais satisfeito pela
insuperavel caréncia. O amor humilha-se, mendiga, implora, vive de lar em lar, mas
sempre encontra recursos para sua realizagdo, pois € altivo e ardiloso, apreciador da

beleza e desejoso do belo e do bom:

E por ser filho o Amor de Recurso e de Pobreza foi esta a condigdo em que ele ficou.
Primeiramente ele ¢ sempre pobre, € longe esta de ser delicado e belo, como a maioria
imagina, mas ¢ duro, seco, descalgo e sem lar, sempre por terra e sem forro, deitando-se
ao desabrigo, as portas e nos caminhos, porque tem a natureza da mae, sempre
convivendo com a precisdo. Segundo o pai, porém, ele ¢ insidioso com o que ¢ belo e
bom, e corajoso, decidido e enérgico, cagador terrivel, sempre a tecer maquinagoes,
4avido de sabedoria e cheio de recursos (PLATAO, 1979, p. 35).

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 6 (1° sem. 2009)



SOUZA, E. N. F. A genealogia do amor em Hilda Hilst

Estas caracteristicas situam o amor como um intermediario entre mundos e
situacdes opostas: divino e terreno, mortal e imortal, ideal e real. Por sua natureza
ambigua, Hilst vai dizer do amor “doloso e penitente”, o que € mesmo a sintese do seu
dinamismo, da sua transitividade natural. Nos versos seguintes, a fusdo das
caracteristicas sagrado e profano, virilidade e docilidade, benignidade e belicosidade,
altivez e submissao, humildade e pentria, sdo evocadas pelo mito como se observa nos

VErsos:

Tem muito de sedugdo, armadilhas, mintcias
Isso sem nome fere e faz feridas.
Penitente e algoz

Com ares de santidade
Odores de cortesa, pode ser carmelita
Ou Catarina, ser menina ou malsa.

(p.20).

Como o amor ¢ dinamico, poria, seu carater ¢ instavel, para lhe assegurar as
constantes caréncia e providéncia, como sugerem os versos: “E de perpetuidade no que
pensas efémero / E breve e pequenino / No que sentes eterno.” (p.21); “tem fome. / De
formosura, desgosto, ri / E chora. Um tigre passeia o Nunca Mais.” (p.22). A imagem
do tigre ¢ reiterativa no cancioneiro amoroso de Hilda Hilst. Segundo a psicologia das
profundezas, esse animal est4 associado a cdlera e a crueldade, por estar vinculado a
Dionisio (CIRLOT, 1984, p. 571). Mas, em Hilst, esta fera selvagem converte-se em seu
duplo, a fera domada, erotica, de cujos pelos brilhantes ¢ sedosos se advinha a maciez
da pele, o convite ao aconchego amoroso. Diz a poeta: “Um tigre te persegue. / E
perseguido ¢és novo, devastado e outro” (p.22). Sdo as porias vivificantes do amor, que
ndo conhece o nojo depois de fartado, pois o tigre-amor esta atado a nossa “propria
envoltura” e ¢ “manchado de quimeras”. Paralelamente ao “tigre”, “quimera” pode bem
evocar, além da fantasia imorredoura, companheira do amor, a Quimera mitica, o ser de
estrutura complexa e promiscua, simbolo da perversao. E, assim, vai-se perpetuando o
amor com sua eterna fome, mesmo em face de cada desengano. E neste momento que a
poesia entra como sacrario e arauto desse amor que jamais se rende as suas misérias:

“Canta o comego ¢ o fim. Como se fosse verdade / A esperanga”. (p.25).

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 6 (1° sem. 2009)



SOUZA, E. N. F. A genealogia do amor em Hilda Hilst

Como se fosse verdade encantagdes, poemas
Como se Aquele ouvisse arrebatado

Teus cantares de louca, as cantigas da pena.
Como se a cada noite de ti se despedisse
Com colibris na boca.

E candeias e frutos, como se fosses amante
E estivesses de luto, e Ele, o Pai

Te fizesse porisso adormecer...

(Como se se apiedasse porque humana

Es apenas poeira,

E Ele o grande Teceldo da tua morte: a teia).

Como se fosse vao te amar e por isso perfeito.

Amar o perecivel, o nada, o pd, é sempre despedir-se.
E ndo ¢ Ele, o Fazedor, o Artifice, o Cego

O Seguidor disso sem nome? ISSO...

O amor e sua fome.

(p.26).

Este ultimo poema de Cantares do sem nome e de partidas ¢ introduzido por
uma “comparagdo hipotética ou subjetiva”, “como se”, cujo elemento comparativo vem
dos poemas anteriores e € a sintese desse livro: “o amor e sua fome”, o viver o amor, o
cantar o amor. Sem a certeza de seu efeito e da realizacdo amorosa, a voz poética se
firma como Ultima possibilidade de perpetuar o amor. Transitando entre duas pessoas ao
longo do livro, a amante e o amado, esses versos inserem uma terceira pessoa na trama
amorosa, Deus, que, ao tecer a vida, tece a morte, ¢ o Artifice desse ser perecivel,
“poeira”, que ama o que ndo tem nome, o qual, antecipando-se a seu criador, devora o

ser que ama e transforma o amor em nada, “o p6”.

Assim, 0 “como se” reiterativo em todo o poema & quase um Leitmotiv que,
somado ao ritmo empegado, na pouca fluéncia dos versos, e a sintaxe permissiva dos
verbos no subjuntivo do pretérito descerram um efeito simbdlico de embotamento frente
ao real. Na possibilidade indagadora mal-resolvida, na tessitura das hipoteses erigidas, o
sujeito tenta compensar sua fome de saber o amor tdo distante daquilo que experimenta.
O “como se” parece ainda resvalar no seu contrario desde o verso inicial: quer dizer,
entdo, que ndo ¢ verdade, quer dizer que Aquele ndo ouve arrebatado os cantares dela e
que ela a cada noite ndo se despede destilando felicidade? Mais: quer dizer que o tu

intratextual ndo ¢ amante, nem esta de luto, por isso, talvez no plano real, ndo merecesse
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o consolo de um Pai, o maior deles, o Teceldo do destino, da vida e da morte, da “teia”?
E, por ultimo, quer dizer que ama-lo ndo ¢ perfeito? E por que ndo? Porque ama-lo na
sua finitude ¢ inevitavelmente dizer adeus? O poema se fecha numa pergunta suspensiva
na medida em que persegue o arquiteto “disso sem nome”, o “ISSO” — demonstrativo
em maiusculas —, o que parece apontar a inépcia do eu no entendimento da auto-

obsessdao em torno do amor e sua fome, anelo de completude jamais serenado.

A poesia, entdo, voz oracular que transmite os mistérios dos deuses aos homens,
desde que Orfeu desceu aos mundos inferos, ndo conhece a via que retorna ao sagrado,
pois aqui seus ressoos ao divino ndo passam de uma duvida, de uma possibilidade.
Afinal, se Deus ¢ amor, Ele mesmo ¢ perecivel e, desta forma, o amor ndo contradiz,
também, a sua origem cristd? Deus e o amor se confundem numa teia ardilosa, cujo
sentido maior ¢ o da dissolvéncia. Entdo, como seria possivel que Deus ainda se
comovesse com o clamor dos homens e com o amor destes uns pelos outros quando, Ele

mesmo, o Amor, ¢ Cego e Seguidor daquilo que jamais se basta a si mesmo?

O canto de Orfeu, que outrora enternecia até o rude Senhor do Hades, levando-o
a ceder uma alma de seu reino como dadiva a um amor infinito e recompensa pelo
lamento pungente da lira vibrante, aqui ndo alcanga o objeto amado. Deus ndo da o dote,
a posse tao desejada. Antes, Ele, numa incompreensivel piedade, da o sono-morte, faz
calar a voz da celebracdo e do lamento, ainda que o sujeito lirico veja-O comovido com
sua situacdo de desolacdo e desengano. De igual forma, o amado ndo se renderia ao
amante, se afastaria, com a boca marcada de esplendor — para os indios caraibas, colibri
significa “drea resplandecente” —, iluminado e satisfeito, levando consigo as prendas
colhidas. Contudo, sdo possibilidades, aspiragdes, porque o sujeito-lirico ainda ndo ¢ o

amante correspondido.

O amor mendigo desconhece as porias da satisfacdo e da morada definitiva,
“porque humana / Es apenas poeira”, é campo do transitorio e do efémero, porque, de
igual forma, o amor do outro também ¢ po6 e perecivel. Deus/amor ¢ Cego e Seguidor,
elementos dos dois ultimos versos que retomam o primeiro verso do primeiro poema,
“Que este amor ndo me cegue nem me siga.”. Considerando que esse Deus/amor ¢, a

principio, o Deus cristdo, a poeta fere a teologia do Deus luz do mundo, principio da
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razdo, da clarividéncia absoluta, da lampada que conduz os passos pelo caminho
iluminado e regenera os homens, conduzindo-os de volta as cortes celestiais, ao
conhecimento imutavel. Como a experi€ncia prova o contrario, exibindo um amor cego,
que age contra a razdo e a sabedoria, a literatura e as artes especializaram-se na
expressao desse amor irracional, cego, inconsequente, proximo dos atos de uma crianga.

A Renascenga descarta o amor adulto e lucido da Idade Média, pois

vé reaparecer o motivo cultivado na Antiguidade do puer alatus (menininho com asas) e
desenvolver-se aquele do Amor cego: os pintores, notadamente Piero della Francesca,
representam-no com os olhos vendados, simbolizando assim o que o sentimento
amoroso tem de arbitrario e de inconsciente (LEVY, 2005, p. 323).

Que outros efeitos o amor cego provocaria, a nao ser a cegueira? As asas do
amor ruflam constantemente, em sua original insatisfacdo e efemeridade. Desprovido de
olhos, ndo ¢ contemplativo nem vidente. Pelas asas, ¢ o eterno Seguidor sem morada
definitiva, sempre alcando a outras e mais outras paragens, sempre em despedida,

sempre perdido.

O sentimento desse amor perecivel, vao, persiste em nos, “Como se fosse vao te
amar e por isso perfeito. / Amar o perecivel, o nada, o po, é sempre despedir-se.” (p.26),

e acorda em nossa memoria as redondilhas desse outro poeta, Drummond, que tanto se

\

entregou a “minera¢ao do outro”, como no poema intitulado “Memoria’:

Amar o perdido
deixa confundido
este coragao.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido
apelo do Nao.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da mao.

Mas as coisas findas,

muito mais que lindas,
essas ficardo.

(ANDRADE, 1992, p. 204).

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 6 (1° sem. 2009)



SOUZA, E. N. F. A genealogia do amor em Hilda Hilst

Se o tangivel ¢ insensivel, como explicar o desespero de Narciso, que se vé
tomado de furor e lamento, ao conscientizar-se de que a imagem amada sempre lhe
escaparia? Mais uma vez entram os genitores de Eros, Poros e Penia, pois a
engenhosidade do primeiro ¢ capaz de superar a caréncia e a miséria, assim como “O
amor ¢ sua fome” levam a amante a criar e encontrar expedientes para mitigar seu

suplicio.
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[1] Todos os poemas de Hilda Hilst mencionados neste estudo sdo da
obra Cantares (Sao Paulo: Globo, 2002), que, a partir de agora, serd indicada apenas
pelo nimero da pagina em que se insere o poema.

| 2] Blog Insights de uma mente confusa. Disponivel em:
<http://rtcarvalho.blogspot.com/>. Acesso em: 12 fev. 2009.

[3] Lenda de autoria desconhecida facilmente encontrada em qualquer blog sobre

tulipas como, por exemplo, Tulipa, disponivel em < http://karen-rs.blogspot.com/>,
acesso em 12 fev. 2009.
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UMA QUESTAO DE HORA E LUGAR: O AMOR QUE
NAO DA CERTO EM BEIJO NA BOCA DE CACASO

Débora Racy SOARES (UNICAMP - FAPESP)

RESUMO: O objetivo deste artigo ¢ refletir sobre alguns versos de Beijo na boca (1975) de
Antonio Carlos de Brito, o Cacaso. Em um primeiro momento, partiremos de algumas de suas
cangdes para entender a concepcao de amor que figura neste livro. Depois, pensaremos como
0 amor ¢ a ironia estdo articulados para fundar o desencontro amoroso.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira; Poesia marginal; Cacaso; Beijo na boca.

ABSTRACT: The purpose of this article is to reflect about some verses of Beijo na
boca (1975) by Antonio Carlos de Brito, Cacaso. First, we will approach some of Cacaso’s
songs, aiming to understand the conception of love that appears in this book. After that, we
will think about how love and irony are articulated to establish the “unme(e)t” loving.

KEYWORDS: Brazilian poetry; Fringe poetry; Cacaso; Beijo na boca.

Meu coracdo ndo € sincero
Meu lado torto é o direito
Cacaso

Beijo na boca (1975) ¢ o terceiro livro de versos do poeta Antdnio Carlos de
Brito (1944-1987), mais conhecido por Cacaso no universo literario e cultural da década
de setenta.| 1| Além de poeta, Cacaso era letrista e costumava se dedicar a ambas as
atividades ao mesmo tempo. Ja que do “verso nasce a cang@o”, ¢ possivel observar certa
convergéncia tematica entre os poemas deBeijo na boca e algumas de suas letras,

compostas na mesma época da fatura do livro (BRITO, 1982, p.136).

A primeira vista, a lirica amorosa da ténus ao livro de 1975. No entanto, como
procuraremos demonstrar ao longo de nossa reflexdo, o “coragdo” do poeta nio ¢&,
deveras, “sincero”, pois o tema amoroso revelar-se-4 uma estratégia poética (e politica)
diante do contexto de producdo de setenta. Ja adiantemos: Cacaso ¢ poeta “pérfido” —
como o definiu seu contemporaneo Francisco Alvim. Nesse sentido, segue as trilhas de

poetas modernos importantes como Baudelaire e Fernando Pessoa. Nos poemas
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de Beijo na boca o “fingimento” sempre tem “lugar” e ¢ “sério” (BRITO, 1982, p.87,
p.116). Afinal, como enfatiza o poeta, o “sentimento ¢ fingido”, mas o “fingimento ¢
verdadeiro” (BRITO, 1997, p.247). Antes, porém, de nos atermos a nossa hipotese, seria
interessante refletir se haveria semelhangas entre a concepgdo de amor que perpassa 0s

versos de Beijo na boca e algumas cangdes coetaneas.

Tomemos como exemplo “Hora e lugar”, composta por Cacaso e musicada por
Francis Hime. E sintomético perceber que esta cangdio anuncia um desencontro
fundamental: o0 amor ndo da certo por uma questdo de “hora e lugar”, entoa o estribilho
(BRITO, 1982, p.87). [2] O insucesso amoroso ¢ justificado pelo poeta que “precis(a)
de respirar”, apesar da “vida” que “vai la fora” (BRITO, 1982, p.88). Nesse caso, o
poeta ndo concebe o amor como uma solugdo miraculosa, antidoto ou filtro magico,
capaz de sanar os problemas existenciais da “vida” que “vai la fora”. Pelo contrario,
nesta cangdo, assim como no livro Beijo na boca, o amor ¢ visto de forma nao-
idealizada, opondo-se a retorica do amor roméntico que perpassa boa parte da literatura

ocidental.[3]

O amor, em analogia a “vida” de meados de setenta, soa asfixiante. Nao ¢
preciso dizer que, naquela época, havia “certos sinais no ar” que a “literatura captava e
poetava” (HOLLANDA, 2000, p.186). Assim, uma parte significativa da producado
poética da década de setenta, designada “literatura marginal” pela critica, pode ser
encarada como uma espécie de “texto-testemunho” ou “texto-sintoma” (VINAR, 1992,
p. 125). Nesse sentido, ¢ interessante pensar, como o faz Seligmann-Silva (2003, p.8),
que toda literatura — independente da época de sua producdo — guarda um “teor
testemunhal” que precisa ser devidamente considerado. Posto de outra forma: se
assumirmos que hd um “teor testemunhal” inerente tanto aos versos de Beijo na
boca quanto as cangdes de Cacaso, reconheceremos também que ambas as
manifestagdes artisticas podem funcionar como uma espécie de “grafia da memoria” ou
de “historiografia baseada na memoria” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 389; p. 395).
Isso significa que uma leitura que pretenda apreender a riqueza do livro deve privilegiar
o olhar diacronico. Se os modos de ler interferem, diretamente, nos modos de ver, uma
leitura que fosse apenas sincronica tenderia a conceber este livro de 1975 de forma

redutora: como mais um livrinho de amor. E ja que estamos falando de amor — ou sera
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da falta dele? — seria pertinente pensar o movimento de leitura, em sua incompletude
melancélica fundamental, como uma reflexdo critica apaixonada. A tarefa do leitor,
portanto, seria semelhante aquela dos primeiros romanticos alemaes de Iena: elevar a

maxima poténcia, como dizia F. Schlegel, os sentidos do texto.

Retomando nossa reflexdo sobre a concepcao de amor nas cangdes, reiteramos
que, em “Hora e lugar”, sobressai o desencontro fundamental, impeditivo quando se
trata de conceber qualquer relacdo, inclusive a amorosa, como porto seguro.
Sublinhamos que, como na cangdo, o desencontro amoroso € o Leitmotiv de Beijo na
boca. Logo veremos que a escolha deste tema e suas implicagdes semanticas refletem na
forma como Cacaso arquiteta seus poemas. Adiantamos que o poeta, ao apostar na
desestabilizacdo semantica em versos, instaura um movimento de continuo desmentir
que da o que pensar do ponto de vista analitico. Nosso desafio, portanto, ¢ entender que
tal recurso funciona como estratégia linguistica ¢ pde em xeque a relagdo entre o
significado e o significante, problematizando qualquer tipo de estabilidade semantica
e/ou sentimental. Vé-se, logo pelo titulo, que o poeta promete algo que ndo cumpre.
Nao ha beijo na boca, tampouco final feliz, neste livro que mobiliza um verdadeiro tour

de force irdnico em versos.

Em outra cangio, “Pena de paixdo”, musicada por Nelson Angelo, o sentimento
amoroso € visto como algo negativo, que faz sofrer e causa dor. Assim, o amor “tir(a)
toda a ilusdo” do poeta, tornando-o ‘“cego e descontente” (BRITO, 1982, p.84). A
relacdo entre a visdao e o amor € recorrente em cancdes de Cacaso. Em “Senhorita”, feita
em parceria com Novelli, a auséncia da amada causa outro efeito: “desilusdao de ver”
(BRITO, 1982, p.99). Os primeiros versos da letra “Boca de cereja”, musicada por
Nelson Angelo, retornam, ligeiramente modificados, no poema “Moda de viola”: “os
olhos daquela ingrata as vezes/ me castigam as vezes me consolam. / Mas sua boca
nunca me beija” (BRITO, 2002, p.91)[4]. Ja a “Cancdo do desamor demais”, feita em
parceria com Jodo Donato, revela novamente o desencontro. Porém, agora, o
descompasso sera entre o dizer e a acao: “meu amor diz que me ama / mas jamais me da
um beijo” (BRITO, 1982, p.103). Alias, esses versos aparecem no inicio de um poema
de Beijo na boca, intitulado “La em casa ¢ assim”. Ha uma relagdo intertextual

recorrente entre determinadas cangdes e alguns poemas que precisa ser analisada com
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critério. Como observamos em trabalhos anteriores, se versinhos fecundam cangdes, o

inverso também ocorre.| 5]

E interessante pensar, partindo de “Pena de paixdo”, que em Cacaso o amor
desilude — “tir(a) toda a ilusdo”. Assim, a perda ou, antes, a critica as ilusdes sera
recorrente em Beijo na boca. EmFedro, Platdo compara o amor a uma espécie de
doenga dos olhos. Ao fazé-lo, sugere que o amor seria ndo s6 uma doenga da visdo, mas
também da imaginagdo, pois criaria ilusdes ou uma ymageque ndo corresponderia a
realidade. O amor, concebido como ilusdo, serd problematizado ao longo do livro de
Cacaso, conduzindo a uma crescente suspei¢ao nas imagens e, por fim, a uma critica ao
véu encobridor da fantasia ideologica. Pois a discrepancia entre a aparéncia e a esséncia,
o dito e o sugerido, o explicito e o latente, formatam os versos deste livro de 1975.
Note-se, contudo, certa inversdo: o poeta torna-se “cego e descontente” devido a
desilusdo amorosa. Sabe-se que, para a filosofia grega, desde suas origens, “o verbo
ver” encontra-se vinculado “ao conhecimento” (BORNHEIM, 1988, p.89). Aqui,
entretanto, a maneira de Tirésias — o cego que sabia ver — a cegueira conduz ao
conhecimento. Pois € certo que, em Cacaso, “lucidez e dor” ou desilusdo amorosa estao
intrinsecamente relacionadas (BRITO, 1997, p.246). E como se o poeta precisasse
sofrer — e ficar cego — para realmente comecar a ver. Nesse sentido, o que parece estar
em pauta seria a exigéncia de uma espécie de reeducacdo do olhar. Reeducagao, alias,
que embasava a “evolucdo metafisica da visdo”, associada ao “conceito de orthotes”, ao
“ver corretamente” (BORNHEIM, 1988, p.89). Abstemo-nos de julgar. O fato ¢ que a
poesia — em sua incansavel ansia de re-significacdo da imago mundi — costuma exigir de
seus leitores um outro olhar para as coisas mais familiares. Freud
denomina Unheimlich esse outro olhar, mobilizado por aquela inquietante estranheza
inerente a poesia. A reboque deste estranhamento do familiar advém o questionamento
do mundo pré-fabricado, ja dado, conhecido através de imagens congeladas. Assim,
quando comecamos a olhar para o mundo através dos olhos do poeta, “estamos
experimentando ndo o mistério do conhecimento, mas o mistério do desconhecimento”

(PERRONE-MOISES, 1988, p.331).

Em Beijo na boca “nao ha afirmagdo que se fixe como a derradeira” (ALVIM,

2000, p. 59). A partir dessa estratégia de desdizer, Cacaso inaugura uma poética
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desencontrada em que o mote amoroso funciona como pretexto para reflexdes que
transcendem o dmbito sentimental. Considerado uma espécie de educagdo sentimental
de sua geracdo, Beijo na boca, no conjunto da producdo poética de Cacaso, chama a

aten¢do justamente por eleger o amor — ou o desamor - como tema|6].

Ao longo do livro, a expectativa do leitor ¢ frustrada diante da promessa de
encontro, sinalizada por seu titulo, pois os versos ensinam que se as “aparéncias
enganam”, elas também “revelam” (BRITO, 1997, p.299). O “Happy end” sinaliza o
desencontro: “o meu amor e eu / nascemos um para o outro / agora s falta quem nos
apresente” (BRITO, 2000, p.13). Através de uma espécie de pedagogia poética, os
versos de Beijo na boca ensinam a desconfiar das palavras e das coisas, na forma em
que sdo apresentadas. O titulo do livro, aliado a capa, funciona como (en)cobertura das
intencdes dissimuladas do poeta. A capa da primeira edicdo (1975) faz crer que o
livrinho seja repleto de intengdes romanticas: um pequeno coragdo, espremido entre
duas flores, delimita o alto da pagina. Nas laterais, mais flores e ramagens. Abaixo do
titulo, “BEIJO NA BOCA”, uma borboleta colore a pagina, invocando graga e leveza.
Na capa da edi¢do de 2000, o novo desenho, de autoria de Cacaso, dos rostos de um

casal se beijando, contribui para manter a ilusdo sugerida desde a primeira edigao.

O poeta “pérfido” exige um leitor hipderita: logo de antemdo, joga com a
cumplicidade do leitor, questionando a possibilidade de significados univocos e
estaveis. Assim, através do “poder do ndo dito de desafiar o dito” — condi¢cdo semantica
da ironia —, os versos de Beijo na boca acumulam sentidos que contrariam o anuncio do
titulo (HUTCHEON, 2000, p.91). Como diz Cacaso (1997, p.183), “a intengdo da
sinceridade implica sempre uma segunda inten¢do”. Beijo na boca revela o que as
aparéncias escondem: uma poetizacdo de inten¢des segundas que funciona através
domodus operandi da ironia. Veja-se como o titulo dos poemas contraria a promessa
dos versos. Tome-se como exemplo o desencontro anunciado em “Encontro
desmarcado”: “admiro muito meu amor / porque sempre esta por perto de si mesma e /
longe de mim e eu tenho / andado muito longe de mim e perto de si mesma” (BRITO,
2000, p.45). Ou ainda “Seresta ao Luar” — “desde que declarei meu amor nunca / mais
me olhou de frente”, confirmando a “Sina” do poeta: “o amor que ndo da certo sempre

esta por / perto” (BRITO, 2000, p.55; p.19). Nesse sentido, a leitura dos poemas ensina
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que o “leitor distraido” pode bem ser “vitima das aparéncias enganosas” (BRITO, 1997,
p.284). Além disso, o recurso irdnico que molda estes versos instala deslocamentos
semanticos sucessivos — movimento que pode, no limite, esvaziar qualquer

possibilidade de construgdo de sentidos estaveis.

Em termos analiticos, a dificuldade em lidar com a ironia deve-se ao fato de que
este recurso implica “trés caracteristicas semanticas principais”: “ele ¢ relacional,
inclusivo e diferencial” (HUTCHEON, 2000, p.90). A ironia funciona de forma
relacional, pois seus sentidos operam “ndo apenas entre significados (ditos, ndo ditos),
mas também entre pessoas”, isto &, “ironistas, interpretadores, alvos” (HUTCHEON,
2000, p.91). Como a cena da ironia envolve a questdo comunicativa, uma coisa ¢
certa: “ndo ha ironia sem ironista” (DUARTE, 2006, p. 19). Dai decorre que nao ha
ironista sem leitor de ironia. Se o ironista ¢ alguém que percebe e explora as
ambiguidades da linguagem, em suas multiplas possibilidades de sentido, o leitor da
ironia precisa ser capaz de perceber as intencdes do autor. De certa forma, a ironia
poética de Cacaso pde o dedo na (md) consciéncia e ndo admite qualquer naiveté ou

desatencdo do leitor.

Do ponto de vista da inclusdo, o recurso irdnico articula um duplo discurso. O
leitor, intérprete do jogo da ironia, precisa compreender as sutilezas de um movimento
que oscila, “muito rapidamente”, “entre o dito e o ndo dito” (HUTCHEON, 2000, p.92).
Para surtirem efeito, o dito e o ndo dito, incluidos na ironia, devem ser lidos
simultaneamente. A superposi¢do dos significados gera um acumulo ou excesso de
sentidos, criando um “terceiro composto” irénico, ancorado na diferenciagdo
(HUTCHEON, 2000, p.93). Assim, como diz McCracken, “duas notas tocadas juntas
produzem uma terceira nota que ¢, a0 mesmo tempo, ambas e nenhuma delas”
(McCRACKEN apud HUTCHEON, 2000, p.93). Veja-se o poema “Contando
Vantagem”: “muitas mulheres na minha vida. / Eu é que sei o quanto doi” (BRITO,
2000, p.48). Para acharmos graca no poema, precisamos procurar pelo “terceiro
composto” irdnico que, sem anular a (im)positividade do titulo e o sentido que emana
dos versos, produz a nota diferencial. Nesse caso, ¢ preciso ler a locugdo contar
vantagem, cujo sentido remete a ostentacdo das conquistas, de forma aritmética. Ou

seja, o poeta conta, calcula, faz as contas e pondera que o excesso — “muitas mulheres”
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— causa dor. Retoma-se, portanto, a idéia da lucidez advinda da dor, presente em
algumas cangdes de Cacaso. “Orgulho” opera na mesma chave interpretativa: “decres¢a

e/ apareca” (BRITO, 2000, p.50).

Se, em Beijo na boca, o amor ndo da certo por uma questao de hora e lugar, os
poemas s6 funcionam por causa deste desencontro fundamental. A complexidade
semantica mobilizada pelo recurso ironico — produtivo quando conjugado a tematica do
desamor — potencializa sentidos pelo negativo. Ao assinalar e ressaltar a diferenca do
que parece semelhante, o discurso ironico revela sua “natureza transideoldgica”
(HUTCHEON, 2000, p.34). Assim, a0 mesmo tempo em que problematiza a linguagem
e os referenciais estanques e estaveis, a ironia questiona as formas dominantes de
representacdo do mundo. No inicio do trabalho mencionamos que o tema amoroso
funciona como estratégia poética e politica no contexto de producdo de Beijo na boca.
A escolha da ironia como recurso linguistico, ao instaurar alternancias do dizer,

responde, de certa maneira, a toda demanda reprimida no mundo real.
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[ 1] Sera utilizada, como referéncia para as citagdes, a segunda edi¢do do livro Beijo na
boca, publicada em 2000, pois as paginas da primeira edigdo, de 1975, ndo estdo
numeradas.

[2] O ultimo livro de Cacaso, Mar de mineiro (1982) ¢ um misto de poemas e cangoes,
onde estas predominam. A maior parte das cangdes foi produzida na década anterior.

[3] Para um aprofundamento sobre o tema, confira A histéria do amor no
ocidente (2003).

[4] “Moda de Viola” aparece no livro Segunda classe (1975), feito em parceria com
Luis Olavo Fontes. Utilizamos como referéncia Lero-lero (2002), reunido de todas as
obras poéticas de Cacaso. Assim como Beijo na boca, Segunda classe foi publicado
pela colecdo carioca “Vida de artista”, organizada por Cacaso. Além desses dois livros,
esta colegdo também foi responsavel pela edicdo de Aqueles papéis (1975), de Zuca
Sardan (Carlos Saldanha), América (1975), de Chacal (Ricardo de Carvalho Duarte), A
vida alheia (1975), de Eudoro Augusto, e Na corda bamba(1978), de Cacaso.

[5] Nesse sentido, confira SOARES, 2003 e 2007.
[6] Além de Beijo na boca, a producao poética de Cacaso ¢ constituida pelos seguintes

livros: A palavra cerzida (1967), Grupo escolar (1974), Segunda classe (1975), com
Luis Olavo Fontes, Na corda bamba (1978) e Mar de mineiro (1982).
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0 ROUBO DO SILENCIO E AS RAZOES DA POESIA A CAMINHO:
BREVES CONSIDERACOES SOBRE UM POEMA DE MARCOS SISCAR

Diana Junkes Martha TONETO (UNAERP)

RESUMO: Este texto pretende tecer alguns comentarios sobre “Poesia a caminho”,de
Marcos Siscar, publicado em O roubo do siléncio, destacando, em especial, a articulagdo entre
o carater metalinguistico do texto, que explora os limites entre prosa e poesia, € o lirismo
memorialistico que dele emana, os quais, tensionados, engendram a poesia em acdao no
poema.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira contemporanea; Marcos Siscar; Poesia a caminho.

ABSTRACT: This article intends to discuss, briefly, the poem Poesia a caminhowritten by
Marcos Siscar and published in O roubo do siléncio, giving emphasis to the articulation
between the text’s metalinguistics character, which explores the limits between prose and
poetry, and the reminiscent lyrism that comes from the poetic word in action in the poem.

KEYWORDS: Brazilian contemporary poetry; Marcos Siscar; Poesia a caminho.

Entre o siléncio e a memoria: poesia

O livro O roubo do siléncio, de Marcos Siscar, foi publicado em 2006. Trata-se
de um livro peculiar e desafiador, que instiga o leitor a um percurso se nao arduo, ao
menos inquietante, em torno daquilo que as palavras revelam através da corporalidade
de uma escritura mnemonica, densa e cifrada, a despeito da forte presenca do cotidiano
nos poemas, o que poderia sugerir simplicidade. Alids, o simples € o que o poeta busca,
como atesta o ultimo poema do livro, “Provisdo poética para os dias dificeis”:
“simplicidade ¢ aquilo que se quer” (SISCAR, 2006, p.66), mas cuja férmula ndo
encontrara sem arduo trabalho, inclusive porque a simplicidade inerente a
cotidianeidade ndo equivale as tensdes sub-repticias que a sobrevivéncia das
recordacdes impdem ao eu-poético dos poemas. O falar das coisas simples e
corriqueiras parece ser, no livro todo, um recurso para manter algo em siléncio, ou

ainda: a aparente simplicidade que perpassa, de um modo geral, todos os poemas,
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silencia aspectos muito intimos da subjetividade do eu-poético, que permanecem
obliterados a despeito da clareza das imagens e dos temas corriqueiros, tais como o
carrapicho, a cidade, o mar, as gaivotas e at¢ mesmo as ervas daninhas, flores do mal
que brotam ja no primeiro poema do livro, exalando Baudelaire € Drummond: “[...] E
no meio de ervas daninhas suo, me sujo, / concentrado como um artesdo, enfurecido
como um / filésofo, a extirpa-lo. Enquanto isso, suas sementes / caem no chao limpo e a
terra as acolhe, hospitaleira. / Nuvens passam aos pedacgos, quando me deito” (SISCAR,

2006, p.17).

A exata apreensdao da leitura do canone feita por Siscar em O roubo do
siléncio é, todavia, impossivel, ndo s6 pela erudicdo do poeta, cujos referenciais
escapam ao leitor, mas também porque a relagdo com a tradigdo se constroi amalgamada
a imagens que sugerem alto grau de pessoalidade, de confissdo, de rasura de um passado
que o dia-a-dia traz a tona. De fato, o cotidiano rouba o siléncio das lembrangas
da persona poética pela voz da poesia, entretanto, ainda assim, no amago de cada
poema, algumas coisas ficardo sempre inaudiveis, escapando pelos vaos que a poesia
ndo pode, com sua voz, preencher. H4, no siléncio dos textos, um movimento de
sentidos daquilo que luta para sobreviver sem envelhecer, constituindo-se como marca
distintiva dos poemas, veiculada pela memoria discursiva e pelos arquivos da tradi¢do e

da experiéncia pessoal, emersos dos textos ou submersos neles.

Existe, em O roubo do siléncio, um silenciamento de instancias que parecem
constituir aquilo que o poeta assume como heranga e esse aspecto convoca uma leitura
que explore o ndo-dito, que seja capaz de rastrear, nas malhas do tecido poético, ainda
que sem apreender na totalidade, os ecos das vozes, das palavras, das coisas e dos fatos,
herdados e marcados pela materialidade signica que, subversiva, irrompe dos poemas
para roubar do siléncio seu direito de calar — ¢ como se o poeta sentisse a
obrigatoriedade de abrir caminho para a poesia passar a0 mesmo tempo que a tenta
silenciar, ja que ela denuncia a historicidade de seus textos, suas lacunas, espectros e
sobreviventes. A tensdo entre o dito e o ndo-dito € recorrente na obra de Siscar, desde o
seu primeiro livro chamado Ndo se diz e parece acentuar-se em todo O roubo do
siléncio. Como aponta Orlandi (2007, p.11), “ha um modo de estar no siléncio que

corresponde a um modo de estar no sentido”’; modo de estar este que ndo corresponde
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simplesmente ao implicito, mas assume, no livro em questdo, uma dimensao maior, a

qual, pelo esfor¢o do velamento, acaba, paradoxalmente, por desvelar-se.

Ainda bem, pois € porque a poesia permanece sempre como voz que atravessa
implacavelmente o siléncio dos poemas, ao longo do livro, e € porque em torno dela a
memoria e as lembrangas se organizam entre o dizer e o ndo-dizer, que podemos entrar
em contato com a pregnancia plastica de uma palavra poética que apela ao tatil. Sobre

esse aspecto, também presente em outras obras de Siscar, confere Masé Lemos:

Siscar constréi [..] uma paisagem intima, uma paisagem interior. O limite, a
transgressao, ¢ o lugar para voltar como quem entra e sai da experiéncia tactil, das maos
que tocam e afastam [...] (LEMOS, 2008, p. 6).

Essa palavra tatil revela as fraturas do sujeito poético, e ¢, também, sua
escapatdria, ou seja, a palavra poética, para usarmos as idéias de Greimas (2002), ¢ a
transformagao que a vivéncia sensivel opera no poeta, quebrando estereétipos, ferindo o
cotidiano, a memoria, as lembrangas; ferindo o corpo e também o remorso que as
historias rememoradas sugerem, para entreabrir novas possibilidades de
sentido: baldes brancos a enfeitar o céu das cidades sem sol. Como um aedo, o eu-
poético dos poemas evoca Mnemosine € costura vozes a sua voz, faz epéa; ainda que
esse canto dissonante afaste-se daquilo que convencionalmente chama-se de epopeia,
sdo os alisios desta que, em certa medida, sopram tensionando prosa e poesia, passado ¢
presente, pelo roubo do siléncio que se converte em cante, em escritura, em palavra

palpavel, em reflexdo metalinguistica.

Premiada no Festival de Poesia de Goyaz (Premio Goyaz de Poesia/2006), a
obra em questao esta dividida em quatro partes: “Sentimento da violéncia”, “Fic¢ao de
origem”, “Baldes brancos” e “Cidades sem sol”. As duas primeiras partes t€ém onze
poemas cada uma; e as duas ultimas, oito poemas cada uma, simetria que pode, a
primeira vista, instigar o leitor a certas viagens cabralinas, presentes, sim, em O roubo
do siléncio, assim como em outros momentos da obra do poeta, mas relativizadas pelas
epigrafes de Rimbaud e de Drummond que devem servir de alerta: o indiscutivel rigor
construtivo, revelado nos poemas, submete-se a uma melancolia profunda e a um
lirismo agudo (ou agdnico), que juntos engendram os sentidos dos textos e obrigam uma

leitura abissal, disposta a aceitar o lance de dados sugerido em cada poema pela
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orquestracdo dissonante de uma poesia andarilha que, sempre a caminho, instaura a luta
do poeta contra o acaso, entre sons € imagens; memorias e impossibilidades; fluxo e

contengao.

O jogo, como ensina Eni Orlandi (2007, p.15), ¢ a porta de entrada do siléncio, ¢é
a ampliagdo da dimensdo do significar. Em O roubo do siléncio, o jogo comega a partir
daquilo que o poeta nomeia “Prefacio sem fim”, o qual, apesar do nome, tem fim e,
mais do que isso, tem finalidade — atua como orientador de leitura do que seguira, isto €,
o que vem depois do prefacio ¢ uma pulsdo que impele o eu-poético a gritos “que um
galo antes”, numa tentativa de tecer a poesia a memoria, esta sempre entrecortada pelo
siléncio, ainda que este grito seja “cantar ja distante” (SISCAR, 2006, p. 35).
Impossivel, ao ler o livro, ndo auscultar os passos dessa poesia, sua persistente volucre
voz, suas formas, seu corpo submerso em uma poética que a prosa tenta assediar com

seus estilhagos metonimicos, mas ndo consegue.

O que se afirma no livro todo, a meu ver, para mais uma vez citar o ultimo
poema do livro, ¢ sempre a necessidade e a urgéncia da poesia; de uma poesia que
permita ao poeta lidar com a sobrevivéncia do canone, o qual, em forma de espectro,
mistura-se as lembranc¢as da infancia, da vida, ao temor ou desconfian¢a em relagdo a
morte. Os pedagos da tradigdo apreensiveis no livro, desde a epigrafe até as citagdes
explicitas do ultimo poema (Bandeira, Kavafis, Montale, Eliot) ou o Baudelaire de
as Flores do mal (nome dado ao primeiro poema do livro) sdo uma heranga que rasuram
a existéncia da voz poética que ecoa dos textos e, a0 mesmo tempo, situam-na como
fruto de uma origem indecidivel, mas que guarda profunda afinidade com a poética
rimbaudiana, dona também de uma forga corrosiva a destruir os limites entre poesia e

prosa e, por isso, estilhacada, metonimica (CAMPOS, 2002, p.20).

A vida parece construir-se, de acordo com os poemas de O roubo do
siléncio, entre “a historia que € remorso”, como diz a epigrafe drummondiana, ¢ o
“Futuro [que] € agora”, como sugere o titulo de um dos poemas do livro. Entre ambos, o
presente sustenta tanto os deslocamentos do eu-poético no tempo e no espago, quanto os
deslocamentos do leitor, que percorre o périplo dos poemas ndo para buscar a

compreensao dos mesmos, mas porque fundamentalmente percebe, como ensina Jodo
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Alexandre Barbosa (1979, p.11), que a compreensao esta na propria busca; esta, sempre
o inicio de uma viagem; sempre uma partida; sempre um conjunto de jogadas; sempre o

prazer do texto; sempre a reniincia ao pré-estabelecido.

A meu ver, o momento do livro em que se adensam o presente, a metalinguagem
e o lirismo ¢ aquele em que a poesia explode vigorosamente em som, tato ¢ imagem.
Trata-se do momento, quase final, em que o leitor se depara com o poema “Poesia a
caminho”. Este, segundo o percebo, configura-se como o ponto maximo das relagdes
entre poesia, memoria e siléncio mencionadas acima, que percorrem todos os textos do

livro, dando-lhes unidade e mais do que isso, historicidade.

Algumas consideracoes sobre “Poesia a caminho”

A leitura do poema “Poesia a caminho” impde que consideremos Siscar como
um poeta critico. Assim como acontece com outros poetas da modernidade e
contemporaneidade (PERRONE-MOISES, 2003), nio hd como separar o poeta do
critico, sob pena de sacrificarmos a riqueza de uma poesia auto-reflexiva,
metalinguistica e sofisticada. Sob essa perspectiva de abordagem, o que se observa em
“Poesia a caminho” ¢ o crucial dilema do poeta (ou melhor, de sua consciéncia critica)
entre a comunicacdo poética, transitiva, aberta a significacdo, € a composicao poética,
fechada em si mesma, intransitiva, centrada em seu proprio significado (BARBOSA,
1974, p.22). De um lado, os segmentos da realidade que o poema aclara e intensifica,
pelo uso das imagens do cotidiano; de outro, a propria realidade que o poema subverte
para fundar um novo universo: o poético (BARBOSA, 1974, p.22). Situado na terceira
parte do livro, denominada “Baldes Brancos”, entre os poemas “Sangue do meu
sangue”, que o antecede, e “O futuro ¢ agora”, que o sucede, o poema “Poesia a
caminho” de um lado constitui-se segundo as tensdes entre a sobrevivéncia do passado e
o presente; de outro ¢ um momento Unico do livro, porque nele se acentua a tensdo entre

prosa e poesia €, a meu ver, a poesia serd a vitoriosa, por razoes que veremos a seguir.

O poema que o antecede sugere o passado; o que vem depois, a

(im)possibilidade do futuro pelo adensamento do agora. Desse modo, eu diria que
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“Poesia a caminho” ¢ a consagragdo do instante poético no livro. Diferentemente dos
outros poemas de O roubo do siléncio, em que a memoria e o siléncio jogam o lance de
dados de uma poética rememorativa e densa, marcada pela pontuacdo da prosa e
constantemente subvertida pela palavra poética, em “Poesia a caminho” nao hé pausas,
reduzem-se as chances da prosa. A recuperagdo do tempo da narrativa,que ¢
mencionada no poema, € como tentativa estd presente no livro todo, ¢ feita pelos
recursos da poesia e, por isso, esse tempo narrativo ¢ irrecuperavel: nao existe
linearmente, mas obedece aos movimentos da memoria; além disso, apesar de marcado
pela poesia, o tempo, nesse poema, ndo ¢ aquele em que ha suspensdo do instante; nao ¢
da ordem da pontualidade, ndo ¢ o jorro de Octavio Paz, ndo ¢ o apice ou o gozo, mas o
desejo de sua dilatagdo no tempo e no espago; o tempo € o rito da “Poesia a caminho” e,
como rito, da lugar a ubiquidade da experiéncia e da memoria em que insere também o

“vocé” instaurado no texto.

Se pensado em termos de semiotica tensiva (FONTANILLE & ZILBERBERG,
2001), o poema, apesar da intensidade a que a falta de pontuagdo obriga, é duracdo e
extensidade, porque se sustenta pelo agdnico fluxo das palavras, enunciadas sem pausa,
vertiginosamente, embora esse fluxo encontre a resisténcia tanto do comego ¢ do final
do poema, quanto do siléncio no final de cada linha/verso. O movimento de fluxo e
contrafluxo também pode ser observado em outras obras de Siscar, como aponta Célia
Pedrosa, fazendo referéncia a figura do rio que ndo aparece em “Poesia a caminho”, a
ndo ser e exatamente, como fluxo, ou seja, ainda que ndo nomeado explicitamente no
poema, ha, em “Poesia a caminho”, uma idéia de rio que garante “o fluxo e o

transbordamento, e, simultaneamente, o refluxo e a contengdo” (PEDROSA, 2004, p.1)

Entre o Se que inicia o texto e o ponto final que dele da cabo estd uma vida
inteira — a possibilidade de manter-se sempre a caminho. Se nos outros poemas do livro
a pontuacdo indica uma tensdo entre a existéncia do verso ou ndo, uma interrup¢cdo mais
marcada do fluxo, ou ainda, da travessia desse eu-poético, que parece ser sempre 0O
mesmo em todos os poemas, em “Poesia a caminho”, cada linha ¢ mesmo verso, um
Verso que nao surge apenas para “remunerar o defeito da lingua”, mas para lembrar ao
poeta de que a poesia o obriga ao poema; sem pausas, cada linha de “Poesia a

caminho” remunera, ainda, o lapso da lembranga, misturando som, sentido, imagens, de
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modo tdo vivido, que o poeta, neste texto, maximiza a conversdao da linguagem dos
objetos da memoria (a infincia, a familia, o canone), em objeto da linguagem, ou seja,
converte-os no proprio poema, marcado de metalinguagem|!]|. Observemos, entdo, o

poema (SISCAR, 2006, p.52):

POESIA A CAMINHO

Se apenas por um instante da ponta de um fio
vocé se lembrasse vocé ao menos colocasse sob os olhos
a ceriménia sem volta o rosto que ndo se evita se vocé
se visse que agora escorre que aqui se deixa se voc€ ao
menos sentisse o inchago das palavras significando sem
saber a inflagdo dos corpos crescendo para onde ndo se
estendem se ndo se apegasse a suposi¢do convicta de
proteses de conjuncdes de escoras para o coragdo de
tubos para o pogo escuro das artérias de liquidos azuis
para as células se apenas por um instante morresse
quanto amor o amorteceria fato o alcancaria poesia o
realizaria contra seus desejos de fatos de comunidade
de comunhdo contra suas amostras de dor e medo de
forga e segredo e entretanto por ora apenas nessa pon-
ta de rua mais uma esquina esses largos passos esses
passos repetidos esses lugares reiterados recompondo
o tempo da narrativa renovando fantasmas levantan-
do suspeitas refazendo o suspense a trama a espera a
esperanga o adiamento o sonho do corpo imoével como
uma maquina bela e inutil sobre os escombros de poei-
ra ou a gota prateada de suor descendo de suas narinas.

O poema surge na pagina como um bloco coeso, uma interferéncia regular e
incisiva na folha branca, interferéncia esta que ja ¢, desde sempre, roubo do siléncio, do
siléncio fundador da pagina a espera da poesia que nela se instalard. S3o vinte e uma
linhas, ou melhor, vinte e um versos carregados de uma dic¢do de prosa que serve de
mote ao questionamento do modo de sere de estar do poema ndo apenas na pagina, mas
também no espago e no tempo de uma linguagem que guarda a historicidade e a heranga
da tradicdo poética da modernidade, sugerindo, além disso, a subversdo dos tragos
memorialisticos que ja vinham acompanhando os poemas do livro, porque hd, na
mudanga de tom desse poema em relagdo aos anteriores, uma indicagdo de que a
experiéncia da memoria se converterda em experiéncia poética de forma mais

contundente.
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“Poesia a caminho” ¢é, entdo, uma tentativa de desconstrucdo da estrutura
candnica do poema ao mesmo tempo que afirmacdo da onipresenca da poesia como
forma de pensamento (VALERY, 1999), experiéncia e relagdo com o mundo: conversao
do vivido em verbo, por meio da alta carga de poeticidade que conduz ao inchaco das
palavras, que escorrem torridas pelo poema. O que se nota, em decorréncia disso, €
a inflacdo da escrita que se corporifica, estendendo-se em um folego Unico, ja que
inexistem sinais de pontuacdo que permitam uma pausa ao fluxo poético que
vertiginosamente assola o poema, a ndo ser no inicio e no término de cada verso, como
pontuamos. A avalanche das palavras fratura a continuidade do cotidiano e a pregnincia
da memoria; ¢ uma ruptura por meio da qual tanto o eu-poético quanto o “vocé€” (que
pode ser o leitor) podem experimentar a estesia (TEIXEIRA, 2004, p.228) pelo
movimento da palavra que ¢ também movimento dos corpos do sujeito poético e do
vocé (corpos, coragdo, artérias, células, suor, narinas); ao experimenta-la, pela
instauragdo de novas formas de significar, todo o cotidiano ¢ re-semantizado,
contrapondo-se aos desejos de fatos de comunidade /| de comunhdo contra as suas
amostras de dor e medo de / forca e segredo. Ou seja, mais do que fratura, a avalanche
das palavras ¢ a sustentagdo da poesia a caminho; ¢ a chance da escapatéria “é o
movimento do corpo que se volta e vé o que ndo havia visto” (TEIXEIRA, 2004,
p.229), experimenta alguma coisa que ndao havia experimentado. Pode ser, ainda, o
movimento do corpo que, se aceitasse arriscar-se, veria o que nao havia visto, ou veria
aquilo que talvez ndo pudesse ver, sem correr o risco que a propria visao impoe; ha,

portanto, uma atmosfera orfica circulando pelo poema, sobretudo no inicio:

Se apenas por um instante da ponta de um fio
vocé se lembrasse vocé ao menos colocasse sob os olhos
a cerimoénia sem volta o rosto que ndo se evita se vocé
se visse que agora escorre que aqui se deixa se vocé ao
menos sentisse o inchago das palavras significando sem
saber a inflagdo dos corpos crescendo para onde ndo se
estendem se ndo se apegasse a suposi¢do convicta de
proteses de conjungdes de escoras para o coragdo de
tubos para o pogo escuro das artérias de liquidos azuis
para as células se apenas por um instante morresse

O olhar para tras de Orfeu seria a escrita e o livro; ambos sdo capazes de

alimentar o olhar para o passado por meio da memoria e, a0 mesmo tempo, caracterizam
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a impossibilidade do retorno ao passado e de seu resgate absoluto; devemos nos lembrar
de que Orfeu vé o in-visivel: “a cerimOnia sem volta o rosto que ndo se evita”. O retorno
orfico ¢ também a cena da escritura (DETIENNE apud BRUNEL, 2003, p. 49), um
desejo de restauragdo e de retorno a uma unidade perdida por meio de um olhar que ¢
memoria e, como memoria, inscricdo e linguagem. Podemos, entdo, pensar essa
linguagem como plenitude (a poesia) e como falta (o poema). No poema, a poesia refaz
o mundo, mas o universo poético ¢ imperfeito porque € um espectro da realidade,
portanto, ¢ fratura e ¢ imperfeicdo; ¢ a marca da falta; ¢ o poema e a possibilidade da

escapatoria.

O percurso da fratura a possibilidade da escapatoéria esta espelhado na mudanga

dos tempos verbais ao longo do poema. Se o “vocé” instaurado no poema “aceitasse” o

risco, o lance, a inevitabilidade do acaso, “poderia” encontrar, pelo caminho, “o
99 (13 : 2 (13 12 b (13

amor” que “o amorteceria, o fato” [0 agora] que “o alcangaria” e a poesia que “o

realizaria”, e essa realizacdo mostrar-lhe-ia que a poesia esta sempre a espreita, nao ¢

alheia a vida, mas uma possibilidade da existéncia, uma ponte entre o homem e o

mundo, a travessia que os une, rio que escorre em gotas prateadas de suor e agude,

sonho do corpo imovel.

O carater metalinguistico do texto leva-nos a imaginar que a maquina bela e
inutil € o proprio poema, maquina de linguagem, corpo imoével, mas carregado de
pulsacdo vital, estabelecido na pagina, fruto da gota de suor prateado que desce das
narinas do poeta; poema onde a festa dos sentidos, para além da audigdo, visdo e tato,
incorpora o olfato e transforma a poesia em encarnacdo ‘“‘sobre os escombros de
poeira”. Mas ¢ preciso olhar com cuidado para esse corpo que, imovel na pagina,
articula a tensdo entre o inteligivel e o sensivel, revelando um dinamismo
intrinseco. Um exemplo disso sdo os jogos paronomasticos nada despreziveis, que
definem, em especial, assonancias, rimas toantes e em eco: “agora/ escorre/ corpos/
escoras/ ora/ amostras”; “rosto/ po¢o”; “escuro/ tubo/ azuis”; “corpo/ como/
escombros”; “largos/ passos/ reiterados”; ‘“convicta/ conjunc¢do”; “medo/ segredo”.
Também cabe ressaltar a presenga metonimica em “amor — amorteceria”; “espera-

~ 9

esperanca”’; “‘comunidade-comunhdo” e a reiteracdo da idéia de retorno pela sequéncia

de vocabulos iniciados por re — “reiterados/ recompondo/ refazendo/ repetir”. Esses
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aspectos intensificam a circularidade do texto, o seu carater autotélico, reforcado pela
L1

reincidéncia dos verbos no subjuntivo até “se morresse”; a partir dai, como se a morte,

mais como transcendéncia do que como fim, pudesse viabilizar uma série de outras

[3 A%

possibilidades para o “vocé€” instaurado no poema, da-se inicio a uma sequéncia de
verbos no futuro do pretérito que, posteriormente, sao substituidos por outros verbos no
gerundio, também sugestivos da circularidade, inclusive pela discreta nasalizagcdo que os

acompanha.

Algumas imagens e expressoes também merecem destaque porque sublinham a
extrema poeticidade do texto: “cerimdnia sem volta/ inchago das palavras/ inflagdo dos
corpos/ proteses de conjungdes/ coracao de tubos/ tubos para o pogo escuro/ artérias de
liquidos azuis/ gota prateada de suor”. Dentre essas, a mais bela ¢, sem duvida, “escoras
para o coragdo”, ndo apenas pelo carater metonimico, e pela imagem que revela, dentro
do CORAgido, as esCORAs; mas também porque parecem ser essas “proteses de
conjungdes de escoras” que impedem o “vocé” do poema a uma entrega. A entrega ¢ a
garantia de sobrevivéncia da poesia a caminho, a entrega € o que prolonga o caminho da
palavra poética circulante no texto. A partir da men¢do de “inflacdo dos corpos” ha um
movimento de interiorizagdo sugerido pelo caminho das palavras para o corpo, deste
para o coracao, artérias e células; também as imagens corroboram essa hipotese: “tubos/

poco/ artérias azuis/ célula”:

estendem se ndo se apegasse a suposicdo convicta de
proteses de conjuncdes de escoras para o coragdo de
tubos para o pogo escuro das artérias de liquidos azuis
para as células se apenas por um instante morresse

Sao marcadamente poéticas as gradagodes “amor—amorteceria; “fato— alcancaria”;
“poesia— realizaria”; ou ainda, “refazendo o suspense a trama a espera / a esperanca o
adiamento/ o sonho do corpo imdvel” que reforgam, em conjunto com outros aspectos, a
idéia da poesia a caminho com a qual o poeta se depara nas ruas, esquinas € passos que
mais do que repetir, reinventa para recompor o tempo de sua propria

narrativa gauche, porque poética com acentos drummondianos, e para lidar com seus
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mortos por meio de um trabalho de luto que os transforma em espectros. Vale destacar
que o espectro ndo €; o espectro ¢ o que poderia ter sido em poténcia ou, simplesmente,

aquilo que a memoria pode conceder a ele.

As lembrancas, os lugares reiterados, enfim todas as marcas do trabalho da
memoria revelam, ndo s6 nesse poema, mas no livro O roubo do siléncio, de modo
geral, um esforco do poeta para lidar com aquilo que herdou da vida e da poesia,
“experiéncia vivida e lida” (PEDROSA, 2004, p. 2). A heranca ndo ¢ recebida
passivamente no livro de Marcos Siscar, mas articula, pelo trabalho de luto, a
sobrevivéncia daquilo que ¢ herdado, usando-o de modo ativo e inventivo, tornando-o
possibilidade de luta contra o acaso, contra o tempo, contra o esquecimento; usando-o
como bagagem para a travessia. O trabalho com a experiéncia vivida e lida indica que o
reconhecimento ¢ uma possibilidade de ser da memoria, 8 medida em que promove uma
abertura para a vida dada pela relagdo entre a vida mesmo e o vivido (SISCAR 2000,
p-163). Nesse sentido, seria importante considerar que talvez haja, no reconhecimento e
no trabalho pela sobrevivéncia, uma subversao do vivido que emerge da obra do poeta
destituido de seu corpo original, porém reencarnado, feito carne novamente, na

corporalidade da palavra poética.

A guisa de conclusiao

Diante da opacidade do poema, aparentemente cadtico, deve-se procurar formas
que sejam dotadas de sentido, algo que permita converter o caos inaugural da primeira
leitura em cosmos. Assim sendo, a leitura ¢ uma tomada de posi¢ao da percepgao, ¢ uma
tentativa de tomar posse do poema por meio da organizagdo de suas reiteragdes e
identificagdo daquilo que ¢ contraponto (TEIXEIRA, 2004, p.225); a leitura aqui
apresentada rapidamente ¢ apenas uma possibilidade de determinada percepgio. E uma
tentativa de destacar que o que se v€ no poema configura-se na relagdo do corpo com o
mundo poético revelado; mundo este que se impregna no leitor a partir dos tentaculos
da inevitavel palavra poética, que autoriza a reconsideracdo de nossos codigos e

verdades.
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Por isso, o poema ¢ arte; melhor dizendo, a arte, como ensinou o poeta Jorge
Luis Borges, “acontece cada vez que lemos um poema” (BORGES, 2000, p.15). Seria
bom se nos lembrassemos sempre, € isso nos ensina a poética de Siscar, de que o
poema, como ocasido para a poesia, revela, sobretudo, e antes de qualquer outra coisa, o
roubo do siléncio e algumas razdes para a poesia a caminho; razdes dessa maquina de
linguagem constantemente repensada, chamada poema, que em vao tentamos recolher

dos escombros da tradicao e dos nossos proprios.
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