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RESUMO: Tomando como referéncia a Gltima parte de Une saison en enfer e, sobretudo, a
“Segunda carta do vidente”, enderecada a Paul Demeny, este artigo pretende discutir de que
modo a poética de Rimbaud contribui para incluir nas discussdes sobre a modernidade
conceitos como 0 novo, 0 progresso e a crenga no futuro, antecipando, assim, questdes que
serdo fundamentais para compreender a modernidade do século XX.
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ABSTRACT: Taking as a reference the last part of Une saison en enfer, and especially, the
“Second letter of the seer”, addressed to Paul Demeny, this article intends to discuss how
Rimbaud’s poetry contributes to including, in discussions about modernity, concepts such as
the new, progress, and the belief in the future, anticipating thus issues that will be
fundamental to understanding the modernity of the twentieth century.
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Na segunda parte do epilogo, no entanto, o tom de fracasso ameniza-se. O poeta
alude a uma “hora nova” e afirma “ter alcancado a vitoria” para entdo anunciar uma das

mais contundentes afirmac6es sobre a modernidade:

Sim, a hora nova é pelo menos severissima.

Porque posso afirmar ter alcancado a vitdria: o ranger de dentes, o silvar do fogo, os
suspiros pestilentos se moderam. Todas as lembrancas imundas se esvanecem. Meus
Gltimos pesares se retiram — inveja dos mendigos, malfeitores, amigos da morte,
retardados de todas as espécies. Danados, se eu me vingasse!

Sejamos absolutamente modernos.

Nada de canticos: manter o terreno conquistado. Dura noite! O sangue seco esturrica
no meu rosto, atras de mim s6 tenho aquele horrendo arbusto!... (RIMBAUD, 1998,
p. 191).
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Depois que Baudelaire introduziu o termo modernidade no horizonte literario do
século XIX, dando-lhe o significado particular de conciliagdo do contingente e do
eterno, nenhum outro poeta havia enfatizado tanto a necessidade de ser moderno. O
contexto em que a afirmacdo aparece em “Adieu” marca, no entanto, uma postura
diferente daquela do autor de Les fleurs dumal. O fim de uma etapa de vida e de um
projeto poético anunciados na parte anterior propicia uma “hora nova”, um tempo novo
em que o poeta alcanga a vitoria pelo esvanecimento de “todas as lembrangas imundas”.
A necessidade de ser moderno é vista agora como a manuten¢do do ‘terreno
conquistado”. Expressdes como “novo”, “alcancar vitoria” e, sobretudo, “manter o
terreno conquistado” projetam a idéia de modernidade para a temporalidade futura: o
presente agora se abre ao futuro e ndo mais se coloca em sua unido com o eterno. O
poeta pretende ser o primeiro dos novos videntes, aos quais virdo suceder, no futuro,
outros “horriveis trabalhadores”, que ‘“comecardo pelos horizontes em que o outro
[vidente] foi abatido” (RIMBAUD, 1980, p. 186), como afirma o poeta na Carta a
Paul Demeny. A modernidade rimbaudiana afasta-se assim da visdo pessimista que
Baudelaire tinha do futuro e marca uma nova alianga com o tempo, que integrara o
projeto de modernidade das vanguardas histéricas. Com Rimbaud, o culto ao novo e a

crencga no futuro tornam-se componentes importantes do conceito de modernidade.

Dois anos antes de escrever “Adieu”, Rimbaud ja havia anunciado seu projeto
poético nas duas cartas conhecidas como Cartas do Vidente: a primeira, mais sintética, é
destinada a Georgeslzambard e estd datada de 13 de maio de 1871. A segunda,
enderecada Paul Demeny, foi escrita dois dias depois e constitui o texto mais importante
para compreensdo da poética rimbaudiana. Nessas Cartas, 0 poeta-adolescente delineia
sua compreensdo da relacdo entre tradicdo e inovacdo; entre presente, futuro e
progresso. Encontramos, sobretudo na segunda Carta, alguns vocabulos que, a partir de
entdo, vao compor o campo de discussdo em torno da modernidade. Como lembra
Antoine Compagnonno  primeiro  capitulo de Os Cinco paradoxos da
modernidade(2003), adentrar no conceito de modernidade é embrenhar-se em um
labirinto de vocédbulos que aparecem aos pares: “antigo € moderno, classico e
romantico, tradicdo e originalidade, rotina e novidade, imitacdo e inovacao, evolucao e
revolucéo, decadéncia e progresso, etc” (p. 15). Pensar a modernidade parece ser assim

um jogo de conceitos que, se ndo sdo necessariamente sindnimos, ‘“formam um
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paradigma e se interpenetram” (COMPAGNON, 2003, p.15). As duas Cartas do
Vidente s@o documentos significativos para se detectar 0 momento em que esse
paradigma se estabelece nos moldes que tomara nas discussdes sobre a modernidade no
século XX.

O poeta apresenta a Segunda Carta como “uma hora de literatura nova”
(RIMBAUD, 1980, p. 185) e inicia o texto com o poema “Chant de guerre parisien” ao
qual atribui a qualificacdo de “salmo de atualidade” (RIMBAUD, 1980, p.185). O texto
foi inspirado na Comuna de Paris, episdédio que marcou profundamente o adolescente
de Charleville e que elevou o tom critico de sua poesia e a revolta que entdo impregnava
seu espirito. Essa relagdo com o fato histérico demonstra o compromisso desta
“literatura nova” com o presente, com os fatos do momento. Matei Calinescu(1991)
afirma que o adjetivo e o substantivo “modernus” surgem na Baixa Idade Média,
derivados de “modo”, que significa recente, do agora. Embora ainda n3o haja uma
oposi¢do forte entre os termos, os “moderni” representavam os autores da atualidade, do
presente, que pertenciam ao agora e que nele estavam imersos, em 0Oposicdo aos
“antiqui”, termo que designava os autores do passado, no caso, os escritores gregos € 0s
pais da Igreja (cf. CALINESCU, 1991, p. 23-25). O termo moderno preserva, de seus
primeiros empregos, esse traco semantico de compromisso com o presente, e € neste
sentido que Rimbaud nos apresenta o poema “Chant de guerre parisien” como exemplo

de literatura nova e compromissada com o presente.

O poeta inicia entdo a Carta propriamente dita, que nos € apresentada como
“prosa sobre o futuro da poesia” (RIMBAUD, 1980, p. 185). O texto constitui, portanto,
um projeto de poesia futura. O momento é de um novo tempo para a poesia, que, aliada
agora ao presente, pretende antecipar o futuro, ou seja, “buscar o novo no presente
voltado para o futuro” (COMPAGNON, 2003, p. 38). Para o autor de Os Cinco
Paradoxos da Modernidade (2003), essa postura distingue os primeiros modernos, “J...]
que ndo acreditavam [...] no dogma do progresso, do desenvolvimento e da superacao.
N&o depositavam sua confianga no tempo nem na historia, onde ndo esperavam obter
revanche.” (p. 37), dos modernos da geracdo de 1870, entre os quais se destacam
Rimbaud e Lautréamont. Estes dois poetas, embora atentos ao presente, projetam seu

olhar para o futuro e para a coletividade. E natural, portanto, que manifestem a
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pretensdo de fazer tdbua rasa do passado, antecipando assim a militancia das vanguardas

historicas em sua pretensao antipassadista.

Nos paragrafos seguintes da Segunda Carta, Rimbaud exprime sua revolta contra
a tradicdo e passa a por abaixo a “velharia poética”, da poesia grega aos romanticos. No
entanto, € preciso atentar para argumento particular que o poeta utiliza para negar o
passado: “se os velhos imbecis ndo tivessem encontrado apenas a significacao falsa do
Eu, ndo teriamos que varrer esses milhdes de esqueletos que, hd um tempo infinito,
acumularam os produtos de sua inteligéncia caolha proclamando-se autores”.
(RIMBAUD, 1980, p. 196).

A diferenca entre os “velhos imbecis” e o poeta moderno esti, portanto,
ancorada na significacdo do Eu. Para fazer-se vidente, o poeta deve antes conhecer a si
mesmo, ‘“ele procura sua alma, inspeciona-a, tenta-a, aprende-a” (p. 196) a fim de
alcangar um sentido mais auténtico do Eu. Como ja anunciara na Primeira Carta do
Vidente por meio da célebre frase “Eu ¢ um outro”, Rimbaud considera o Eu como
0 repositério da imaginagdo, das sensacdes e das infinitas possibilidades do ser. A
afirmacdo de que o eu é um outro, em sua complexa singeleza, tem gerado diversas
leituras, sobretudo com a intengéo de apreender a pluralidade da personalidade do poeta.
Fala-se em dupla personalidade, consciéncia de um dualismo interno profundo,
oposicdo entre o Rimbaud-menino, afavel e bem comportado, mas oprimido pelos
cuidados maternos, e oRimbaud-poeta, embriagado pela revolta e pelo desejo de
liberdade. Guy Michaud e Hugo Friedrich, apoiados em certas passagens da Carta,
lembram que a frase “eu é um outro” alude ao processo de criagdo e as manifestacdes do
inconsciente. O poeta vidente ndo € mais subjugado pelas musas, mas pelas camadas
coletivas profundas que o poeta chama de “alma universal”. Esta se manifesta a partir
de idéias que brotam das profundezas do Eu: “asssisto a eclosdo do meu pensamento: eu
a observo, eu a ouco: lango uma flecha: a sinfonia revolve-se nas profundezas ou vem
de um salto para a cena” (RIMBAUD, 1980, p. 186). E possivel imaginar a fascinagdo
que uma declaracdo dessa natureza causou nos surrealistas, que viram no texto das
Cartas do Vidente uma primeira teorizacdo da escrita automatica e da livre associacéo.
Para Rimbaud, portanto, a poesia € uma forma de conhecimento e para isso o criador

necessita, antes de tudo, cultivar sua alma. E é preciso ser vidente, fazer-se vidente. Por
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um ato volitivo, o poeta atinge o “Inconnu”. No entanto, ha um método para se chegar a

ele, o desregramento de todos os sentidos:

O poeta se faz vidente por um longo, imenso, e racional desregramento de todos 0s
sentidos. Todas as formas de amor, de sofrimento, de loucura, ele procura a si
mesmo, ele esgota nele todos os venenos, para guardar apenas a quintesséncia.
Inefavel tortura na qual tem necessidade de toda fé, de toda forgca sobre-humana,
onde ele se torna, entre todos, o grande doente, o grande criminoso, o grande
maldito — e o Supremo Sabio! — Pois ele chegou ao Desconhecido. (RIMBAUD,
1980, p. 186).

Mesmo antes de aventurar-se em Paris — a partida s6 se efetivara quatro meses
depois da escritura das Cartas —, o adolescente de Charleville ja possui, como lembra
Suzanne Bernard, um dogma, a vidéncia, e um método, o desregramento de todos os
sentidos. (cf. Introduction. In: RIMBAUD, 1980, p. XXXIII). Além disso, a criagdo
poética estd associada ao conhecimento de si mesmo e do mundo. O ato criador
constitui, portanto, um ato vital, enraizado na reorganizacdo da realidade por meio da
imaginacéo, das pulsdes interiores e das sensa¢des. A poética de Rimbaud sugere, como
outras poéticas da modernidade, a inseparabilidade entre arte e vida. Mas fazer-se
vidente ¢ também um processo de renovagao da linguagem. “As invengdes do
desconhecido exigem formas novas” (RIMBAUD, 1980, p.188), escreve o poeta, que se
propoe a “encontrar uma lingua” (p. 187) para exprimir “o novo: idéias e formas” (p.
188). A experiéncia da vidéncia esta, portanto, associada a criacdo de uma linguagem

nova, capaz de transmitir da maneira mais intacta possivel as criagdes do Desconhecido.

A rejeicdo do passado se d& porque, para Rimbaud, o verdadeiro poeta,
alimentado pelo desejo de chegar ao Desconhecido, busca inspecionar sua alma por
meio de um método consciente e bem definido e ao fazé-lo necessita de meios de
expressdo adequados para expressar o inaudito, a “nova lingua”, que rejeita o discurso

racional e l6gico e desafia nossos habitos de leitura conforme codificados pela tradicao.

Depois de incluir na Carta outro salmo, o poema “Mes petites amoureuses”, que
o poeta considera “hors texte”, Rimbaud retoma a discussdo sobre a poesia e sua fungéo.

Chama atencdo, nessa passagem, a predominancia de verbos no futuro ou em tempos
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que remetem ao futuro. E 0 momento em que o poeta apresenta seu ideal de poesia
vindoura e antecipa os principios que regerdo o fazer poético vindouro. Primeiramente o
poeta é definido como um “ladrdo de fogo”. Como Prometeu, ele devera encarregar-se
de toda humanidade, mas de um modo particular, fazendo sentir, apalpar, escutar suas
invengbes (cf. RIMBAUD, 1980, p. 187). Assim comoLautréamont aventou a
possibilidade de uma poesia coletiva, Rimbaud alude a uma lingua universal, que fale a
todos os homens: “Esta lingua sera de alma para alma, resumindo tudo, perfumes, sons,
cores, pensamento tocando o pensamento e puxando” (RIMBAUD, 1980, p. 187). Nota-
se, portanto, que a lingua universal esta fundamentada nas sensacdes e, como estas estao
ancoradas no corpo, chega-se a universalidade e a materialidade. Além da criacdo da
lingua universal, o poeta tem outra missdo importante: “definir a quantidade de
desconhecido que se revela em seu tempo”. O poeta é responsavel pelo novo, é capaz de
criar, por meio de seu poder imaginativo, um novo nucleo, um novo NG No universo.
Esse n6 € o poema, organizacdo verbal Unica, que estabelece novas modalidades de
relacdo entre as coisas. O verdadeiro poeta ndo reproduz a realidade, mas acrescenta a
ela algo novo. Dois elementos importantes associados a modernidade estdo presentes
nessa ideia. A primeira delas diz respeito ao culto do novo como valor absoluto, que no
limite vai estar condenado a ser superado. O segundo é a idéia do progresso no campo
artistico: o poeta, diz Rimbaud, ser& um multiplicador de progresso, a poesia nao
ritmara a acdo, estara avante. E avisa: “Esses poetas serdo!”. Ao pensar no poeta como
um multiplicador de progresso, Rimbaud, como lembra Renato Poggioli (1997), parece
tentar conciliar duas vanguardas, a de tradicdo sécio-politica, que inspirou Saint-Simon
e Fourier, que acreditavam no progresso das artes e concebiam o poeta como um guia
para a humanidade, e a vanguarda estética do final do século, completamente arredia ao
conceito de progresso e ao engajamento, fechada no esteticismo dos decadentes, na
ambicdo metafisica de Mallarmé, ou na torre de marfim dos simbolistas. Comentando a

Carta do vidente, afirma Poggioli:

Por um instante, as duas vanguardas parecem estar aliadas ou unidas, renovando
assim a precedente tradicdo romaéntica estabelecida no decorrer das geracdes
encerradas entre as revolucfes de 1830 e 1848 [...] Esta alianga sobreviveu na
Franga até a primeira das modernas revistas literarias, intitulada
significativamente La Revue independente. Esta revista, fundada em 1880, foi talvez
0 Ultimo 6rgdo que reuniu fraternalmente os rebeldes da politica e os rebeldes da
arte, os representantes das opinides avangadas nas esferas do pensamento social e
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artistico. Depois, logo houve o que poderiamos chamar de divorcio entre as duas
vanguardas. (1997, p. 11-12).

Ao comentar o texto de Poggioli, Calinescu atenua a separagédo absoluta entre as
duas vanguardas. No entanto, esse reencontro pleno entre a vanguarda estética e a
vanguarda politica s6 se fard presente novamente no inicio do seculo passado, com a
militancia politica das vanguardas histéricas. Para Rimbaud, o futuro ja se projeta como
continuidade e completude do presente. Evidentemente € preciso relativizar o conceito
de progresso em Rimbaud. N&o esta presente em sua concepcao de progresso a ideia de
evolucdo, nem existe um juizo de valor. Para ele o progresso €, sobretudo, cumulativo.
Cada poeta é responsavel pela quantidade de desconhecido em seu tempo, pois o ato de
criar o novo forga as portas do conhecimento presente. Assim, 0s poetas do futuro,

vivendo o presente do porvir, virdo somar suas visdes aquelas dos poetas do passado.

A alianca entre o presente e o futuro torna-se um tema
relativamente frequente na producéo poética de Rimbaud e se reveste das mais variadas
roupagens poéticas. Uma das ocorréncias mais significativas desse tema encontra-se no
ualtimo poema das Illuminations, “Génie”. Apesar da diversidade de interpretacdes que o
poema suscita entre os estudiosos da obra de Rimbaud, é inegavel que o Génio de que
trata 0 poema é o proprio poeta. Seu canto vem anunciar 0s tempos novos. No primeiro
paragrafo do texto, o Génio € apresentado em sua relacdo com o presente e com o

futuro:

Ele é a afeiglo e o presente pois fez a casa aberta ao inverno espumoso e ao rumor
do verdo, ele que purificou as bebidas e os alimentos, ele que é o encanto dos
lugares fugazes e a delicia sobreumana das estacdes. Ele é o afeto e o futuro, a for¢a
e 0 amor que nos, tesos nas iras e nos tédios, vemos passar no céu de tempestade e
as bandeiras de éxtase (RIMBAUD, 1998, p. 301).

A condicdo do Génio realiza-se na intersec¢do do presente e do futuro. Ele é o
idolo de uma nova era, 0 primeiro dos tempos novos, aquele que abre as portas para o
que vira, antecipando o futuro no presente. Por isso 0 poeta, ao final do poema, convida-
nos a “convoca-lo e vé-1o”, a “seguir suas vistas, seus sopros, seu corpo, seu dia” (p.
303). Definido inicialmente como a afeicdo presente e futura, o Génio ¢ também “a

forca e o amor” e Rimbaud celebra nele “a fecundidade do espirito” e a “imensidao do
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universo”. Ele encarna a era moderna que vé a abolicdo das supersti¢des, a migracdo
dos povos e, enfim, o amor universal, “medida perfeita e reinventada” (p.301). Mas para
que o presente torne-se sinal do futuro é preciso romper com certos preceitos
ultrapassados. A voz do Génio faz-se profética, pois € um convite a uma mudanca de
rumo, a um novo presente: “Afaste estas supersticdes, esses antigos corpos, as idades e
comodidades. Foi esta época que sogobrou” (p. 301). O Génio traz em seu proprio corpo
“o estilhacar da graga cruzada de violéncia nova”, pois o futuro so se instaurara por um
ato de violéncia contra a tradicdo, contra a retorica desgastada, contra as limitacGes do
ser. Como se pode notar, o tom entusiastico, a eloquéncia das imagens, a dialética da
ruptura e a “religidao” do futuro dao a “Génie” o tom de um manifesto cujos principios e
cuja retorica ndo estdo muito distantes daqueles que adotardo as vanguardas de

tendéncia futurista.
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