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RESUMO: O texto apresenta uma abordagem a obra A Nocdo de Poema (1972), de
Nuno Judice. Através da analise de algumas composicfes, verifica-se como o poeta
evidencia constantemente o processo pelo qual o poema passa para ser finalizado e
ressalta-se a imagem obsessiva do movimento, frequentemente vinculada a agitacdo do
ato criador.
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ABSTRACT: The text introduces an approach to Nuno’s Judice book A Nog¢do de
Poema (1972). Through the analyses of some compositions it is ascertain how the poet
constantly makes clear the process in which the poem went through to be done and it is
underscore the obsessive image of movement frequently related to the exciting of the
creation act.
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Nuno Judice € um dos maiores nomes da poesia portuguesa contemporanea. Aos
sessenta anos, o autor, nascido em 1949, apresenta uma vasta obra poética, cujas
caracteristicas mais marcantes sdo a visdo critica acerca da propria literatura, o didlogo
com as outras artes, aléem da reflexdo (filosofica) na economia dos poemas, que é traco
de sua poesia desde o primeiro livro, do inicio dos anos 70, e reaparece em suas outras
obras, que formam um conjunto de mais de duas dezenas de coletaneas poéticas. Como
os autores herdeiros da aguda consciéncia artistica romantica, Jadice é poeta critico,
critico poeta, criador, contemplador e questionador ao mesmo tempo, 0 que é
intensificado por sua obra como ensaista e critico, e por sua carreira como professor
Universitario. E criador de uma lirica que faz pensar, instiga o leitor, e mereceu
importantes prémios literarios, como o prémio Pablo Neruda e o Grande Prémio de
Poesia APE.

Suas obras iniciais sdo da década de setenta, seguindo, assim, cronologicamente,

a época de uma poesia portuguesa bastante voltada para a experimentacdo da linguagem
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e repleta de poemas mais concisos, em que se buscava a palavra exata, em uma exatidao
experimental. Mas em A Nocéo de Poema, vé-se um poeta inclinado para outro estilo,
com versos e estrofes longos, espraiamento discursivo e linguagem bastante
fragmentaria, como se essa unidade, essa exatiddo experimental requerida pela poesia
dos anos 60, se estilhacasse em sua poesia. E assim em seu livro de estreia, em Critica
Doméstica dos  Paralelepipedos (1973) e emO Mecanismo Romantico da
Fragmentacdo (1975), s6 para citar algumas de suas obras dos anos 70. Ja nas recolhas
da década de 80 e 90, Judice da continuidade a esse estilo, mas surgem, aqui e ali,
alguns sonetos e poemas mais concisos, com uma forma que pode ser chamada de mais

tradicional.

Para aléem do aspecto formal, sua poesia apresenta, ainda, uma serie de
referéncias literarias, artisticas, filosoficas, historicas e geogréaficas, que pedem do seu
leitor uma erudicéo tdo grande quanto a sua. E tudo isso desde a Nogao de Poema, livro
que analisaremos mais de perto. Trata-se de uma obra importante, ndo s6 no ambito da
carreira poética de seu criador, mas no curso da histéria da poesia portuguesa (e
ocidental), na qual esta inserida como sua revisora. E nesse sentido que a estudiosa Ida

Alves afirma que

[...] sua obra nos possibilita discutir de forma imediata uma teorizacdo da
escrita e da leitura na poesia portuguesa mais recente, uma vez que, desde o
seu primeiro livro, A Nocdo de Poema (1972), preocupa-se sobremaneira
com a realizacdo do poema e a compreensdo do “ato poético”, questionando
0 sujeito lirico e sua existéncia no texto e no mundo (ALVES, 2006, sem
pagina, itdlico da autora).

Com tantas publicacbes do poeta posteriores a coletanea de 1972, ela ainda
interessa pelo que de vivo hd em sua tessitura poética, e quando dizemos “vivo”,
queremos dizer aquilo que ainda move tanto o poeta como, provavelmente, seus
leitores. Vivo, portanto, porque pulsa nos poemas da obra, e, como se vera, movimenta-

se dentro dela, criando um jogo de espelhos entre o ato criativo e a propria arte.

A Nocdo de Poema coloca seu leitor constantemente em movimento: ele
acompanha, passo a passo, o processo de criagdo do poeta. A “no¢do” de “poema” ¢

entdo colocada em xeque: ja ndo se trata de algo pré-estabelecido, mas de uma ideia de

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 7 (2° sem. 2009)



GAMA, C. B. 0 movimento criativo em 4 no¢do de Poema, de Nuno Judice

texto poético que se vai firmando nas composi¢des do livro, ao longo da revelagdo do
movimento de criagdo do proprio poema, e que estd fundamentalmente vinculada ao

processo criativo.

E sob esse prisma que o autor antecipa a coletanea ao seu leitor, reproduzindo
afirmacdo de Rui Diniz em epigrafe:

A arte, diz-se, pde hoje problemas da sua teoria no proprio acto da sua
invencdo. PGe-se a si mesma em causa no interior de si mesma; procura, no
gesto com que se cria, definir-se, postular-se, explicar-se de forma mais
préxima de si [...] (apud JUDICE, 1991, p.09).

O primeiro texto da obra, “Apogeu da gramatica”, € todo formado através desse
movimento, desse “gesto” anunciado nas palavras de Diniz, e sintetiza procedimentos e

temas marcantes da recolha de poemas?:

(1) Como iniciar o canto, a homenagem as cidades imprevisiveis do continente
(2) fulgurativo? Como ordenar a substancia nomeativa das ampolas avinhadas,

[ 0 xadrez
(3) terrestre de uma legifera sabedoria? Respondereis: a espléndida antiguidade
(4) do desvio, a intima conformidade de um estilo memorativo, de uma poética
(5) exilante, de um verso solsticial. N&o obstante, as gramaticas oficiantes
(6) de uma memoria ocidental limitaram o meu génio. [...]

(JUDICE, 1991, p.11)

Nos dois primeiros versos, revela-se a questdo inicial para qualquer poeta, ao
desejar nova criagdo: “como” fazé-la? O poema ja anuncia, pois, sua problemética
primeira - 0 modo de sua realizacao - e também “expde” o que Seria o tema tratado: “as
cidades imprevisiveis”. Lembra a poesia, comum na modernidade literaria, de busca do
procedimento artistico, de “luta com a palavra” poética, eternizada nos versos do poeta
brasileiro Carlos Drummond de Andrade3, a ironia romantica de desvelamento da aguda
consciéncia artistica e autocritica do escritor. Porém, os versos que se seguem ao longo
de toda a composicdo subvertem a questdo do que parecia ser um tema. Porque as
“cidades” sdo “imprevisiveis”, imprevisivel é também o jogo que o poema apresenta, e

ja ndo sdo as “cidades”, mas toda a agitacdo tensa entre o poeta e a criacdo que vai

Revista Texto Poético | ISSN: 1808-5385 | Vol. 7 (2° sem. 2009)


http://textopoetico.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=76&Itemid=20#_ftn2
http://textopoetico.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=76&Itemid=20#_ftn3

GAMA, C. B. 0 movimento criativo em 4 no¢do de Poema, de Nuno Judice

surgindo, como um jato, nos versos. Desta forma, o leitor entra no universo da propria
criagdo como ato, “[...] pelo desnudamento do proprio processo criativo de des-
construgdo [...]” palavras da critica portuguesa Ana Paula Arnaut (2002, p.52), que,
embora estejam se referindo a narrativas pds-modernistas, cabem perfeitamente nos

poemas do livro de Judice.

A adjetivacdo € abundante, e muitas vezes insOlita e rebuscada (com
encadeamento de longos adjetivos), tanto nos seis versos apresentados, como também
em todo o poema, conferindo-lhe certo barroquismo. Mas é heranca barroca inerente ao
estilo e, a0 mesmo tempo, questionada através dele, pois as proprias adjetivacGes
acumuladas problematizam a presenca desta e de outras herancas literarias no momento
da escrita. O que poderia ser solucdo — a assimilacdo de todo um patriménio artistico
passado — €, na verdade, conflituoso, e vem a tona sua refuta, a questdo da inovacéo, da
busca do proprio estilo4. Enfim, os adjetivos concentram sentidos importantes no
poema, que se volta sobre si mesmo, da génese ao acabamento, da inspiracdo ao
encontro com o canto finalizado. O poeta, assim, assimila um trago de uma poética
passada, mas, paradoxalmente, estd questionando, até meados da composi¢cdo, sua

formacado literaria e a assimilagédo desta.

Com efeito, trata-se, no principio, da recuperacdo de alguma noc¢édo de escrita
poética que vem a mente do artista no momento do encontro com a pagina em branco:
“a  espléndidaantiguidade do  desvio”,  “a  intima conformidade de  um
estilo memorativo, de uma poética/exilante [...]” sdo expressdes que retomam algumas
“no¢des” de poema, identificadas com tradi¢ao, mas uma tradi¢ao de “desvio” — de uma
linguagem desviante e diferenciada —; com a ideia de conformacdo (também recuperada
no 29o. verso, em que se 1€ “longe das métricasconformadas”) — e talvez de adequacao,
bem como de conformismo com aquilo que ja ¢ visto como “poema”. Nocgdes
identificadas, também, com a questdo da permanéncia da arte, de sua dimensédo
imperecivel e memorialista; e, enfim, com a propria figura da poesia como “‘exilante” —

deixando o poeta no exilio, fora do mundo.

Tais seriam as solugdes para 0 poema (note-se o “Respondereis”, no terceiro

verso), o “como” deveria ou poderia ser criado. Recuperando mais um trago poético do
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passado, o poeta utiliza a expressdo romantica “génio”, e revela que o proprio
movimento criativo v€, nessa heranga, algo que o tolhe, com suas candnicas “gramaticas
oficiantes de uma memoria ocidental” — note-se que, mais uma vez, através da
adjetivacao abundante, o poema traz a “nog¢ao” cristalizada, mencionando a autoridade
gramatical, e o peso da “memoria ocidental”. Assim, em acréscimo as outras expressoes
apontadas (“espléndida antiguidade”, “conformidade de um estilo memorativo”), o
poeta vai criando uma imagem de poéticas anteriores que podem surgir no momento da
busca da escrita. Algumas outras expressoes adjetivadas como “voz milenar”,
“condenagdo polar do sonho” e “engenharia meia-noitecida das manipulacOes
narrativas” carregam mais ainda o texto com a nog¢ao de poesia legisladora e engenhosa

calcada nas “gramaticas oficiantes” — “elas”, que aparecem no texto trés vezes:

(6) [...] Elas me impuseram,
(7) com a interioridade vocativa da voz milenar,a pratica interdita do pressagio;
(8) elas me expuseram a condenacdo polar do sonho, elas enfim, estimulantes
(9) tatuadoras de uma algebra animal, me forneceram a ocasido Unica do

[ Espelho,
(10) a visdo do duplo longinquo, a engenharia meia-noitecida das manipulacbes
(11) narrativas, o esculpir optico das frases basilicas do litigio!

(JUDICE, 1991, p.11, negrito nosso)

No momento primitivo do poema, aquele em que toda a formacédo literaria do
poeta vem a tona, Seu sujeito apresenta-se como passivo (“me impuseram”;
“me expuseram”; “meforneceram”), sinalizando, deste modo, a quase que
impossibilidade de criar algo de seu, diante do passado de leituras e aprendizagem
(passado manifesto nos tempos verbais). E ele ndo estd livre desse passado literario
“tatuador” e capaz de fornecer-lhe “a ocasidao unica do espelho”, que pode ser lida como
a necessidade e a capacidade de emular poéticas precedentes. No entanto, 0 movimento
do poema expbe a tentativa de libertacdo, e 0 cume desse ato de recuperacdo da
formac&o e de leituras passadas apresenta-se nas “frases basilicas do litigio!”, sintese de
todo esse passado recuperado (basilicas: relicario, palacio real, igreja principal; litigio:

relacionado ao judicial), questionando-o como autoridade.
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O poema refuta tais nocbes prévias de si proprio, embora revele também que
elas estiveram cravadas no poeta (talvez em sua formacdo como literato, em sua

apreciacéo da poesia), e que despontam no momento inicial de uma criagéo.

Na continua mobilidade do processo criativo, 0s versos seguintes apontam um
caminho de rompimento com as poéticas anteriormente refutadas. Ha algo de novo,
ainda nao comecado, no 12°. verso, “Iniciarei...”, ndo obstante se confirme, ao longo da

leitura, que este “inicio” ndo ¢ tdo novo assim.

Agora, ja ndo sdo a “elas”, as “gramaticas”, que 0s versos se opdem, mas aos
“indolentes espigadores de inconsumibilidade” — ressalte-se o substantivo, relacionado a
espigar, desenvolver, germinar, como se “espigadores” deixassem sua semente —, que
sdo alvo de refuta do 120. ao 220. verso. O “canto” ganha, entdo, nova perspectiva, a do
rompimento, a do pedido de algo novo, implicita nas expressdes “canto requisidor” e

“solicitagdao aventureira da exigéncia”:

(12) Iniciarei pois um canto requisidor ao alcance do século. Palavra,

(13) solicitagdo aventureira da exigéncia, desordem curva do erro! Nunca

(14) os indolentes espigadores de inconsumibilidade ousaram a alma. Soubessem eles

(15) as promessas do Mualtiplo, nunca os seus dedos aflorariam o olhar ldgico
(16) do ritual, a veracidade instante da palpebra! tivessem florescido

(17) as suas imprecisas vigilias, nunca eles reverenciariam a estranheza frontal

(18) do sofisma! pudesse 0 navegador de Ilabios murmurar o0 regresso, nunca
(19) o verdo fecundaria o resoluto voo dos seus gestos! Eles sdo testemunhas fronteiras de

(20) um habito de divindade, construtores perceptivos

(21) do avesso, intérpretes da abjuracao

(22) do estigma! Eles celebram a tensdo prepositiva do nimero — doentes

(23) de lucidez.

(JUDICE, 1991, p.11-12)

2

A reiteragdo do modo subjuntivo (“soubessem...”; “tivessem...”; “pudesse...”)
sugere a impossibilidade de, no passado, vislumbrar-se o que o sujeito do poema (poeta)
consegue ver, em posi¢ao privilegiada, e aponta a variabilidade de “nogdes de poema”
perdida por essa imposi¢do, regulagdo e desejo de permanéncia dos “indolentes

espigadores” ou das “gramaticas oficiantes”. Eles representam, ainda, toda uma tradi¢ao
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cléssica da poesia metrificada (“Eles celebram a tensdo prepositiva dos numeros”),
retdrica, “vigilante”, aqueles para quem o “poema’ deveria ser eterno, imperecivel e ndo

expor suas “costuras”.

“Eis contra quem proponho o contdgio temporal do poema”, canta o poeta no
240. verso. Vislumbra-se aqui a inser¢cdo do objeto poético no tempo e no mundo,
questionada sua carga de eternidade e universalidade absoluta. Porém, nesse momento
de encontro com a nogdo de poema desejada, para que, finalmente, o poema surja (mas
ele ja surgiu, e eis o seu principal paradoxo, que € ir surgindo, enquanto o poeta
aparentemente o pensa € o constroi), o verbo utilizado ndo € mais “iniciar”’. Recorde-se
que a composicao comeca com as palavras “Como iniciar...”, em ato de autorreferéncia,
ou seja, 0 poema comeca questionando como comecar. Ao mesmo tempo, 0 verbo
“Iniciar” ¢ também sinal da busca de uma nova préatica poética, ainda ndo iniciada, o que
se evidencia no verso ja visto: “Iniciarei pois um canto requisidor [...]”. Contudo, como
a arte “pOe-se a si mesma em causa no interior de si mesma”, conforme afirma Diniz, a
propria questdo da novidade é também colocada em causa: entre 0 240. e 0 320. verso,
concentra-se o sentido de ruptura, mas nao de novidade: “eu reinicio a pratica...”, diz o

280. verso:

(24) Eis contra quem proponho o contagio temporal do poema. Atento

(25) a autoridade divina, esperando o refluxo atlantico dos ventos litorais,

(26) habitante da reconstrucdo do cisma, eu me concedo uma incébmoda heranga,

(27) o siléncio sangrento da ruptura; eu reinvento uma civiliza¢éo

(28) segregativa, expurgada da fumigacdo diurna da wvulgaridade; eu reinicio
(29) a pratica de uma aristocracia tumultuosa, longe das métricas conformadas
(30) dos cultores de celebracdo — elogiando a intencdo paranoica

(31) do poema, o desespero enfatico da soliddo, a cor

(32) espacosa da genealogia...

(JUDICE, 1991, p.12)

As palavras em negrito reforcam o sentido de corte com o passado, e 0s trés
vocébulos utilizados com o prefixo “re” — “reconstru¢do”, “reinvento” e “reinicio” —,
revelam que ndo se trata de um rompimento inédito: consciente de que se encontra no

campo da “tradi¢do da ruptura”, a que se refere 0 poeta e ensaista mexicano Octavio Paz
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(1995, p.331-345), o poema ndo obtém em suas questdes algo de singularmente
diferente. Porque o rompimento com a poesia tradicional, com as “métricas
conformadas”, com as “gramaticas oficiantes”, ja se deu, e ¢ constante na historia
literaria. Por isso mesmo, a ideia de ruptura surge, em “Apogeu da Gramatica”, como
“incomoda heranga”. Como todo adjetivo estd super significado neste poema,
vislumbra-se que o gesto de ruptura é também problematico, visto que ¢ “incomodo” — e

“como” comegar algo novo, ap6s tantas mudangas?

Em qualquer poeta, 0 penoso momento em que se encontra entre as leituras
canodnicas e a busca do novo ou de um modo proprio de cantar (imprevisivel, como “as
cidades”) pode demorar a ser superado. Em Nuno Judice, ele ¢ matéria para o proprio
poema. Tanto que se nota, nesta criacdo, € em outras do mesmo livro, a “intencao
paranodica do poema” e a “cor espacosa da genealogia...”, versos referentes ao proprio
canto, que revelam “as intengdes” do poema e suas relagdes de apropriagao/refutacao do
passado literario. Tendo a palavra “genealogia” um significado também vinculado ao
estudo de ascendéncia de linhagens nobres, é possivel, ainda, que todo aquele passado
refutado/recuperado nesta primeira composicdo esteja inserido nela; note-se que a
“genealogia” ¢ “espacosa” — da mesma forma que ela ocupa muito espaco ao longo da

composicao.

Eis, que, enfim, o poeta revela de forma mais ostensiva aquilo que o proprio
poema ia revelando por meio de seus procedimentos e sua estrutura movimentada: o

“Poema!” e as diretrizes dadas a ele por seu criador:

(33) Poema! — suspende o impulso artico da nomeacdo! Tu bordards a descrigdo
(34) parpura de uma flor libertadora. Os teus labios fechar-se-d0 a obliguidade
(35) porosa da prosédia. Ordenaras a extensa nomenclatura da imagem. Nao
(36) te detenhas no estuario reversivel da metaforal Cumpre o espirito emissario
(37) das hierarquias outonais! Regressam ja as aves indicativas do idioma. Elas

(38) dizem: ““esta proxima.”

(39) Ei-la — a cidade.

(JUDICE, 1991, p.12-13)
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H4 alteragdo no ritmo e na sintaxe desses versos, quase um manifesto literario,
em que 0 poeta exclama e usa imperativos, apontando caminhos para a composicao.
Finalmente, ele consegue ordenar aquilo que entende por poema, libertando-se das
amarras do passado. Sua “no¢do de poema” comega, pois, a ser esbogada, partindo de
postulados como a interrupcdo da nomeacdo e a adesdo a descricdo — e 0 rompimento
com determinada “no¢do de poema” em que este, de alcance ontologico, “nomeia” o
objeto renovando seu sentido —; porém, “descrigdo purpura” e dada pelo “bordado”, ou
seja, inovadora, artistica. Outrossim, nota-se o afastamento das regras de prosodia; a
ordenacdo das palavras na “imagem”; e, finalmente, a ultrapassagem do momento
metaférico, no qual, para existir, esse “Poema” ndo deve se paralisar. Cumpre ressaltar
que toda essa estrofe configura a superacdo do conflito entre o passado/formacao

literaria do poeta e seu anseio por algo novo.

E significativa a enumeragdo (cadtica) dos itens para que 0 eu poético consiga
criar sua no¢ao de poema (e s6 assim consiga chegar ao “como”): ela ndo ¢ canonica,
também ndo totalmente inovadora, mas intenta ultrapassar os imperativos da linguagem
poética (a imagem, a metafora, a prosodia), em busca de si mesma. E assim que, enfim,
o esforco para criar o poema se acaba, e ¢ possivel ver ao menos uma “cidade”, no
altimo verso. Imprevisivel, sem duvidas, sobretudo porque a composicdo acaba no
momento em que ela, “a cidade”, uma das cidades anunciadas no inicio da composigao,
surge. Em contrapartida, de modo bastante denso, o proprio poema é completamente

movimentado e cadtico como uma cidade.

Ele é inteiro um movimento, uma busca e um processo, ndo somente nas sinteses
semanticas contidas nas expressdes supra-adjetivadas (chamemo-las assim), mas
também na estrutura composicional. Os versos longos, como que configurando um
continuo ilimitado, mostram, como em um “jato”, as implicacdes inerentes a invengao
poematica e 0 percurso do poeta; o uso das linhas inferiores para prolongar 0s versos
provoca um vai e vem no olhar do leitor, como se o poema transitasse, ou sobrevoasse
um longo espago aéreo, rapidamente, até localizar, enfim, “a cidade”. A presenca das
“aves indicativas do idioma” pode reforgar essa imagem de sobrevoo, bem como cria a
imagem da inspiracdo, da faria com que o poeta cria, rondando, sobrevoando, o papel

em branco.
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Ademais, o texto configura o didlogo com vérias poéticas: barroca, cléssica,
romantica, até surrealista — veja-se a enumeragdo caotica e a semelhanca com a escrita
automatica (embora seja apenas um caso de semelhanca) —; e apresenta a tensao entre a
recuperacgdo e a ruptura com o passado. Coloca-o em evidéncia, mas, a0 mesmo tempo,

desautoriza-o.

Cumpre ressaltar a importancia do passado artistico em varias criagdes do livro:
a formacdo do autor, as leituras de antigos e modernos, o dialogo com eles, informa
muitos de seus poemas, cujo canto abrange mitologias, expressdes e imagens
simbolistas, posturas romanticas, expde palavras como barroco e neoclassico, faz
referéncias a Mallarmé e Hoélderlin etc. O livro, assim, vai se tornando um mosaico de
poéticas, a0 mesmo tempo em que estas, juntas, formam a no¢do de poema de seu autor,
nocao esta sempre presente em seu horizonte, pois, conforme ja adiantamos, Judice ndo
deixa de recorrer a intertextualidade ao longo de toda a sua obra, como lembra, também,

Alves (2006, sem pagina), ao abordar toda sua poesia.

A primeira composicdo é um exemplar de como o poeta insere seu leitor na
problematica e nos movimentos do processo criativo. Alids, a ideia do “movimento”
fora antecipada pelo artista, no texto prefaciador da primeira edi¢do da obra, em que se
1&: “[...] Tudo se pode reduzir a formulas simples de movimento.” (1972, p.11), e que
termina com uma sintese acerca de todos 0s poemas da obra, e, parece, do que € esse
“movimento”: “E pude assumir as violentas consequéncias do poema, a vontade
desordenada, o espirito inquieto da criacdo” (1972, p.13). Do mesmo modo, Y. K.
Centeno, na recensao critica da obra para a revista Coloquio Letras, afirma, com relacédo

ao poeta: “[...] tudo lhe serve de pretexto, de ponto de partida, nos poemas que pde

em movimento.” (1972, p.81, negrito nosso).

Se o termo “nog¢@o” tem como sindnimos as palavras “conhecimento” e “ideia”,
é fato que ele é desconstruido nesse livro de Judice. O que se conhece, em geral, como
“poema” nem sempre ¢ exatamente o que o autor coloca nas paginas do livro. Pegue-se,
por exemplo, a composi¢do “A praia de Tourgeville” (inspirada pela obra do pintor

impressionista Eugene Boudin), cuja estrutura inicial € em versos que vado tornando-se
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cada vez mais longos e meditativos, a maneira de um ensaio sobre arte, sobretudo neste

trecho final:

[...]

Na origem, a auséncia quase de desenho. A sébria oposi¢do de umas a outras manchas, o litoral
sem o dificil contorno dos rochedos, formas extensas e assimétricas — isto e, uma arte intimista
que, recusando o barroco, assume a inteira claridade do seu préprio desenho, recusa o designio e
a estética, interessa-se, com sabio misticismo, pela melancolia e pela tristeza, pela firia
tranqliila da composicao, pelo estudo da alma e da paisagem, pela descoberta da sombra e da
cor, pelo movimento da realidade, pela pura alusao.

(JUDICE, 1991, p.19)

Note-se que essas palavras conservam os mesmos sentidos implicitos no poema
anteriormente visto, “Apogeu da Gramatica”: trata-Se de obsessdo idéntica pelo
processo criativo que rompe com as formas habituais e com o passado — “auséncia
quase de desenho”; “recusando o barroco”; “recusa o designio e a estética” —, e de suas
etapas, técnicas e perspectivas — “estudo da alma e da paisagem”; “descoberta da

99, ¢ 99, ¢

sombra e da cor”’; “movimento da realidade”; “pura alusao”.

Ademais, todo o poema “borda a descricdo purpura”, ou Seja, assim como
apontou na sua no¢ao de poema da primeira composi¢ao do livro, a significagdo em “A
praia de Tourgeville” se da por meio de descricoes do quadro; porém, descrigcdes
“bordadas”, pois ndo diretas ou imparciais, mas misturadas a reflexdo e as impressoes
do sujeito lirico: “Neste oleo de tela, assinado em baixo, a esquerda,/ parece-me ver 0
excessivo amor com que, alguns dias, olho/ o horizonte inteiro e as nuvens, como se
chovesse [...]” (JUDICE, 1991, p.18). Cumpre, assim, outra estratégia “meta-artistica”,

posto que as impressdes descritas no poema sao retiradas de uma obra impressionista.

E preciso ressaltar que o “movimento”5 anunciado no texto prefaciador, notado
por Centeno, e ha pouco analisado detidamente em “Apogeu da Gramatica” enquanto
agitacdo criativa, continua sendo explorado em “A praia de Tourgeville”, em trés
camadas: ele é sugerido pela pintura de Boudin — “a espuma embranquecida das ondas

que rebentam” (JUDICE, 1991, p.18, negrito nosso); “a leve impressdo do voo das
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gaivotas” (JUDICE, 1991, p.18, negrito nosso) —; € imaginado no préprio ato do pintor,
que procura “o movimento natural da paisagem” (JUDICE, 1991, p.18, negrito nosso) e
que “fixou, [...] com mobilidade sugerida, a praia/ de Tourgeville [...]” (JUDICE, 1991,
p.19, negrito nosso); e estd, enfim, na reflexdo do poeta acerca da obra, tentando
recuperar 0 movimento criativo do pintor, nos versos transcritos acima. E reforcado,
também, pela epigrafe da composicdo, uma espécie de apresentacdo enciclopédica do
artista (ndo sabemos se o autor retirou-a ou ndo de algum catalogo ou livro sobre arte):
“BOUDIN, Eugéne — Pintor do ar livre, do céu e do mar, foi o primeiro a procurar fixar
0s aspectos daconstante transformacéo da natureza” (JUDICE, 1991, p.18, negrito

N0sso).

Eis um poema cuja nocdo sO pode ser pensada depois de lido. Poesia? Ensaio
sobre arte? Meditagdo? Ele corresponde (como varios outros do livro) a tragos
marcantes na poeética pos-modernista, varios deles elencados por Arnaut no capitulo
“Para uma poética do post-modernismo”, no livro Post-Modernismo no romance
portugués contemporaneo. Fios de Ariadne. Mascaras de Proteu. Com efeito, se as
reflexdes de Arnaut (2002, p.17) acerca das varias linhas condutoras da teoria pds-
modernista levam-na a crer que, na narrativa desta tendéncia literaria, sao
“ostensivamente subversivas” caracteristicas como a “mistura de géneros”, a “polifonia”
¢ a “metaficgdo”, é possivel concluir que Nuno Judice pratica uma poesia inserida nas
perspectivas pds-modernistas, que, também de modo ostensivo, subverte o que se
concebe como poema, misturando a polissemia prépria do género poético a meditacao e
ao ensaio, a divisdo em versos a estrutura prosaica; desconstruindo, enfim, a nocdo de
poema como algo pronto, belo e acabado, inserindo-se na metapoesia de modo

meditativo e critico.

“A praia de Tourgeville” “desautomatiza” o leitor, que ja ndo I€ apenas um
“poema” em suas nog¢deS candnicas, mas um poema que incorpora outros géneros,
mistura tracos do ensaio, da propria poesia, e até da catalogacdo enciclopédica (na
epigrafe). O mesmo acontece em outras criacbes contaminadas por procedimentos da
narrativa ou por meditagdes, como “A procura da evidéncia” (JUDICE, 1991, p.20),
“Segundo poema sobre a morte” (JUDICE, 1991, p.23) e “Destino e morte, espanto”

(JUDICE, 1991, p.50), o que se relaciona, mais uma vez, ao pds-modernismo literario, e
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sua tendéncia a causar “[...] a frustragdo das expectativas do leitor e a recusa em
fornecer uma visdo organizada e totalitaria do mundo” (ARNAUT, 2002, p.43)6. “Pos-
modernismo” ou ndo, o certo € que o poeta se insere entre as tendéncias mais relevantes

da literatura de sua época.

Os textos do livro de 1972 tém titulos significativos como, por exemplo,
“Matisse”, “Os modos desconhecidos de ser”, “O movimento da obsessdo”, “Regra de
Composicao”, “Itinerario”, “Stephane Mallarmé”, “Os corredores do poema” e
“Holderlin”; alguns, remetendo o leitor a outros artistas (como foi visto em “A praia de
Tourgeville”), e revelando a “espagosa genealogia” anunciada na primeira COMpPOSIGa0
do livro; outros, relacionados & seméntica do movimento — “itinerario” e “corredores do
poema” entre eles —, enfim, “Os modos desconhecidos do ser” €, mais uma vez, uma
especulagdo sobre o “ser” do poema, e note-se que sdo “desconhecidos” (ndo ha apenas
concepgoes ja determinadas). A pergunta primeira colocada em “Apogeu da Gramatica”
— Como? — o poeta ainda tenta responder nesta, que € a nona composic¢do do livro,

conforme pode ser notado nos trechos transcritos:

A poesia é o teatro, diz-me uma voz interior. Representar-me
em cada poema, montar-me um personagem, uma acc¢ao, um ambiente.

[.]

Conheci a primeira das minhas derivacdes. Sentei-me a escrever,
esperando por uma palavra, uma frase, uma citacao

gue me permitissem avancar, sair do lugar estéril da memodria,
escrever. Comecei por receber uma revelacgéo central, o nlcleo

do texto, a imagem que me forneceria o assunto. Depois,
desenvolvendo verso a verso essa primeira intuigao, pude

esvazia-la de toda a individualidade, fazé-la esquecer no conjunto
ordenado do poema, dar-lhe emog&o no ritmo proprio de cada estrofe.

(JUDICE, 1991, p.28)

O primeiro verso apresenta, de entrada, a subversdo ontoldgica também propria
da poética pos-modernista: “a poesia ¢ teatro”. Mais uma vez, questiona-se uma

“noc¢do”, a do género poético, e rompem-se 0S limites de géneros abertamente. Se
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autores modernos puderam praticar o hibridismo de forma menos ostensiva — inserindo,
por exemplo, uma rubrica teatral no poema, misturando procedimentos poéticos na
narrativa —, Nuno Jadice nem se preocupa em esconder a mélange des arts, sobretudo
porque ela se apresenta no nivel reflexivo da criagdo. Este, por sua vez, é exposto, como
em uma vitrine, na segunda estrofe apresentada. Cumpre ressaltar que o discurso
filosofico também contamina a composicdo, a comecar pelo titulo, além de, por
exemplo, na afirmacdo: “toda identidade ¢ falsa” (JUDICE, 1991, p.28)

Para Centeno, nas paginas de A Nocdo de Poema, “oscilamos”, afirma, “entre o
desejo (que se pretende lGcido) de uma Estética e a devastagdo real da criagdo poética”
(1972, p.81). “Devasta¢dao” revelada em dezenas de versos: “S6, como se fosse a
primeira vez, eu trabalho a pagina de um lado ao outro em branco” (1991, p.22),
palavras do poema “O todo é por a maior relagao possivel”; “Veio-me ao espirito esta
pagina. Ela desce, como um rio,/ para os largos estuarios do amor” (1991, p.37), de
“Itinerario”; “debrugo-me atento/ para o movimento inutil das palavras sobre as
palavras, das palavras/ sobre as frases” (1991, p.43), de “Os corredores do poema”; e
em diversas outras composi¢cdes. O vocabulo “poema(s)” aparece mais de quarenta
vezes ao longo da coletanea, sem contar outras variantes que sinalizam a opgéo
metadiscursiva, tais como “palavra”, “poesia”, “escrita”, “verso”, “canto”, todas, em
geral, suspendendo a crenca de que se I algo pronto e acabado, longe de seu processo
construtivo. E 0 poeta ndo abandona essa pratica, que ressurge em todos as suas

coleténeas poéticas posteriores.

Um livro de Judice de 1992, coletdnea de “estudos e teorias criticas” ¢é
significativamente chamado O Processo Poético. Nele, de fato, o autor — poeta e critico
— atenta para as manipulactes poéticas de diversos artistas, dos franceses do século X1X
e XX (Baudelaire, Mallarmé, Valéry a Claudel) a poetas lusitanos como Antero de
Quental, os modernistas, chegando até os autores da década de setenta (em que A
Nocéo de Poema fora publicada). No artigo “A poesia de setenta”, o critico reflete sobre
0s principais caminhos trilhados por poetas dessa década, em Portugal, ilustrando suas
reflexdes com poemas de Joaquim Miguel Fernandes Jorge, Joaquim Manuel
Magalhédes, Antonio Franco Alexandre e Rui Diniz, este Gltimo, citado também pelas

mesmas palavras que compdem a epigrafe de A Nocéo de Poema.
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A citagdo de Diniz vem a propésito de consideracdes de Judice a respeito da
auséncia de teorias ou de uma poética organizada em torno dessas obras, concluindo o
autor que isso ¢ fato, “ainda que os poemas se procurem substituir ao raciocinio
estético” (1992, p.165). E, antes de tal conclusdo, o autor verificava que, nos poetas
abordados, encontra-se

[...] a concepcdo do poeta enquanto personagem da linguagem — e ndo
unicamente seu habitante. Se ele tem uma imagem, ele vai ao encontro da
concepgdo do ‘retrato em movimento’ de que fala Herberto Helder, isto ¢, de
uma concepgao dindmica do ser poético [...] (1992, p.164).

Essa é também a visdo possibilitada pela obra A Nocdo de Poema: desvendando
os “bastidores do poema”, Nuno Judice apresenta o poeta como personagem da
linguagem — ““a poesia ¢ teatro” — e imprime em suas paginas o “retrato em movimento”
do poema, de seu ato criativo, da prépria poesia. Tudo isso em uma lirica movimentada

e ndo econdmica o0 uso das palavras.

Talvez o Judice de Meditacdo Sobre Ruinas, obra de 1994 que mereceu o
prémio da APE, ndo se mostre assim tdo intenso e agitado, bem como ha varios poemas
mais detidos, concisos, nessa obra. Segundo o proprio titulo aponta, o tom dos poemas
é, de fato, mais meditativo, calmo. A agitacdo, o fluir livre dos versos, 0 movimento,
enfim, diminui nessa obra que se faz serena, como se pedisse a postura do meditar.
Porém, a obra ainda trata dos mesmos assuntos e das mesmas fixacdes do autor, as
ruinas de outras obras ou artes, as ruinas do proprio poema e a reflexdo. Sendo assim,
sua recolha de estreia, ora analisada, ndo esta tdo longe desse seu grande livro da década
de 90.

Mostrando-se familiarizado com as experiéncias literarias mais importantes de
sua época (neste caso, a década de setenta), mas de uma maneira muito prépria, singular
— 0 que sempre destaca um poeta entre seus pares — Nuno Judice evidenciou, em A
Nocdo de Poema, que ndo lhe interessava somente 0 poema pronto: as inimeras
tendéncias, reflexdes, questbes, presentes na obra,relacionam-na a poética pos-
modernista, apontando, sempre, para 0 movimento criativo. Desvendam-no. Interrogam

e anulam qualquer “no¢do de poema” pré-concebida, revelando um poeta de grande
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alcance lirico, o que se confirmou em suas obras seguintes. Fica o leitor com a imagem,

bastante impressiva, que encerra uma das criagdes do livro de 72: “Eis que esta escrito.

E mexe” (JUDICE, 1991, p.15)
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2 O poema foi dividido em partes, devido a sua longa extensdo, para melhor fluir a
andlise aqui realizada. Do mesmo modo, estd mantida sua apresentacdo grafica no livro,
pois esta também é importante.

3 Conferir seu célebre poema “O lutador”, publicado no livro José, de 1942.

4 O primeiro poema de O Mecanismo Romantico da Fragmentacdo também apresenta,
em determinado momento, essa relacdo entre o poeta, seu ato criador e a heranca
literaria que o coloca entre a continuidade e a total ruptura. Os versos dizem: “[...]
tenho/ alguns séculos de literatura, os olhos gastos,/ uma desmedida ambi¢do de morrer
no creplsculo/ das gramaticas. Como // ignora-las? [...]” (JUDICE, 1975, p.13)

5 O interesse do poeta pela ideia de “movimento” ndo se da s6 neste livro. Em 1996,
publicou a obra O Movimento do Mundo, cuja poética ndo se interessa pelo “movimento
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criativo” de modo tdo obsessivo quanto na obra de 1972 (embora ela aparega), mas se
baseia em outras conotagdes de “movimento”. Ja ndo ¢é tdo somente 0 movimento do
poema, agora, é o do mundo.

6 A afirmacdo de Arnaut é, na verdade, um resumo das ideias de Willian Spanos, cuja
concepcao da tendéncia abrange todas as obras que “[...] desde tempos imemoriais
ensombram a seriedade do canone literario [...]” (ARNAUT, 2002, p.43). Com efeito, é
sabido que, sobretudo na poesia, outras tendéncias como o surrealismo, por exemplo,
tentou essa frustracdo de expectativa do leitor, fazendo-o interrogar e refletir sobre a
arte.
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