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PERCALCOS COMPOSITIVOS EM “NOTAS DE OFICINA”, DE ALBERTO
MARTINS

MISHAPS OF THE COMPOSITION IN “NOTAS DE OFICINA”, FROM
ALBERTO MARTINS

Fabiane Renata BORSATO?

RESUMO: A utopia de um presente forte modernista que
edificaria um futuro grandioso, a literatura contemporanea
registra riscos, tensdes existenciais, violéncia moral e fisica,
justaposi¢Oes espaciais, ilusdes referenciais. O artista
contemporaneo, consciente da incerteza do futuro e da queda
das utopias, empurra o presente e aceita supressoes temporais.
Para reflexdo sobre o fato, selecionamos, da produgao
modernista e contemporanea, os poemas “O elefante”, de Carlos
Drummond de Andrade, e ‘“Notas de oficina”, de Alberto
Martins. O estudo desses textos deve favorecer a compreensao
do didlogo estabelecido entre os dois momentos. O elefante
drummondiano, apesar da fragil condi¢do de execucdo e da
indiferenca dos leitores, ndo desestabiliza o criador, que afirma:
“Amanha recomec¢o”. As “Notas de oficina” registradas pelo eu
poético criado por Alberto Martins discutem o sofrimento do
criador proveniente do processo criativo e indicam que o corpo
do artesdo sofre fisicamente as dificuldades do fazer artistico e
despende mais tempo de descanso que de execugdo. A elipse
temporal estende-se e impede a criacdo porque o erro é
incompreensivel e consequentemente nao ajustado pelo eu

poético. O artista contemporaneo revela a condi¢ao limite entre
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o fazer discursivo e sua impossibilidade, entre a ignorancia e a
dor de saber que “alguma coisa estd errada”.
PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira moderna e
contemporanea; Carlos Drummond de Andrade; Alberto

Martins; Metalinguagem; Intertexto.

ABSTRACT: After a strong and optimistic modernist present
time that was believed to result in a future of grandeur, follows
a contemporary literature showing cuts, existential tensions,
physical and moral violence, blurred spaces and referential
illusions. Being aware of the future’s uncertainty and of the fall
of utopias, the contemporary artist pushes forward the present
time and accepts temporal suppressions. From the modernist
and contemporary writings, we chose the poems “O Elefante
(eng. “The Elephant”)”, from Carlos Drummond de Andrade,
and “Notas de oficina (eng. “Notes from the workplace”)”,
from Alberto Martins, in order to understand the dialogue
between the two periods. Drummond de Andrade’s elephant,
fragile as it may seem from the production point of view and
from the readers’ unawareness, doesn’t challenge the status of
the artist, who says: “Tomorrow I'll start over”. The poem
“Notas de oficina”, presented by the poetic self created by
Alberto Martins, debates the artist’s sufferings during the
creative process and shows that this craftsman’s body suffers
physically during the artistic production and, therefore, spends
more time resting than actually creating. The temporal ellipsis
is extended and prevents the creation because the error cannot
be acknowledged and consequently isn’t emended by the poetic
self. The contemporary artist presents the thin red line between
the discursive production and its impossibility, between the
ignorance and the suffering of knowing that “something is

utterly wrong”.
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No século XIX, ocorrem significativas rupturas social, econdmica e politica,
desencadeadoras de uma complexa estrutura social, de estilo capitalista e burgués que,
no campo das artes, desenvolve a consciéncia da contradicao e da cisao do homem no
mundo. O artista e a producao literdria da modernidade voltam-se para a construcao da
tradicdo da ruptura mediante a revelagdo da ironia que, conforme Octavio Paz (1981,
p.111), € “hija del tiempo lineal, sucesivo e irrepetible [...] la herida por la que se
desangra la analogia [...] la ironia no es una palabra ni un discurso, sino el reverso de
la palabra, la no-comunicacion.”

Consciéncia e reflexdo fundamentam a utopia da modernidade baseada na
constru¢do de um cédigo novo e forte capaz de lirismo e participagdo social. Contra a
ironia, a poesia moderna “[...] propde a recuperacdo do sentido comunitério perdido [...],
lirismo de confissao [...] [e a] critica direta ou velada da desordem estabelecida [...]”
(BOSI, 2000, p.167).

Lirismo e reflex@o sdo tragos de um modus faciendi poético baseado na
metalinguagem e na analogia, principios poéticos que unidos a necessidade de

comunicacdo formam a esséncia da poesia, conforme palavras de Adorno (2003, p. 74):

O auto-esquecimento do sujeito, que se pde ao dispor da
linguagem como de algo objetivo, e o que ha de imediato e
involuntdrio em sua expressao sao 0 mesmo: assim a linguagem
estabelece a mediagdo entre lirica e sociedade no que ha de mais
intrinseco. [...] a lirica se mostra mais profundamente garantida
socialmente ali onde [...] o sujeito acerta com a expressao feliz,

chega ao pé de igualdade com a prépria linguagem [...]

A condig¢do analdgica de sujeito e linguagem € essencial ao projeto estético

moderno. Por outro lado, o poeta apresenta plena consciéncia de sua historicidade. Este
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paradoxo opera por desdobramento da linguagem em metalinguagem, colocando a
propria poesia no diva, evidenciando que entre lirismos de confissdo e auto-reflexdo
estdo as multiplas faces de uma poesia que precisa reinventar a tradi¢do e revolucionar a
arte em prol de um projeto ético e estético forte, em que a linguagem, erigida desde a
raiz, na origem cultural da lingua, busca concilia¢do de contrarios e comunhao das duas
faces: a comunicagdo e a composicao.

A andlise da literatura brasileira contemporanea sob o prisma de um sistema
literario que, segundo Antonio Candido (1971), inicia sua formac¢do no Romantismo,
leva-nos a compreensdo de herangas e revisdes. A descrigdo sintética das conquistas do
Modernismo brasileiro aponta para a consolidacdo do sistema literario e revela ao
menos duas linhas de tradicdo da literatura brasileira, a eliptica e a reiterativa.
Experimentalismos, manifestos, implosdes de géneros e construgdes de projetos
utdpicos serdo marcas das vanguardas e do Modernismo herdadas e ressignificadas na
producdo das ultimas décadas do século XX e principio do XXI.

A face eliptica de nossa literatura faz-se presente por meio de poemas-pilulas,
poesia substantiva, ironia reflexiva, eliminac¢do de excessos retdricos, supressio e
economia verbal, tracos elementares as poéticas de Oswald de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto.

O traco reiterativo revela, além das obsessdes teméticas e formais, repeti¢des
ritmico-expressivas coerentes com a necessidade de reflexao constante sobre arte e
sociedade.

Elipse e reiteracdo sdo tracos potencializados pela poética do Modernismo, sob o
viés de predominancias e tensdes da linguagem literdria. A reiteracao na poesia
brasileira contemporanea aparecerd como indicio da permanéncia das vozes que
compuseram a nova tradicdo moderna.

A leitura analitica do texto poético “Notas de oficina”, de Alberto Martins, em
sua relacdo e retomada dindmica do texto “O elefante”, de Carlos Drummond de
Andrade, deve mostrar permanéncias e reiteragdes da ordem da resisténcia da poesia e
da especulacdo sobre e na linguagem. Por outro lado, ainda que o elefante
drummondiano pareca um esbog¢o fragil, o poema descreve sua caminhada didria, sua
capacidade estética e caréncia de espectador-leitor. “Notas de oficina” confidenciam o

estado fisico doloroso do artista e sua fragilidade humana. Para além do tratamento da
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linguagem e do fazer, os versos de Martins problematizam a humanidade do artista em
sua fragil condicdo de ser no mundo para a morte. A andlise proposta deve tornar

manifesta a questao.

Notas de oficina: o dificil oficio do poeta
“Notas de oficina”, poema de Alberto Martins, foi publicado por primeira vez na
Antologia comentada da poesia brasileira do século 21, organizada por Manuel da

Costa Pinto em 2006:

“Notas de oficina”

até mesmo a madeira mais dura
entrega sua alma

como paina
quando se usa

o instrumento adequado

ndo € esse 0 N0SSO €aso

nem se parece com serragem
1ss0 que sai de nosso corpo

quando cortado

sinto que o ombro dé6i
e os nervos do antebraco

parecem cada vez mais inflamados

talvez eu ndo esteja
empunhando as ferramentas

da maneira adequada
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agora cada vez mais
tem sido assim:
para uma boa sessao de trabalho

vérios dias parados

alguma coisa esté errada
preciso comegar tudo de novo

(MARTINS apud PINTO, 2006, p. 260-261).

Formalmente, o poema divide-se em 2 partes numeradas. Cada parte se
subdivide em outras duas quando as analisamos semanticamente, devido aos
desdobramentos 16gico-argumentativos. Na parte 1, encontram-se a tese e a antitese. Na
parte 2, ha hipdteses explicativas da antitese presente na parte 1, seguidas da sintese e
da evidéncia cartesiana.

A tese presente nos versos 1 a 5 da parte 1 apresenta o objeto sob o qual a acdo
incide e o instrumental para exercicio da acdo. O privilégio é dado ao adequado
instrumento, capaz de favorecer o trabalho em situagdes-limites e moldar o objeto mais
resistente. A sintaxe entrecortada desses versos insinua comparacdo entre sujeitos e
oficio, expressa no advérbio até (verso 1) que, grafado em minuscula, denota a condi¢éo
de anotacdo do texto, de esbog¢o inicial com seu traco de eventualidade e também a
comparacdo com outra situagdo ndo mencionada, mas subentendida: a madeira mais
dura se entrega mediante uso adequado do instrumental de trabalho. Ha materiais que se
entregam por natureza propicia a isso, mas hd aqueles que resistem, arriscamos dizer
que se trata da palavra poética, moldavel somente por justo instrumento.

Os versos 6 a 9 apresentam a antitese, lugar em que um enunciador plural (nosso
caso) torna o sujeito ambiguo. A primeira pessoa do plural, no texto de Martins, pode
metaforizar artistas, dentre eles a voz enunciadora de “Notas de oficina”, mas nio exclui
a possibilidade de uma circunscri¢ao da informag¢do ao sairmos da sintaxe e passarmos
para as relagdes intertextuais e afirmar que o sujeito plural pode desdobrar-se em outros
eus poéticos, como o drummondiano. Conforme anunciamos acima, o poema “Notas de
oficina” dialoga com o texto antolégico de Carlos Drummond de Andrade, “O

Elefante”, publicado em A rosa do povo (1945). O intertexto pode ser apreendido nos
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versos iniciais do poema de Drummond, citados a seguir: “Fabrico um elefante/ de meus
poucos recursos./ Um tanto de madeira/ tirado a velhos moveis/ talvez lhe dé apoio./ E o
encho de algodao,/ de paina, de dogura./ [...]” (ANDRADE, 1983, p.162).

Madeira e paina sao signos retomados por Alberto Martins. A madeira ndo serve
de enchimento ao desejado elefante-poesia, mas € tratada como material propicio a
incisOes xilograficas. Paina é metdfora da alma da madeira, portanto, em “Notas de
oficina”, ndo serve de enchimento para o “elefante”, porque é elemento relativo a
natureza moldédvel da madeira.

Enquanto a madeira libera de seu corpo serragem, o corpo do artista, sob incisao
similar, revela contetido diverso, sugerido e ndo evidenciado. Convém ressaltar que, de
modo eliptico, encontramos o enunciador de “O elefante” disfarcado na matéria de
oficio, ou seja, no corpo do poema-elefante. Drummond menciona o disfarce nos versos
finais do texto: “[...] Ele ndo encontrou/ o de que carecia,/ o de que carecemos,/ eu e
meu elefante,/ em que amo disfarcar-me./ [...]” (ANDRADE, 1983, p.164).

Alberto Martins, em lugar de projetar o eu poético na criagdo, lida com o corpo
do artesdo-poeta e talvez isso se justifique pelo género de discurso escolhido. As notas-
poema apresentam os bastidores da criacdo e, ao se tratar de exercicio metalinguistico,
refletem e explicam, sob a aparéncia de texto menor, os percalcos criativos do fazer
artistico.

Enquanto o elefante drummondiano é fabricado e apresentado a um publico
impassivel, as “Notas de oficina” concentram-se no corpo do artista, sendo as duas
primeiras estrofes da parte 2 eleitas para relatar seu sofrimento fisico e a auséncia da
criagdo. Também o elefante-poema e o enunciador drummondianos sofrem a dor de ser
ignorados, conforme fragmento abaixo: “[...] E ja tarde da noite/ volta meu elefante,/
mas volta fatigado,/ as patas vacilantes/ se desmancham no pé./ [...]” (ANDRADE,
1983, p.164).

Em “Notas de oficina”, a dor resulta da inflama¢do do corpo do artista, corpo
nio metaforizado em elefante, mas explicitamente presente em ombro, nervo do
antebraco e acdo de empunhar ferramentas. O sofrimento ndo se apresenta por via
obliqua, mas clara e objetivamente, como devem ser as notas de oficio.

A descricdo dos bastidores da criagdo gera um texto poético altamente

dissertativo. Na estrofe 6, tese, antitese e argumentacdes explicativas recebem o
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acréscimo da sintese. Nela, hd marcas da dialética hegeliana na fusdo de tese e antitese
em uma proposicao nova, conservando o fazer (criar) da tese e o ndo fazer (ndo criagdo)
da antitese: “agora cada vez mais/ tem sido assim:/ para uma boa sessao de trabalho/
varios dias parados”. (MARTINS apud PINTO, 2006, p. 261).

A ultima estrofe, por sua vez, mostra-se cartesiana, pois parte da evidéncia
imediata de alguns elementos (constatacdo da dor da criac@o e da inabilidade do criador)
e anuncia a atitude necessdria para revisdo da situacdo: ‘“alguma coisa estd errada/
preciso comecar tudo de novo” (MARTINS apud PINTO, 2006, p. 261). O cogito
apresentado pelo eu poético desvela a certeza do erro e a necessidade de revisao.

O incansdvel enunciador drummondiano ndo vacila em afirmar de modo
sintético e poético que ‘““Amanha recomeco’’; o enunciador de Martins o faz em cadéncia
prosaica, ndo sé por se tratar do género textual nota, mas por tratar de momento anterior
a criagdo, ou melhor, de momento ndo criativo, dos “vdrios dias parados” necessarios a
recuperacdo do artista fatigado: “alguma coisa estd errada/ preciso comecar tudo de
novo” (MARTINS apud PINTO, 2006, p. 261). Portanto, enquanto “O elefante” lida
com o fazer poético e a divulgacdo do fazer entre um publico nada suscetivel; “Notas de
oficina” descreve momentos anti-criativos, a elipse temporal estendida entre dois
momentos criativos. Entre a permanéncia do objeto madeira dura-poesia e a
historicidade do sujeito que sofre, “Notas de oficina” focaliza o drama da histéria
humana, da descontinuidade tanto da cria¢do, quanto do sujeito: “vdrios dias parados”.
A contingéncia do erro € dramdtica, apesar da contencdo subjetiva dos eus poéticos de
Martins. Sua poesia exige objetividade enunciativa, precisdo e concisdo vocabulares,
antilirismos, o que ndo ameniza o drama da inércia fisica do enunciador e a
apresentacdo da arte como resultado de exercicio corporal, do embate entre matéria e
sujeito, em que “[...] a superficie bruta se funde com a matéria espessa da percepg¢ao, da
memoria e da imaginagdo.” (PINTO, 2006, p.263). A critica a poética de Martins ainda
afirma que “Isso acaba por conferir a poesia de Alberto Martins um sentido de
anticlimax, de rebaixamento da vivéncia ao plano das coisas elementares [...]” (PINTO,
2006, p.263); entretanto, quando lemos ‘“Notas de oficina” em relacio com “O
elefante”, o climax ressurge na diferente condi¢do dos enunciadores. Os parcos recursos
com que o poeta executa o elefante ndo impedem a criacdo e a recriacdo mitica. O

enunciador de Martins, por outro lado, instaura-se no aqui/agora da situacdo, possui
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ferramentas para criar, mas ndo estd seguro de que as maneja com adequacdo ou de que
estd fisicamente sauddvel para criar. Como consequéncia, apresenta cortes e evidente
inflamacdo de nervos, situacdo conotativa da desproporcional excitagdo fisica e tensao
interior. Os sintomas ndo escondem a causa e a dor da descontinuidade.

O fluxo natural do cronus devorador coloca o enunciador em contato com sua
humanidade efémera. A censura que, segundo Siissekind (2004), torna-se muitas vezes
alibi inconsistente e personagem criada pelos literatos para a constru¢do de uma
literatura do espetdculo, aqui reaparece em sua dimensdo contingente, na inexoravel
descontinuidade da existéncia. O enunciador sofre duplamente, pela dor fisica advinda
da acdo e pela impossibilidade de continuidade e estabilidade ritmica do processo de
composi¢ao da linguagem. Entre oclusivas nasais e orais, apreendemos formalmente
que o recurso a aliteracdo reitera obstru¢des, fechamentos e o cardter irresoluto da
situacgdo.

A liberdade métrica dos versos de Martins nao esconde o paralelismo de dois
decassilabos herdicos que encerram as estrofes 4 e 7, sugestivos do estado do eu poético
cindido entre o dramadtico e o épico: “parecem cada vez mais inflamados” (verso 12);
“preciso comecar tudo de novo” (verso 21). (MARTINS apud PINTO, 2006, p. 261).

O enunciador, aparentemente, reitera o tema do fazer artistico, amplamente
tratado por poetas da tradicdo da modernidade; entretanto uma leitura mais rigorosa
constata que o poema trata de problemas relativos ao ndo fazer artistico. A estrofe 6
revela o paradoxo “para uma boa sessdo de trabalho/ varios dias parados” (grifo nosso).
O pronome varios indica pluralidade, mas ndo totalidade, e quando contraposto ao
artigo uma ressalta o descompasso quantitativo.

A elipse criativa passa da histéria ao discurso poético e preenche as 5 ultimas
estrofes do poema. A preocupagdo do enunciador com o tempo extenso da ndo criagao
alcanca teor dramadtico diante da incompreensdo das causas da extensdo de momento
incridvel. A parte 2 do poema concretiza a instabilidade da situacdo na selecdo lexical,
como € possivel notar nos versos “‘sinto que o ombro déi/ e os nervos do antebrago/
parecem cada vez mais inflamados” (grifo nosso). O verbo parecer implica incerteza e
possivel falsidade. O verso “talvez eu ndo esteja” abre-se com o advérbio que indica
possibilidade, mas ndo certeza. Os dois primeiros versos da estrofe 6, “agora cada vez

mais/ tem sido assim:”(grifo nosso) insinuam a extensao reiterativa do problema;
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enquanto a ultima estrofe apresenta a certeza do erro e a indefinicdo da causa: “alguma
coisa estd errada/ preciso comegar tudo de novo”. A expressao alguma coisa compde-se
de pronome indefinido em referéncia ao substantivo coisa, este ultimo de acepg¢ao
ampla e tdo generalizada que nele recai traco de indeterminacdo. Esta é a posicao
dilematica do enunciador de “Notas de oficina”, espago de acdo, inagdo e, sobretudo, de

reflexdo sobre o oficio da poesia.

Consideracoes finais

Retomando aspectos da andlise e ressaltando o intertexto com o poema de
Drummond, vemos que o verso final dos dois poemas é de fundamental importancia
para a compreensao dos valores textuais modernistas e contemporaneos.

O verso derradeiro de “O elefante”, “Amanha recomeco.” (ANDRADE, 1983,
p.165), torna preciso o tempo de retomada da acdo ao preferir a isencdo de
ambiguidades do advérbio amanha. H4 o andncio de descontinuidade da acdo para
recomposi¢ao do elefante dvido de nova caminhada. O emprego do tempo presente em
lugar do futuro empresta certeza a a¢do e proximidade da execucdo. Sintaticamente, o
sujeito do verso final se oculta para dar privilégio a acdo e ao momento de sua
execucao.

A estrofe final do poema de Alberto Martins anuncia matizes temporais e
aspectuais do desenvolvimento da acdo. Nela estdo presentes a caréncia e o propdsito de
executar a agdo em tempo futuro: “Preciso comecar” (MARTINS apud PINTO, 2006,
p.261). A forma nominal infinitiva denota processo verbal potencial, ndo realizado. O
aspecto descontinuo da acdo explicita a necessidade da incoacdo. Trata-se de tempo
presente habitual e frequente, de um fazer modalizado por imprecisdao e indefinicao,
pois o descanso é necessariamente maior que o tempo de trabalho. O eu fatigado
anuncia sua contingéncia e humanidade dolorosa frente a presenca forte do mundo da
permanéncia inorganica (madeira, serragem). A madeira e o produto dela extraido,
“xilopoema”, nao estdo fadados a historicidade humana e a descontinuidade, mas
formam um lugar de comunhao verbal e visual, espago de instauracdo da poesia.

Enquanto o enunciador de “O elefante” compreende sua tristeza mais essencial e
universal e, em decorréncia disso, anuncia, no verso final, que € preciso resistir, o

enunciador de Martins luta com a matéria de seu fazer artistico. Matéria e instrumentos
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propicios ndo amenizam a dor do artista que se revela indbil para o manejo do
instrumental. Restam poucas certezas para ele: a sensacdo dolorosa, o erro, a
descontinuidade e a imprescindivel continuidade.

A dor da falta de espectador desmonta o mito elefante, mas ndo o priva da
recomposi¢do e da analogia mitica: “[...] A cola se dissolve/ e todo seu conteudo/ de
perdao, de caricia,/ de pluma, de algoddo,/ jorra sobre o tapete,/ qual mito desmontado./
Amanha recomec¢o.” (ANDRADE, 1983, p.164-165).

Em “Notas de oficina”, a dor resultante da “luta corporal” com a matéria artistica
€ tao evidente e latente que instaura o drama da condi¢do humana do enunciador, de sua
finitude e descontinuidade. Essa evidéncia ndo se resolve nos versos do poema. A
davida permanece. O enunciador sabe que ocupa espaco intersticial. Sua contingéncia
dramética o desloca do espaco da criagdo e das analogias miticas da poesia para o
espaco da esterilidade criativa e da historicidade humana.

O poeta moderno, em sua poesia altamente critica, reflete sobre os percalgcos de
seu oficio, mas seu projeto estético forte limita as concessdes a finitude. Resistir e
persistir sdo naturais ao sujeito elefante.

A poesia contemporinea, segundo o critico Nunes (1991), tem por marca a
resisténcia, construida por meio do lddico e da reflexdo. O jogo da, para e pela
linguagem € meio de reflexdo sobre a nossa irreversivel historicidade. O poeta
desacredita as utopias e adquire consciéncia da ilusdo e da necessidade de resistir.
Corroido pela ironia moderna (PAZ, 1981) e pela perda da inocéncia, sabe que a
comunhio e reintegracdo de eu e linguagem sdo ilusorias. Por isso, textualiza momentos
ndo poéticos, de impossibilidade analégica, em que as dores impedem qualquer
concepcdo simpdtica e instauram a certeza da descontinuidade humana.

Resta, entretanto, tal qual nos modernos, o desejo e a expectativa de encontro
das correspondéncias, “Ansia de ser em outra coisa, ser outra coisa. A poesia do poema
pode, analogicamente, evocar e reconstruir existéncias. As imagens do poema sdo a
irrupcdo de outra coisa, de ser outro.” (CORTAZAR, 2004, p. 380). O enunciador de
“Notas de oficina” textualiza a ironia de quem se encontra no limiar entre o discurso e
sua impossibilidade. Comegar tudo de novo € a lei da resisténcia. A suspensdo da praxis
poetizada em “Notas de oficina” precisa ser passageira e aparente para o reencontro do

poético e da efémera sensacdo analdgica. Segundo BOSI (2000, p.227), “[...]
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aproximando o sujeito do objeto, e o sujeito de si mesmo, o poema exerce a alta funcao
de suprir o intervalo que isola os seres. [...] A poesia traz, sob as espécies da figura e do

som, aquela realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena lutar.”
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