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ESTETIZACAO DA ESCRITA PROSAICA
MAKING MORE AESTHETIC THE PROSAIC WRITING
Celina Maria Moreira de MELLO*

RESUMO: Apresento alguns resultados do Projeto de Pesquisa "Do litera-
rio ¢ do prosaico, interrogagdes sobre o realismo", desenvolvido com
apoio do CNPq, de 2009 a 2012, e que tinha como um de seus objetivos
categorizar os processos de estetizagdo de cenas genéricas prosaicas na
instauracdo de um novo sistema de escritura, na literatura francesa da
Monarquia de Julho (1830-1848), em livros que chamei de "formas litera-
rias experimentais". Destaco o jogo entre tradi¢ao e inovagdo na coletinea
ilustrada, O diabo em Paris, publicada por Hetzel em 1845.

PALAVRAS-CHAVE: Romantismo; Realismo; Criac¢do literaria; Prosa;
Gravura.

ABSTRACT: This is a presentation of the results of the research project
"From the literary to the prosaic, interrogations about realism", carried
out with the support of CNPq, from 2009 to 2012, which aimed at the
categorization of aesthetics processes of prosaic genre scenes in the
implementation of a new writing system in French literature during the
July Monarch (1830-1848), in books I have called "experimental literary
forms". I highlight the interplay between tradition and innovation in the
compilation The devil in Paris, published by Hetzel in 1845.

KEYWORDS: Romanticism; Realism; Literary creation; Prose; Engrav-
ing.

A literatura, em todos os seus suportes, a revista, o teatro, o
romance, concorre com o jornal para dar conta deste cotidi-

ano.
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Discussao teodrica

Apresentam-se, neste breve ensaio, alguns resultados do projeto de pesquisa Do
literario & do prosaico, interrogagoes sobre o realismo, desenvolvido com bolsa de
produtividade em pesquisa do CNPq, de 2009 a 2012. O projeto tinha entre seus objetivos
gerais consolidar a no¢do heuristica de um espago-histérico romantico, que encena
discursivamente uma episteme moderna, na literatura francesa, e desenvolver o conceito
foucaultiano de formacgdes discursivas, nos estudos literarios, aproximando-o da nogao de
longa duracio da Ecole des Annales (Cf. BLOCH, 2001; BRAUDEL, 1969; BURKE,
1992). Seus objetivos especificos visavam levantar os tracos de uma estética realista na
cenografia enunciativa de formas literarias experimentais, na literatura francesa romantica,
associadas a uma cena politica liberal; para categorizar as cenas genéricas prosaicas na
instauracdo de um novo sistema de estetizacdo da escritura, na literatura francesa da
Monarquia de Julho (1830-1848). Visavam, igualmente, relacionar as estratégias de
legitimagdo enunciativa das novas cenas genéricas prosaicas, com as lutas simbolicas, no
campo artistico, para conferir prestigio, na pintura, as cenas de género e, na gravura, a
representacdo de costumes.

Neste ensaio ¢ dado destaque ao jogo entre tradi¢do e inovagdo na coletanea
ilustrada Le diable a Paris, Paris et les Parisiens. Paris, Hetzel, 1845 (O diabo em Paris;
Paris e os parisienses), com énfase na relacao entre o texto e as vinhetas e/ou ilustracoes,
que constréi um novo espaco de legitimagdo para gé€neros em prosa, em movimento

analogo ao dos géneros da pintura académica, na Franga.

De diabos e de quadros parisienses

O livro inscreve-se em uma tradicdo literaria, cujos textos fundadores sdo o romance
picaresco de Lesage (1668-1747) Le diable boiteux (O diabo coxo), publicado em 1707,
que se estrutura em torno da curiosidade de Asmodeu, o diabo coxo, o qual levanta os tetos
de Madrid (na verdade Paris), para expor o que ali ocorre no segredo das alcovas; e os pri-
meiros Tableaux de Paris (Quadros de Paris), de Sébastien Mercier (1740-1814), publica-
dos entre 1781 e 1800, em que sdo descritas cenas de costumes do cotidiano parisiense. Es-
tas correspondem, na pintura, a cenas de género, as quais, desde o século XVIII, nos Saldes

de Pintura e Escultura, juntamente com os retratos, ja tinham a preferéncia do publico.
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Le diable a Paris (O diabo em Paris) foi publicado por Hetzel e traz como subtitulo
Paris et les Parisiens, moeurs et coutumes, caracteres et portraits des habitants de Paris,
tableau complet de la vie privée, publique, politique, artistique, littéraire, industrielle, etc.,
etc. (Paris e os Parisienses, habitos e costumes, caracteres e retratos dos habitantes de
Paris, quadro completo de sua vida privada, publica, politica, artistica, literaria, industrial,
etc., etc.). E um livro de autoria coletiva, publicado em forma seriada em 1844 e em dois
volumes em 1845-1846, que retoma a formula de Paris ou Le livre des Cent-et-un (Paris ou
o livro dos cento e um), de publicacdo anterior (1831-1834), apresentando, contudo, um fio
condutor que articula todas as narrativas, que ¢ a missdo que Satd confia a um de seus
demonios, Flammeche. Este deve dar conta toda semana por escrito a seu mestre, 0 mais
exatamente possivel, de tudo o que ocorre em Paris (Cf. STAHL, 1845, p. 23).

O diabo representado na vinheta ndo ¢ mais Asmodeu, mas Flammeche, um diabo
preguicoso, secretario particular de Sata, que em vez de cumprir pessoalmente a missao,
recolhe em uma gaveta, “A gaveta do diabo”, todas as contribui¢cdes dos varios escritores
que o ajudardo na tarefa. Entre os autores que contribuem para o livro, podemos citar, em
uma lista ndo exaustiva, J. P Stahl* (1814-1886), Balzac (1799-1850), George Sand (1804-
1876), Alfred de Musset (1810-1857), Gérard de Nerval (1808-1855), Théophile Gautier
(1811-1872), Léon Gozlan (1803-1866) e Alphonse Karr (1808-1890).

O livro, que traz a mengao a contribuicao dos desenhistas em sua folha de rosto,
teve imenso sucesso, devido em grande parte a seus dois ilustradores, Bertall, anagrama de
Albert d’Arnoux (1820-1882), ilustrador das obras completas de Balzac, e Gavarni,
pseudonimo de Sulpice Guillaume Chevalier (1804-1866) (cf. MILNER, 2007, p. 651).

Desde a capa, que anuncia a coleg¢do de que faria parte este livro, vé-se o projeto de
conferir a ilustragdo o mesmo estatuto do texto literario. Assim, a cole¢do se chama Les
chefs-d’oeuvre de la littérature et de l’illustration (As obras-primas da literatura e da
ilustragdo). E o prologo, escrito pelo editor em sua persona de autor, ressalta o carater dual
desta colaboragdo: “Bref, chacun mit a sa disposition, ceux-ci leur plume, ceux-la leur

2

crayon.” (“Em suma, cada um colocou a sua disposi¢do, alguns a pena, outros o lapis” —

46 J.P. Stahl ¢ o pseudonimo do editor Pierre Jules Hetzel, quando este assume o papel de escritor.
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STAHL, 1845, p. 6), o que, desde o inicio nesta obra, confere simbolicamente a gravura, o
mesmo valor da literatura.

Em uma gravura situada no verso da falsa folha de rosto, ou seja, em vis-a-vis do
titulo na folha de rosto, Gavarni representa Flammeéche como um diabo disfar¢ado de
dandy. Ele estd usando um fraque e segura uma lanterna magica na mao esquerda, enquanto
examina com uma luneta em sua mao direita, o mapa de Paris. Nas costas carrega a cesta de
palha, em que recolhe os textos escritos por seus "colaboradores". Flammeéche seria o
proprio editor Pierre Jules Hetzel o mesmo J.P. Stahl que assina o Prélogo, enquanto Sata
seria uma charge representando o rei Luis Filipe (cf. MILNER, 2007, p. 651).

O prologo apresenta o projeto editorial, de bandeira ironicamente moderna: “esses
pigmeus sdo gigantes e, comparados a suas mulheres, esses proprios gigantes ndo passam
de pigmeus” (STAHL, 1845, p. 6). A afirmacdo retoma o conhecido argumento de Charles
Perrault (1728-1703), na Querela dos antigos e dos modernos (cf. NASCIMENTO, 2007,
p.35-43). Para os defensores dos antigos, gigantes da tradicao da antiguidade greco-latina,
os modernos sdo como andes em costas de gigantes. O topos ¢ aqui reformulado: os
modernos seriam andes — pigmeus da o toque pitoresco do exotismo romantico — que, ao
imitarem os antigos se tornam maiores que seus modelos. E assume um tom galante,
levando em conta a importancia do publico leitor feminino, para o sucesso de determinados
géneros literarios: comparados a suas mulheres os modernos gigantes nao passam de
pigmeus.

O editor enfatiza a diversidade dos pontos de vista, obtida pelo grande numero de
autores, o que inova em relagdo ao padrdo retorico neocléassico, o qual exige um plano que
assegure a unidade da obra e que respeite o uso da regra da razdo. O método, as
classificagdes e a razdo compdem as regras de um paradigma do conhecimento legitimado,

cuja fundag@o se atribui a Descartes:

[...] foi decidido que para resolver a dificuldade ndo seria seguido plano
algum. Naquele momento foram feitas as afirma¢des mais espirituosas e
mais sensatas contra os métodos e contra as classificagdes, que tornam
tudo muito pesado sem nada iluminar, em suma contra a regra e contra a
propria razdo. (STAHL, 1845, p. 6).
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A cidade de Paris ¢ comparada a um espago teatral, em que os pontos de vista serdo
tao variados quanto aqueles que se tem dos diferentes lugares de um teatro — “plateia,
camarotes ¢ anfiteatro” (STAHL, 1845, p. 6) — quebrando com a visualidade tnica do
espago cénico e teatral do teatro a italiana, chamado de olho do principe, que ¢ centro,
origem ¢ fim da unidade: “A verdade sera encontrada entre esses diversos julgamentos”
(STAHL, 1845, p. 6). Tal diversidade pode provocar “uma bela desordem”, que ¢, para
Stahl e seus autores unanimes, representados na assembleia convocada por Flammeche,
“um efeito da arte” (STAHL, 1845, p. 6). A beleza moderna ¢ diversa e ndo se opde a
desordem.

Duas grandes diregdes tematicas parecem estruturar o livro e se encontram
entrelacadas no romance, cujos capitulos sdo como curtos esquetes dramaticos: a
apresentacao de tipos populares e pequenas cenas da vida cotidiana. O pitoresco romantico,
efeito de estranhamento no espaco que produz o exotico, e efeito de deslocamento no
tempo que se expressa no gosto pelos temas medievais, € suplantado pela vitrine de uma
Paris popular, com seus tipos do presente. Estes sao socialmente distantes do leitor burgués
parisiense, assim como 0s espagos urbanos em que circulam constituem para aquele um
novo exotismo. Paradoxalmente, este género serd apreciado por leitores do mercado
internacional do livro francés, que nele identificam o modelo parisiense.

Hé4 uma grande predominancia de tipos femininos: a parisiense, a operaria, a
costureirinha, mas também sdo apresentados como figuras de interesse os transeuntes, as
pessoas que frequentam os saldes da alta sociedade ou o rico herdeiro. Os diferentes
espacos sdo cenarios que vao sendo exibidos ao longo do livro, seja nas curtas narrativas,
seja nas gravuras que formam sequéncias: a escola de natacdo, a Bolsa de valores, os
bulevares, a praga Vendome. Nao somente os diversos capitulos podem ser comparados ao
que o publico vé de diferentes pontos no teatro a italiana, mas a variedade de personagens e
situagdes faz de Paris um grande palco, com uma multiplicidade de cenédrios, atores e
géneros. A pega que se representa na sociedade — Le monde — sé existiria em Paris; ¢ um
género insignificante, uma “peca invisivel” com atores mediocres, que representam uma
peca insipida e banal — cuja acdo se passa nos bastidores. O narrador servird de mediador
para um leitor que nada ouve, v€ ou entende, do espetaculo social a que assiste. As falas sao

ditas como apartes:
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Ser espirituoso na sociedade ¢ falar para ndo dizer nada e, esta inteligéncia
sendo especialmente aquela dos que ndo sdo espirituosos, vai dai que a
sociedade ¢ um teatro em que os figurantes, os comparsas, 0s terceiros
apaixonados, os tenores leves, os novatos e os alunos dos bancos escolares
parecem, a primeira vista, representar os papéis mais importantes e ocupar
todo o palco — os diretores normalmente se calam ou se limitam a soprar o
texto a seus dublés, quando a isso sdo obrigados [...] Ao mesmo tempo
em que se v€ esta peca visivel, é representada uma peca invisivel; esta
pega invisivel ¢ que confere tanto interesse a essas reunides insipidas e
banais que se chamam reunides sociais.

A peca invisivel esta toda nos apartes, nos bastidores e na plateia, mais do
que no palco. (STAHL, 1845, p. 134).

Ao comentar o jogo entre a pega visivel e aquela dos bastidores que a coletanea
desvela, Stahl separa nitidamente as criticas que faz ao homem dos saldes, das criticas a
mulher da sociedade, que ¢, em ultima analise, sua leitora. Acentuando seu carater teatral,
em alguns textos o espaco ¢ indicado no titulo, como uma didascalia que situa o pequeno
esquete, reproduzido, graficamente, como uma cena de teatro, tal como “Sous le maronnier
des Tuileries — Sous les tilleuls de la place Royale — Dans le jardin du Luxembourg”
(“Debaixo da castanheira dos Tuilerias; Sob as tilias da praga Royale; No jardim do
Luxemburgo”), de autoria de Octave Feuillet (STAHL, 1845, p. 179-182). Nao ha nos
textos a separacdo que aparece nas gravuras da coletdnea, entre os retratos e os cenarios
urbanos em que encontramos os tipos retratados, os dois grupos de textos se formam a
partir de predominancias, e os titulos as vezes enganam.

Um tema a entrelagar a diversidade ¢ o do jovem escritor ou artista, que projeta em
Le diable a Paris seu olhar sobre os processos de criagdo literaria e os circuitos de
publicacdo e circulagdo de escritos, que constituem o cotidiano com que se defrontam os
escritores, como em “A quoi on reconnait un homme de lettres a Paris, et ce qu’on y entend
par ce mot: un livre” (“Como se reconhece um homem de letras em Paris, e o que nessa
cidade se entende por esta palavra: um livro” — STAHL, 1845, p. 43) de Charles Nodier,
“Un mot sur les journaux — Moyen facile offert aux journaux pour perdre tous leurs
abonnés.” (“Uma breve exposicdo sobre os jornais — Meio facil para perder todos os
assinantes” — STAHL, 1845, p. 53-55) de Léon Gozlan, “Mademoiselle Mimi Pinson —
Profil de grisette” (“A senhorita Mimi Pinson — Perfil de costureirinha” — STAHL, 1845, p.
116-125) de Alfred de Musset, “Le thédtre a Paris, ce que c’est qu’un théatre” (“O teatro
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em Paris, o que ¢ um teatro” — STAHL, 1845, p. 252-253) de Léon Gozlan ou “Des
ouvriers de [’esprit et de ceux qui ne dinent pas” (“Dos operarios da mente e daqueles que
nao jantam” — STAHL, 1845, p. 263). Assim, para Charles Nodier, académico que goza de
grande autoridade entre os autores romanticos, contrariamente aos autores da antiguidade,
Pitagoras, Democrito, Socrates ou Epicuro, as letras agora se confundem com seu modo de

publicacdao em formato de livro:

Paris ¢, sem duvida alguma, a cidade do mundo em que hd o maior
numero de homens de letras. Esta abundancia de escritores que se nota,
em Paris, origina-se provavelmente do fato de que, para ser um homem de
letras em Paris, € preciso ter feito um /ivro [...] Ora, um livro é uma ideia,
ou algo que lembre uma ideia, ou até algo que ndo lembre nada, e cujo
nome ocupa habitualmente a parte superior de um in-oitavo de
quatrocentas paginas. (NODIER in STAHL, 1845, p. 43).

A escritura do cotidiano

Entre as duas coletaneas, Paris ou Le livre des Cent-et-un e Le diable a Paris, a
gravura assumiu um estatuto comparavel ao da literatura, ou pelo menos, comparavel a um
certo tipo de literatura industrial, como aponta Sainte-Beuve a respeito do romance de
folhetim (Cf. SAINTE-BEUVE in DUMASY, 1999). O projeto estético pode ser
compreendido em suas relagdes com a cena de género na pintura e o vaudeville, no teatro.
Mas a matriz do vaudeville deve ser acrescida a forca de novos géneros das letras
produzidos por aquilo que Marie-Eve Thérenty chama de "colusdo entre a esfera dos

m

letrados e a dos 'jornalistas' (2007, p. 13). Thérenty marca a relacdo de uma nova poética
do cotidiano com o esprit Paris, artigo que se opde ao editorial de jornal e teria sua origem
na sociabilidade dos saldes parisienses, associando as nouvelles a la main, com as piadas de
saldo, mas deve-se levar em conta, igualmente, a forte marca do teatro de vaudeville, a
encenacdo de curtas cenas e uma sociabilidade de bulevar, também ligada a cultura oral,
popular. Podemos, aqui, pensar em um gé€nero narrativo que resulte de uma triangulagao
entre a cronica cotidiana dos jornais parisienses, o fait divers e o romance policial.

Uma questdo deve ser colocada: esta poética do cotidiano vem do jornalismo a
literatura ou podemos afirmar o movimento inverso? Se jornais e revistas inauguram

"novas praticas de publica¢do" (THERENTY, 2007, p. 16) que desestabilizam as poéticas

por ndo integrarem o canone, afirmamos que aquelas ndo podem ser entendidas apenas pelo
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viés do jornalismo, pois seus autores provém do campo dos letrados. A literatura apropria-
se de modos de escrita do jornal, mas ja que ndo ha ainda, naquele momento, jornalistas no
sentido atual do termo, sendo homens de letras e politicos que escrevem nos jornais, o que
vemos ¢ serem primeiro transportados para os jornais géneros que o canone considera
menores, que se originariam de jogos de saldo, vaudevilles e nouvelles a la main ou petites
nouvelles (curta noticia ou contos), que por sua vez retornam ao campo literario, ao almejar
o suporte "livro", e, no recurso a vinhetas, gravuras destacaveis e prefacios, buscam ocupar
um lugar legitimado. A petite nouvelle se definird, entdo, como "a escrita de uma narrativa
minima com uma tentativa de apagamento da instancia observante." (THERENTY, 2007, p.
24).

Algumas caracteristicas do esprit Paris (Cf. THERENTY, 2007, p. 157) podem ser
encontradas nas narrativas de tais coletaneas: a exposicdo do ndo acontecimento, o
pequeno, o banal; a mise en scene que faz do privado um espetaculo, para vizinhos ou
transeuntes, no plano narrativo, representantes do leitor na cena enunciativa (Cf.
MAINGUENEAU, 2003, 2004) e a estereofonia de falares de grupos especificos, sobretudo
populares.

O olhar voltado para personagens da cena parisiense e aquilo que escondem os
pequenos fatos do cotidiano constroem uma dupla enunciagdo: a do observador-
personagem que nado interpreta e sofre a atualidade, e a da instancia autoral que se
manifesta pela ironia com que interpreta o olhar do outro. O tom serd, de modo geral, o da
conversa ou da carta, opondo-se ao tom da tribuna ou do pulpito; ou ainda serd o leve tom
dos didlogos que se ouvem nos bulevares, espaco publico aberto que se opde ao espago
publico fechado dos circuitos de poder. Para Thérenty (2007), as multiplas vozes no jornal
criam um efeito de cacofonia; afirmamos que nessas coletaneas, a autoria multipla cria um
efeito de grupo, que fortalece a renovagdo da proposta estética.

Assim, ndo estamos diante de um mero registro, sem interpretagdes, que sera
reivindicada mais tarde pela estética realista. Ha um falso apagamento do observador, ¢ a
observagdo se d4 em dois planos: o do espanto, com o olhar do outro, o outro leitor de outra
classe social, e o plano da ironia, expressa nos cortes narrativos ou, conforme o autor, em

posicionamentos explicitos.
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O jogo ¢ de contrapontos. No cotexto do jornal, o esprit Paris ¢ uma segunda voz
que faz o contraponto do discurso politico das manchetes e dos editoriais. No cotexto das
coletaneas narrativas do prosaico, ha ainda narrativas proximas dos temas e personagens do
melodrama — o que aparece, por exemplo, no famoso e ja citado conto Mademoiselle Mimi
Pinson — profil de Grisette, de Alfred de Musset — ou do vaudeville, facil adaptagdo das
comédias. Sdo encenagdes de uma fala e de um cotidiano privados que expdem o detalhe
aparentemente inexpressivo, mas carregado de forga dramatica, ou seja, a face oculta do
folhetim, como o outro lado da lua, e a face real do que escapa ao olhar do leitor, mas que o
cerca em seu cotidiano...

A ficcionaliza¢do do trivial cotidiano ndo se confunde com a ficcionalizagdo do
excepcional, alimento do folhetim. A temporalidade ¢ feita do presente, sem a sombra da
Histoéria que faz do passado construido um caminho para utopias, € que os romances
historicos do romantismo apresentam como um horizonte futuro e as vezes como um
destino. Ha uma suspensdo da linearidade historica e énfase no tempo presente, que abre
um espago de representacdo a cenas com leituras multiplas e inimeras interpretagdes. A
poética do cotidiano, assim, pode ser compreendida como trazendo o cotidiano como tema,
cujo comentario ¢ dado pela ironia no tom. O caminho de pensar nesta poética leva-nos a
indagar se ndo haveria um cotidiano lirico, um cotidiano tragico ou épico? Neste caso
preciso, malgrado a for¢a dramatica de certas narrativas, haveria um esvaziamento do

pathos.

Resultados preliminares

Apreender o traco realista no espaco-historico da literatura francesa, recortado neste
projeto, permitiu isolar este trago, ao relaciond-lo com um conjunto de regularidades
apresentadas como transhistoricas, em seu processo de autolegitimagdo, posicionamento de
que ¢ emblematico o texto de Champfleury, Du réalisme; lettre a Madame Sand, publicado
pela revista L'Artiste em setembro de 1855 (reeditado por Michel Lévy, 1857). Uma
estética do prosaico, rejeitada como vulgar e, a seguir, acusada pelos defensores da
chamada arte pela arte de compor uma estética do feio (Cf. GAUTIER, 2000) provoca a
busca pelo preenchimento da fungdo discursiva de fiador, em uma tradi¢cao que remontaria

aos novos géneros literarios de sucesso junto ao publico, no século XVIII.
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A genealogia dessa estética pode ser lida nos prefacios e nas vinhetas de capa, que
formam uma construcdo de seu passado, a tradicdo literdria que proclamam, o que
justificaria, aos olhos do leitor, a leveza, para ndo dizer a leviandade, a futilidade, a
contemporaneidade, ou seja, a modernidade dos temas.

O jogo entre o passado e o presente pode ser acompanhado, no passo a passo da
leitura das coletaneas de narrativas em prosa, de autoria compartilhada, voltadas para tipos
populares da cena parisiense a que chamamos de inicio formas literarias experimentais, e
que pertencem ao género de petite nouvelle.

E evocada uma necessidade historica, de que tém consciéncia editores e autores, €
que ¢ tributaria, por um lado, de um diagnostico generalizado de viverem em uma nova
sociedade, resultando da enorme ruptura social que representou a Revolugdo Francesa,
produzindo tipos e uma cena social que necessitam ser explicados, e, por outro lado, de que
o modelo de explica¢do de que dispdem ¢ a causalidade historica.

Ora, como afirma Paul Veyne: "Em cada época, os contemporaneos se encontram
deste modo inseridos nos discursos como em bocais falsamente transparentes, ignoram
quais sejam estes bocais e até mesmo que haja um bocal." (2008, p. 26). Assim, a opacidade
em que se encontram os contemporaneos de cada época, no que se refere ao discurso que os
encerra, explicaria a busca dos produtores culturais pela tradicdo popular que constitui o
exato contraponto de sua formacao escolar, na tradicdo das humanidades, e que pode ser
um trunfo, na luta por um lugar legitimado no campo literario, com seus correlatos:
publicar, vender tiragens cada vez maiores e alcancar um publico leitor que ndo tem a

mesma formagao.
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