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IsTO NAO E UM UTERO. OUTROS MODOS DE SER DO SIGNO EM ANGELICA
FREITAS

ROBERTO ZULAR *

REsumo
Neste artigo, buscamos articular questdes dos trés livros de poemas publicados por Angélica
Freitas. Nesse percurso, repleto de humor e erotismo, demos uma énfase especial aos jogos de

substituicdes que configuram de outro modo a existéncia dos signos.
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Algumas perguntas iniciais talvez possam ajudar a dar uma ideia da ordem
de dificuldade que enfrentamos ao encarar os trés livros de poemas publicados por
Angélica Freitas: como falar de poesia quando o humor e o erotismo dangam juntos
fazendo com que todas as instancias da linguagem e da luta politica toquem o corpo de
tal modo que quase nao sabemos mais como falar? E como falar se estamos diante de
poemas que colocam a poesia em situagdo, levando ao limite a inteligéncia das cenas
de enunciagdo, como se desdobrasse umas sobre as outras colocando em jogo nao
apenas enunciados mas as situagdes da vida em que eles acontecem? Ou mais, quando a
propria poesia é deslocada até um lugar em que a relagdo entre as coisas e a linguagem
se torna uma brincadeira de trocas de posicoes que desnorteia os lugares (comuns) em
que colocavamos a linguagem e as coisas?

Sim, trata-se de uma brincadeira com o corpo e com as trocas de posi¢cdes que
se processam em muitos niveis pelos seus trés livros de poemas que compdem uma
complexa trama, tanto pelo momento em que foram publicados, como pela for¢a que
ganham agora lidos em conjunto. Desde o primeiro em que ri fazendo um Milk Shake
de Rilke, chacoalhando o lugar em que a poesia atravessa nossos modos de vida. Ou
quando esse sistema bem-humorado de trocas se radicaliza ao substituir um utero por
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um punho e baguncar de linguagem o feminismo, fazendo da mulher uma construgao.
Ou ainda quando troca o ninar das cangdes pelo atormentar dos coragdes, sem apagar
o pano de fundo da maquina da cultura de formas cuja tnica func¢ao é grudar na nossa
cabega a banalidade como o mal, mesmo quando estamos apenas falando de poesia.

Mas nos aproximemos aos poucos do escambo poético de Angélica Freitas e seus muitos
niveis. O primeiro deles, com um olho no passado e outro na leveza do instante, é colocar a
poesia em situagdo e ficcionalizar cenas com poetas e com a poesia: na noite insone com um
“rilke shake/ com amor & ovomaltine” e um “toasted blake / sunny side para cima” (FREITAS,
2007, p. 39) ou convidada para passear com Rilke pelo Jardin de Plantes; montando estratégias
para sair da depressao como Keats e sua camisa limpa; na banheira com a bunda enorme
de Gertrude Stein fazendo bolhas de pum; em cinco, na sala de espelhos (com Stein, Djuna
Barnes, Josephine Baker e Alice).

Essas cenas cotidianas mostram o modo como a poesia se traduz em formas de vida
e faz da experiéncia poética (e os limites da escrita) uma possibilidade de troca constante de
experiéncias. Como se escrever fosse uma maquina de relacionar poetas. Esse desdobramento
cénico da escrita, da fala, da enunciagdo, da prdpria poesia, como se uma pessoa pudesse
sempre ser outra pessoa, sendo, magicamente, a mesma, lembra um principio poético caro a
Valéry: “se o outro nao fosse nunca algo além de poeta [...] ndo deixaria atras de si qualquer
trago poético. Penso sinceramente que se todas as pessoas ndo pudessem viver uma quantidade
de outras vidas além da sua, elas nio poderiam viver a sua” (VALERY, 1991, p. 205).

Mas diferente de Valéry e de boa parte da poesia brasileira, Angélica encena essas vidas
como parte constitutiva ndo apenas do ato poético, mas do proprio poema, fazendo com que
as coisas, outros seres, as pessoas, 0s COrpos, os poetas, nao sejam apenas objetos aos quais
os poemas se referem: ela os traz para dancar no corpo dos poemas, como se a poesia — eis
o0 6bvio que permanecia oculto — fosse feita de pessoas rodando como dervixes num tempo
espiralar de multiplas possibilidades.

Sevimos antes alguns exemplos das cenas dessa derivaem Rilke Shake(2007), 0 processo
se torna explicito em Um dtero é do tamanho de um punho (2012). Basta pararmos um
pouco nessa frase-titulo para que se perceba a profundidade da estratégia. Ela aparentemente
fala de uma correspondéncia de tamanho entre um utero e um punho, mas, aqui, o “sinal
de equivaléncia” da equagdo, o pardmetro objetivo de ‘um mesmo tamanho’, aponta para a
diferenca abissal de significacdo entre o titero e o punho. Como se a possibilidade de significagdo
se desse exatamente por essa diferenca: um utero é a possibilidade de se fazer dele o que se
quiser: um punho, um sistema habitacional, um quarto, uma pessoa.
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Também sonoramente um ttero desliza com suas vogais ao punho, que reverbera o final
consonantal de tamanho e que ainda ressoa uma rima interna toante entre UterO e pUnhO,
numa danga das vogais e nasalizagdes que permite o seu desdobramento na lingua do “i” -
imitiri i ditiminhidiimpinhi — a mesma derivagao no campo fonico da possibilidade infinita
de substituigdes, em construcio continua, que colocam em variagao a sonoridade do signo.
Parece ser uma demonstragdo semantica, sintatica e sonora da poética que “projeta o principio
de equivaléncia do eixo de sele¢ao sobre o eixo de combinagdo” que nos fala Jakobson na parte
mais potente do ensaio “Linguistica e Poética” (JAKOBSON, 1991, p. 129).

Mais: ¢ um jogo de construgdo ritmica com pecinhas de lego de células ritmicas:
um/Utero/E do ta/Manho de um/Punho). Ndo poderei analisar agora todos os
exemplos em que o uso de células ritmicas de dois, trés ou quatro tempos montados e
remontados atuam na composi¢do dos poemas, mas veja-se que aqui também se trata
de um principio de substitui¢do, de montagem e desmontagem, que erotiza tudo a sua

volta como o gesto-linguagem das cobras em “boa constrictor” ainda de Rilke Shake:

estava enrolada num galho
entre folhas nem se mexia
a danada
me viu era hora do almoc¢o
e me disse na lingua das cobras
parada
(FREITAS, 2007, p. 56)

O poema vai quase até a morte enquanto a cobra envolve o corpo, cobreando a
linguagem, seduzindo-a até o limite em que:

um creccrac
de ossos quebrando
uma lagrima escorrendo
parecia amor
a falta de ar
o sangue subindo a cabeca

onde toda histdéria comeca
(FREITAS, 2007, p. 57)
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No misto de sedugdo e limite, erotismo e morte, a ambiguidade do fim que se
torna histdria nao deixa duvida de que no movimento dos poemas de Angélica Freitas
vamos do corpo, do cobrear, do gesto para a cabega em uma histeria invertida - do
corpo enlouquecendo a linguagem — que para Meschonnic (2006) toca no cerne da
poesia. Trata-se de uma histeria, de algo que vem do ttero, de um utero em um corpo
que fala. O ritmo, como essa organizagdo do movimento que a linguagem retém do
corpo, funciona histericamente, mas de um modo particular: ndo é a impossibilidade de
resolucao de um conflito simbolico que produz sintomas corporais, mas, ao contrario, é
o corpo que explode na linguagem, erotizando-a em todas as suas dimensdes.

Mais do que isso, como mostra Adriana Cavarero em Vozes Plurais (2011), a
historia do mundo ocidental é a histéria de uma crescente hegemonia do olhar sobre a
voz,do logossobre a phoné, que caminha de maos dadas com aimposi¢ao do patriarcado,
a tal ponto que esses pequenos jogos de palavras — ndo a toa a epigrafe de um ttero, ao
lado da Pirata Geni de Brecht, é “i piriqui” — deslocam a voz para um outro lugar de fala.
Isso porque o estranhamento sonoro desde o ttero, a voz da mae que ressoa por todo
o corpo do feto no sentimento oceénico que faz de um ttero um corpo sonoro, ressoa
também por toda a poesia de Angélica como um modo de resistir a violéncia do sentido
instrumental ou da redugdo puramente visual do sentido.

Nesse campo de trocas e de sobreposi¢des, Angélica brinca ndo sé com todas
as dimensodes da linguagem como faz da linguagem mais uma das dimensdes do
que chamo de uma interseccionalidade expandida (ZULAR, 2019), desdobrando o
conceito de Kimberlé Crenshaw tratado por Carla Akotirene (2019), para pensar junto
com as posicdes de raga, género, classe, também o ato poético como um modo de
habitar a encruzilhada da linguagem: mesmo o humor de Angélica tem a ver com essa
sobreposicdo e atravessamento de camadas heterogéneas e insuspeitadas.

Assumir essa multipla interseccionalidade, essa multiplicidade de posi¢oes
atravessando o espago visual pelo espaco acustico e dando corpo aquela histeria
invertida que falamos da uma forca decisiva aos poemas de Angélica.

Esse jogo de posicdes e substituicdes em que baseamos nossa leitura lembra o livro
do neurologista Oliver Sacks (1992), no qual conhecemos, entre outras, a histéria de um
homem que, ap6s um derrame, perdeu a capacidade de identificar rostos, mas manteve a
possibilidade de reconhecer objetos, razao pela qual confundia sua mulher com um chapéu.
No caso de Angélica Freitas, como tento mostrar aqui, ha uma outra forma de derrame, das
secregoes que se derramam, do sangue derramado, onde ¢ o préprio significante (como o
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significante mulher) que deixa de ser identificavel por um unico sentido, para se transformar
em uma mirfade de mulheres possiveis, de objetos desbobraveis e de corpos em constante
mutagdo. Sim, ndo é uma coisa que pode ter muitos sentidos, mas um sentido que pode ser
coisas diferentes como um utero e um punho.

O poema faz-se assim o lugar — uma espécie de mesa de operagdo — em que essa
sobreposicdo se torna possivel. Como estou tentando mostrar, isso ndo se da apenas no
nivel semantico, mas opera em muitas ordens. Por exemplo, sonoras: “uma mulher nao
gostava de dizer / ‘uma mulher’/ o que ouvia era ‘mamu™ (FREITAS, 2012, p. 21).

Ou desdobrando estruturas sintaticas, ou mesmo sobrepondo canc¢des que ficam
operando como um subtexto, ou de parlendas infantis, ou de linguas diferentes. Ou
tudo isso junto como em “uma mulher gorda / incomoda muita gente / uma mulher
gorda e bébada / incomoda muito mais” (FREITAS, 2012, p. 16) ou como aquela “boa
constrictor” agora “com a boca cheia de colgate” (FREITAS, 2012, p. 49). Esse universo
de trocas chega até os “3 poemas com auxilio do google” (FREITAS, 2012, p. 53), pois ali
ja se explicita o viés machista, misdgino, preconceituoso das sugestdes de continuagao
de frases pelo jogo de substitui¢des proposto pelo algoritmo do buscador.

Em todas as instancias — discursivas, sonoras, erdticas — Angélica Freitas aciona
um baixo materialismo de que fala Bataille (2022) como a possibilidade de uma
existéncia social heterogénea, uma diferenga nao explicavel, de qualidades nao légicas
do que a sociedade recalca como as for¢as desconhecidas, as qualidades insubordinadas,
enfim, a possibilidade critica de fazer com que o erotismo transborde do corpo em
todas as dire¢oes, abrindo com palavras todos os orificios: a pele, os ouvidos, os olhos
e tantos outros buracos do corpo que se multiplicam pelas possibilidades infinitas de
acoplagens entre eles. O erotismo sujo, rompendo com as formas higiénicas de controle,
as maos imundas, os micrdbios, se desdobrando para questdes afetivas como a brabeza,
frugivora, uma mulher, mulher, com tudo aquilo que o corpo traz’. Uma mulher com
todas as suas camadas heterogéneas, uma cadela com pelos, para ecoarmos ao avesso o
cdo sem plumas e retomando a cadela sem logos de Ricardo Domeneck (2007).

I piriqui? A bem-humorada - apesar de tudo - possibilidade de substituicdo das
vogais ganha uma dimensao insuspeitada exatamente quando o tema sdo os animais em
“us enimaos” das Cangoes de atormentar (2020):

2 E estavamos em 2012, quando ainda ndo imagindvamos que um fake funk de um jingle de campanha
eleitoral pudesse afirmar que “as mina de direita sdo as top mais bela / enquanto as de esquerda tem mais pelo
que as cadela”
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devamos perecer ridéculos aos getos
parque ndotamos tontos palos
parque ndotamos tontos palos
samosbrencos, nagros, omarelos
mas ndo tamos tantos palos

noo, noo tamos tantos palos

devamos perecer ridéculos aos petos
parque ndo tamos panas

parque ndo tamos panas

tamos casocos, jequetas, copas de cheva
mas ndo tamos panas

noo, n0o tamos panas

devamos perecer ridéculos aospaixes
parque ndo tamosescemas

parque ndo tamos escemas

tamos reupa de naoprina, tibas de exagénea
mas ndo tamos escemas

ndo, n0o tamos escemas

por esotolvaz nos vengamos

par esafelta fetal quasafremos

a matemos getos, pésseros, paixes

a comamos paixes, pésseros, otégetos
fretos, assedos, em paletos”
(FREITAS, 2020, p. 36-37)

Nesse poema, o estranhamento vocalico refor¢a o deslocamento do ponto de
vista: “devamos perecer ridéculos aos getos”(devemos parecer ridiculos aos gatos),
onde o ridiculo ganha uma dimenséao de estranhamento, o parecer vira perecer (morrer,
se extinguir) e nada mais ridiculo do que nao nos darmos conta de como parecemos
ridiculos. Isto é, os deslocamentos fonicos — assim como na linguagem neutra — cria na
textura dos significantes uma necessidade de deslocamento e estranhamento que obriga
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uma tradugdo intrinseca ao proprio ato enunciativo. E mais uma vez sobrepde a frase
sintatica gramatical um campo de possibilidades que fazem soar mais de um sentido ao
mesmo tempo.

Do ponto de vista dos gatos devemos perecer ridiculos “parque ndo tamos
tontos palos” (porque nao temos tantos pelos). Como mostrou Marilia Westin Garcia
(2019), o feminismo toca na questdo da animalidade, como se o baixo materialismo
das possibilidades corporais de transformac¢ao da propria posicao da mulher estivesse
implicado nesse devir-animal da variagdo dos pontos de vista, fazendo variar
mesmo os “brencos, nagros, omarelos” (brancos, negros, amarelos). Assim como
o estranhamento dos patos, por ndo termos “panas’, ou dos peixes por ndo termos
“escemas” e “per eso tolvaz nos vangamos/ por esa felta fetal qua safremos” (por isso
talvez nos vingamos/ por essa falta fatal que sofremos). Por essa falta fetal que nos faz
sO pensar em matar os animais e comé-los como se a maior violéncia fosse esse ato de
devoragdo que busca apenas tornar o outro (o animal) em n6s mesmos, coloca-los ao
n0sso servigo, como se nao féssemos capazes de viver a diferenga - mesmo por um
sutil deslocamento de vogais — que abre a possibilidade de ver o mundo de um ponto
de vista além do humano.

Voltemos, pois, ja que aqui andamos em voltas como se pode perceber: no périplo
dosjogos de sobreposi¢do/substituigdo, nunca se entra, atravessamos dobras, para ndo
dizer que dobramos dobras (reentrancias, invaginagoes). Pela sobreposicao de cenas,
passando pela projecdo do eixo do paradigma, invertendo histerias, estranhando
as vogais, interseccionalizando com a linguagem, interesexualizando - erotizando
— a linguagem, chegamos no deslocamento do feminino sobre a animalidade, para
agora tocarmos esses seres de outra ordem por onde Angélica F e Ana C se tocam:
as sereias. Sdo seres sobreposicionais, isto é, formados pela sobreposi¢do de outros
seres. Meio mulher, meio passaro (como em Homero), ou meio mulher, meio peixe
no imagindrio contemporaneo. Nas sereias, reverbera mais de um corpo, mais de
um modo de afec¢do corporal. Como quimeras, faunos, minotauros, esses seres nos
lembram que estamos sempre em mais de um mundo quando estamos nos mundos
imagindrios.

Em Ana C, as sereias jogam um papel crucial, pois elas sdo a prépria afirmagéo
da ficcionalidade que fazia deslizar o mundo concreto dos concretos. Como lemos no
seminal “Nada, esta espuma” a questao se coloca de modo muito singular:
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“Nada, Esta Espuma

Por afrontamento do desejo
insisto na maldade de escrever
mas ndo sei se a deusa sobe a superficie
ou apenas me castiga com seus uivos.
Da amurada deste barco
. *
quero tanto os seios da sereia
(CESAR, 2013, p. 27)

Aqui, o “estatuto do desmallarmeamento’, proposto em Rilke Shake, se da a partir da
referéncia direta de Ana C a Mallarmé (ZULAR, 2015, p. 153). Nesse jogo de referéncias,
somos levados por um ambiguo chamado do “afrontamento do desejo” (ser afrontada
pelo desejo ou se colocar frontalmente a ele) que faz da maldade de escrever também
um ambiguo jogo com uma deusa que ndo sabe se sobe a superficie ou fica no limiar da
linguagem castigando com seus uivos. Veja-se a complexa relacdo com o simbolico (o ato
de escrever) que, por sua vez, fica entre uma superficie deslizante de significantes ou um
limite do uivo, do grito, daquilo que ndo é simbolizdvel. Na trama ficcional das sereias de
Ana C, s6 se sai do conflito ficando ainda na “amurada do barco’, onde finalmente pode
explodir o desejo homoerdtico flagrado no tltimo verso: “quero tanto os seios das sereias”

De algum modo, embora aparentemente muito grudada na presenga de Ana C, o
gesto poético de Angélica F nos faz saltar a amurada desse barco onde o desejo sé pode
existir na distancia intransponivel da sua realizagdo. As sereias de Angélica - como
lemos nas “can¢des de atormentar” de seu ultimo livro (2020, p. 99-103) - afundam
navios, estouram timpanos, prescindem de mastros, quebram vidragas, transpassam
muros: trata-se aqui de “virar sereia’, tornar-se a mulher desejante do préprio desejo,
“sem rabo de peixe” e “com os dois pés na areia”

Como lemos no poema “ana ¢, de Angélica F (2020, p. 76-77), sob a deliberada
angustia da influéncia, o desejo se escancara assim como a prépria possibilidade da
escrita, mas, sobretudo, ali se faz com que o poema deseje para além dele mesmo, como
se imaginar o encontro lésbico - uma noite de amor nas linhas dos poemas - fosse a
transformacao ultima do poema em corpo que Ana C anuncia e Ana F encena “torcendo
para saber que outras bocas ela beijava / porque afinal é sempre a nossa” (FREITAS,
2020, p. 77).
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Como tentei explicar pela minha perplexidade desde o inicio, os poemas de
Angélica F nos jogam nessas cenas limites em que “afinal sdo as nossas maos que ela
pega / até hoje quando escrevemos um verso, pelo amor -” (FREITAS, 2020, p. 77). A
sobreposicao das duas cenas, assim como a sobreposicao das duas poetas, assim como
a duplica¢do infinita de si mesma faz como que o mistério das cenas de enunciagdo se
mostre em toda sua poténcia erdtica’.

Mas nada, no campo da poesia, é simples. Pois a aparente evidéncia de uma formagao
de compromisso imaginaria entre diversas cenas e possibilidades ndo se da sem, ou melhor,
s0 se da porque se mantém em conflito os diferentes mundos e as diferentes linguagens que o
constituem. Anggélica Freitas encena um drama como a Antigona lida por Adriana Cavarero
(2010), isto é, como aquela que nao se exime de confrontar duas leis, a da cidade ou a divina,
mas, sobretudo, porque o que coloca em jogo é o que fazer com o corpo. Enterrar Polinice, eis
a questdo: colocar o corpo no interior da politica. Isto é, ndo se trata para Antigona de colocar
a lei contra o corpo, mas de fazer do corpo uma forma de normatividade, colocando duas leis
para operar conjuntamente, sobrepostas. A desconstru¢do do falo nos poemas de Angélica (a
deposi¢ao do mastro, o rebaixamento da dialética entre tabu e totem ou, digamos assim, essa
destotemizacao do totem, da linguagem e da propria corporalidade) é essa possibilidade de
encenar o corpo na lei, o corpo da lei, no corpo a corpo da e na linguagem.

Sim, ndo é sé a mulher que ¢ uma construgao, o signo também ¢ uma construgao,
como se a palavra mulher pudesse se atribuir diferentes corpos. Como aquela “mulher
depois”, desfazendo-se do olhar ou da aceitagao que se afirma “agora eu sou uma mulher”.
Mais de um corpo para o mesmo significante mulher, mais de uma mulher para uma
mesma mulher. O fazer-se mulher, eis o que esta em jogo, pois o préprio corpo como o
utero é uma construcgdo, um “conjunto habitacional [...] todo rebocado [...] com tijolos
a vista [...] com buracos demais”.

Trata-se de um diferir do mesmo que se desdobra em outro, seu intrinseco
homoerotismo, arriscaria dizer, um homoerotismo estrutural a linguagem, no qual
dizer é repetir as mesmas palavras que, no entanto, nunca sdo as mesmas, sdo variagoes
de si que a alteridade vai tecendo. Sim, o signo tem essa capacidade de transformar o

3 E aqui o principio poético das sobreposi¢des e das trocas, exarcebado em Angélica F, que atravessa
erotismo e humor, permite que diferentes séries, diferentes escalas, diferentes dimensoes linguageiras e corporais
se atravessem, surpreendendo o leitor pela sua sobreposi¢do. Mas, professor, me perguntou uma vez um aluno:
“vocé estd dizendo que um jogo de palavras nao é um jogo de palavras e que ao operar sobre a lingua esta se
operando sobre os modos de ser que a Angélica trata?”. Sim, é exatamente isso. Jogar esse jogo é o que dd a forca
dessa poesia.
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mesmo em outro, de se transformar em algo diferente do que ele é: isso é o que faz dele
um signo e é dai que deriva toda possibilidade de significagdo, como mostra Patrice
Maniglier em A vida enigmadtica dos signos (2023).

Como se um signo fosse intrinsecamente a possibilidade de ser ele mesmo e algo
diferente dele mesmo. Isto é, o proprio ser do signo advém do fato de que ele ¢ uma
presenca e uma auséncia, um som e um sentido, um acontecimento enunciativo e um
valor em um sistema de diferengas. O que quer dizer também que um signo nunca faz
parte de apenas uma tnica série de significagdo, ele é sempre atravessado por mais de
uma possibilidade de relacao, por mais de uma série, por mais de um sentido, assim
como o préprio sentido é atravessado por diferentes corpos.

“I piriqui”: sei que mal consegui esbogar aqui a complexidade do que esta em jogo nessa
aparente simplicidade. Talvez tudo ndo passe mesmo de jogos infantis, uma brincadeira de
troca-troca. Mas, repetindo o que lemos no inicio de “O siléncio das sereias’, de Kafka (2017):
“prova de que também meios insuficientes e mesmo infantis podem servir para a salvagao.

THIS 1S NOT A UTERUS. OTHER WAYS OF BEING OF THE SIGN IN ANGELICA FREITAS

ABSTRACT

In this article, we try to articulate issues from the three books of poems published by Angélica
Freitas. In this journey, full of humor and eroticism, we place special emphasis on the games

of substitutions that configure the existence of signs in another way.

KEYwoRDS: Angélica Freitas. Contemporary Poetry. Sign. Humor. Eroticism.

ESTO NO ES UN UTERO. OTRAS FORMAS DE SER DEL SIGNO EN ANGELICA FREITAS
RESUMEN

En este articulo buscamos articular preguntas de los tres libros de poemas publicados por
Angélica Freitas. En este camino, lleno de humor y erotismo, dimos especial énfasis a los

ZULAR, ROBERTO. ISTO NAO E UM UTERO. OUTROS MODOS DE SER DO SIGNO EM ANGELICA...
Texto Poético, ISSN: 1808-5385, v. 20, n. 41, p. 52-63, jan./abr. 2024




juegos de sustituciones que configuran la existencia de los signos de una manera diferente en

su poesia.

PaLABRAS CLAVE: Angélica Freitas. Poesia contemporanea. Signo. Humor. Erotismo.
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