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A MULHER, A POESIA E A TEORIA LITERARIA

SUSANA SCRAMIM*

Resumo

Este texto pretende criar relagdes entre nogdes de género, gender e teoria literaria contempora-
nea a partir da leitura do trabalho de Paula Glenadel, Angélica Freitas e Clarice Lispector. Para
tal, sdo discutidos o prdprio conceito de poesia a partir da pratica da enunciacdo em primeira
pessoa, bem como as suas relagdes com a Historia. Esse tecido de relagdes sustenta o conceito
que proponho de escrita de mulheres, de teoria e de poesia.
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1. A INTIMIDADE E MULHER? A POESIA E INTIMIDADE?

A poesia relaciona-se a uma pratica de leitura que tem na base de suas preo-
cupagdes os modos de olhar, de fazer e de usar. Em Performance, recep¢ao, leitura, o
medievalista Paul Zumthor (2018) afasta a poesia da literatura e a aproxima do conceito
de performance, associando a leitura de poesia a uma atitude existencial. Nesse sentido,
a singularidade da poesia seria “a de uma arte da linguagem humana, independente
de seus modos de concretizagdo e fundamentada nas estruturas antropoldgicas mais
profundas” (ZUMTHOR, 2018, p. 14). Nos termos do autor, a distin¢cdo que faz entre
a poesia e a literatura é marcada por contingéncias histéricas as quais circunscrevem
as suas respectivas singularidades a espagos e tempos especificos. A poesia, segundo
Zumthor, seria algo inerente ao “humano” e em diferentes ambientes comunitarios; ja
a literatura necessitaria inclusive de uma sociedade com fortes estruturas de letramen-
to. E teria sido em razdo da observancia dessas estruturas que as praticas de atitudes
existenciais, seus usos e, por que nao, politicas, passaram a formular outras estruturas,
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essas formais, como as nogdes de género literario. Sdo as nogdes de género literario que
irdo indicar o pertencimento e a precedéncia das no¢oes de intimidade, ou se quiserem
de subjetividade e de escrita, portanto, as estruturas antropoldgicas fundamentam as
nogdes de género literario que conformam - dao forma - a intimidade.

Jacques Derrida, em Genéses, généalogies, genres et le génie, publicado na Franca em
2003, ao se debrucar sobre a escrita de Hélene Cixous, se detém em elaborar um nome, um
lugar amplo para dar ao leitor a sua imagem e experiéncia com a literatura e seus processos de
materializacdo na cultura humana. De um modo semelhante ao proposto por Paul Zumthor,
o filésofo francés ressalta que a poesia é o elemento prdprio da linguagem e, por isso, o género
mais geral de todos os géneros, que foi devido a aten¢do dada a poesia que Cixous construiu o
seu “génio”. Cito um trecho da tradu¢io de Eliane Lisboa do referido livro de Derrida:

La se encontra, como segredo da literatura, o poder infinito de manter indecidivel e,
portanto, irrevelavel o segredo do que ela diz, ela, a literatura, ou ela, Cixous, quem
sabe até do que ela assume e que permanece secreto mesmo quando ela visivelmente
o confessa, desvenda-o ou diz desvenda-lo. O segredo da literatura, é, pois, o proprio
segredo. E o lugar secreto onde ela se institui como a possibilidade mesma do segre-
do, o lugar de sua génese ou de sua genealogia propria. Isto é verdade em todos os
géneros literarios; e sabemos que Hélene Cixous teve, entre todos os seus génios, o de
praticar, sem excecdo, todos os géneros da escrita literaria, do ensaio critico ou tedri-
co ao romance, ao relato, a todas as formas teatrais. Nem sequer vamos especificar a
poesia, porque poesia é o elemento proprio de sua linguagem, o género mais geral de
todos os géneros, em cada instante, a poténcia geradora de todas as suas obras, seja
qualquer for o género a que pertengam. Nela os géneros, alids, ndo se juntam, ndo se
justapdem. Seria facil mostrar por mil exemplos que, em sua poética geral, cada géne-
ro permanece ele proprio, em si mesmo, oferecendo hospitalidade generosa ao outro
género, ao outro de qualquer género que venha parasita-lo, habita-lo ou manter seu
hospedeiro refém, sempre segundo a mesma topodinamica do menor maior que o
maior: ndo apenas o teatro esta no teatro (“the play’s the thing...”) mas a dramaturgia
¢ a encena¢do nos romances, o livro tem direito a palavra e por sua vez torna-se mais
de um personagem, quem sabe até o ato ou a cena de uma pega de teatro, o Relato se
encarna, com uma maiuscula, numa alegoria proposopéica tomando a palavra em
primeira pessoa, etc. O enxerto, a hibridagao, a migragao, a mutagdo genética multi-
plica e anula de uma s6 vez a diferenca do género e do género, as diferencas literarias
e as diferencas sexuais. (DERRIDA, 2005, p. 22-23)

E nesse sentido que eu gostaria de me concentrar na nogao de intimidade e nao

no conceito de subjetividade neste estudo das relagdes entre poesia, teoria e género se-
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xual. De acordo com o Diciondrio Analdgico da lingua portuguesa. Thesaurus e ideias
afins, a nogao de intimidade mantém analogias com outras como as de conhecimento,
nocao, noticia, familiaridade, cognoscibilidade, estudo, teoria, talento e literatura entre
outras afinidades. A nogao de intimidade serd pensada neste estudo da mesma maneira
com a qual reflito sobre a teoria. Para compreender a experiéncia da intimidade ha que
se recorrer a perspectiva histdrica uma vez que ela, a intimidade, esta ancorada no saber
secular e, portanto, é passivel de releituras e reformulagdes.

Tanto os géneros textuais quanto os sexuais requerem o acontecimento da inti-
midade para serem compreendidos a partir de uma teoria da histéria. E se, a partir das
reflexdes de Zumthor somadas aquelas citadas de Derrida, a intimidade e o género encon-
tram-se no ambito da escrita da poesia, o que é considerado como poesia é igualmente
resultado de uma operagdo historica e coletiva. A poesia estd ligada a uma ideia de comu-
nidade humana, em que pese o papel determinante desempenhado pelo poeta na com-
posicdo, a poesia esta situada em um grau de intimidade bastante préximo a tonalidade
afetiva das comunidades quando elas compartilham uma mesma lingua. Quando analisa
os processos de desenvolvimento das linguas e sua relagdo com a poesia e sua escrita, Se-
gismundo Spina destaca que quanto mais elementos tonais a lingua mantiver no seu pro-
cesso de gramaticaliza¢ao, quanto mais os elementos melddicos forem conservados, tanto
dos vocabulos como os da linha melédica da frase, maior o grau de comunicabilidade
serd alcangado entre os falantes dessa mesma lingua. “A linguagem humana se fez acom-
panhar de um conjunto de atributos de varia ordem: a emogéao, a mimica, a interjeigao,
talvez o grito modulado, e o proprio ritmo.” (SPINA, 2002, p. 20). As variagdes formais
da lingua vao oferecendo possibilidades de pensamentos cada vez mais complexas e abs-
tratas. Lingua e pensamento, ao se tornarem cada vez mais complexos, vao oferecendo a
poesia meios para produzir suas variagdes formais com o intuito de criar uma linguagem
toda sua, bastante propria. Por mais que esse processo de singularizar-se em relagdo as
estruturas antropoldgicas mais profundas seja incontornavel, a poesia segue mantendo as
relagdes intimas com as formas afetivas das comunidades, buscando sempre uma comu-
nicabilidade que os processos intelectuais experimentados historicamente ndo lograram
alcancar. Contudo, a enteléquia é que produz o gesto de formular uma especificidade a
partir de uma tipologia textual. Um texto como o poema confere singularidade a poesia
que, por sua vez, o legitima como area do conhecimento humano, envolvido por um saber
institucionalizado, transmissivel e, portanto, passivel de gramatica, ainda que essa gra-
matica produza uma agdo justamente sobre aquilo que esta ou é fora de controle. Aquele
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que deseja controlar sua forca — a da poesia — ¢ justamente o poeta: 0 que exercita uma
escrita, uma pratica, um cotidiano de labor. Esse labor o leva a produzir uma vida fora de
si, e a lutar uma batalha contra o género.

No que diz respeito a esse cotidiano de labor contra o género, ha um depoimento
de Clarice Lispector a Julio Lerner, em 1977, no qual ela rejeita totalmente para si a ca-
tegoria de escritor profissional, ja que o escritor profissional teria que escrever sob qual-
quer circunstancia e com pauta definida para cumprir contrato de trabalho. Segundo a
propria Clarice, o que ela fazia era outra coisa, escrevia fora da pauta.

Para uma defini¢do de escrita de mulheres — com e ultrapassando a noc¢ao de
género e de gender — eu gostaria de sublinhar a expressao “fora de pauta”, de Clarice
Lispector, porque isso definiria o género com o gender; melhor dizendo, essa pratica de
leitura e escrita de uma mulher se definiria a si mesma a partir do contraste e constricao
da intimidade frente as técnicas de composicdo artistica. Sua pratica seria possivel de
ser inscrita no amor/labor/trabalho pela e em prol da espécie. Na amizade entre Clarice
Lispector e Jodo Cabral de Melo Neto é possivel entrever o compartilhamento de uma
no¢do de escrita literaria como labor em prol da espécie. Em uma das cartas trocadas
entre eles, Clarice chega a conclusdo de que, diante das demandas de Cabral por in-
ventar algo que ultrapassasse o sentido de sua literatura, ele continuava a entender o
ambito do desejo ou do projeto como “pertencente ao tnico plano saudavel em que se
pode colocar, [nele], a literatura” (LISPECTOR, 2002, p. 161-162). Essa era uma defini-
¢d0 e uma motivagao possivel para a sua atividade de escritura e garantiria que Cabral
nao se perdesse de si mesmo e a0 mesmo tempo saisse de si e de seus proprios limites.
Além disso, destaca-se o fato de Cabral informar a Clarice que estava escrevendo o livro
sobre Mird simultaneamente a um “projeto” de escrita de um poema, pensado a partir
daquela proposicao de José de Alencar, ao reimaginar sua biografia como um autor de
“romances”. Pensar um poema a partir do texto “Como e por que sou romancista” de
José de Alencar conduz o leitor das cartas a outros lugares da poesia de Cabral, como,
por exemplo, a0 poema-ensaio Psicologia da composigdo, e a seus poemas “dramaticos”

! E importante relembrar que em vérios momentos da escrita laborada por Cabral a ideia da prosa apa-

rece como “ato” desestabilizador da ideia da poesia. O poema O rio (1953) leva consigo uma epigrafe do po-
eta medieval espanhol Gonzalo de Berceo: “Quiero que compongamos io / e ti una prosa”. O titulo dado ao
conjunto de poemas que compde o livro Quaderna (1959) faz correspondéncia — pela regularidade métrica da
cuaderna via (“caminho quadruplo”) - com o manejo de diversos tdpicos académicos com estilo narrativo e
intengao didatica.
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e, a partir disso, envolver a relacao de sua poesia com a “prosa™. Essa “prosa”, além de
ser uma maneira muito util para se tentar “controlar” o acaso na composicao artistica, é
algo que poderia transportar a poesia para outra ambiéncia que ndo a da materialidade
da vida subjetiva, situacdo que Cabral temia. Nesse sentido, essa “prosa” ndo permitiria
. . <« ~ » [{%3 .
que, filosoficamente, sua poesia se reduzisse a uma mera “representacao” ou “identifi-
~ » . <« » . . .

cagdo” ensimesmada. Tal “prosa” funcionaria simultaneamente, desse modo, como ve-
neno e como antidoto para o poema. Contudo, Clarice leva ao limite a duvida filosofica
do amigo Cabral.

Cada vez mais acho, como vocé, que romance nao ¢ literatura. (LISPECTOR, 2020, p. 410)

Eu preciso fazer uma coisa nova, Jodo Cabral, ndo a bem da literatura, a bem da
vida, era preciso espiar de outro modo, era preciso adivinhar mais”. (p. 411)

[...] Saio de sua poesia com um sentimento de aprofundamento da vida. (p. 412)

E possivel ler nesses fragmentos citados das cartas de Clarice Lispector que escre-
ver foi equiparado a um ato de lutar contra si mesmo, e isso também foi compreendido
por Cabral, ja que ele declara que nao haveria a possiblidade de escrever literatura sem
correr riscos. Na luta contra si — que tem o sentido de ndo perder a cabega e 0 sexo — e
contra o género — que implica transgredir na instituicdo — nasce a literatura. Eles saem
da literatura, do gender (quando pensa o seu papel como mulher que atua como pro-
vedora), do género (quando discutem a hipdtese de que o romance ndo é literatura),
paradoxalmente ampliando, com isso, o ambito da experiéncia literaria, bem como o da
autoconsciéncia, inseridos todos no contexto mais intimo e amplo de suas existéncias
enquanto escritores. Disso deriva sua teoria. Sao tedricos porque praticam uma escrita
da vida nascida no ambito de uma angustia existencial: a poesia.

2. A TEORIA

Gostaria de esclarecer que estou aqui tomando a teoria como o lugar de onde se
vé as coisas acontecerem na pratica da escrita. Nao me refiro a teoria como histéria e
nem mesmo como critica literaria e ainda menos como relacionada a pesquisa literaria.
A teoria a que me refiro ndo é propriamente uma formalizagao ou sistema cuja fun¢ao
¢ estabelecer um conjunto de regras ou leis aplicadas a uma darea especifica. Entretanto,
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quero também pensa-la como produto de um conhecimento especulativo. A poesia do
presente produz conhecimento, contudo é pobre em técnica e rica em interioridade afe-
tiva, foi isso que Tamara Kamenszain analisou a partir de um estado da poesia do pre-
sente nomeado por ela como “intimidade inofensiva”. Nessa poesia, diferentemente das
vanguardas histdricas, a intimidade seria exposta mediante aquilo a que se tem acesso,
sem a inten¢do de provocar choque ou “escandalo”. Ela apenas quer dizer “aqui estoy”,
enunciando-se como um sujeito fraturado na sua relagao com o espago. Nessa poesia,
o conhecimento do mundo estaria pensado como conhecimento de si — e sendo assim,
estaria o mundo bastante reduzido pelas contingéncias materiais desse sujeito — o que
confluiria na acep¢ao do conhecimento como produto de um mundo subjetivo, porém
em processo de destrui¢do, uma vez que a ideia de um sujeito autonomo é negada a todo
momento. Tamara Kamenszain recorre ao conceito de extimidade, de Jacques Lacan,
para dar conta dessa instancia enunciativa que ela denomina de “post yo” ou “sujetos de
la reenunciacion”.

El término extimidad, tal como lo concibe Lacan, representa a lo mas préoximo [“en
ti mas que tu” (LACAN, 2010, p. 271)] que al mismo tiempo hace su aparicion en
el exterior. Se trata de una formulacién paradojal que da cuenta del modo de ser
del sujeto: lo mas intimo habita afuera, como un cuerpo extrao, produciendo una
“fractura constitutiva de la intimidad” dificil de aceptar para el mismo sujeto ya
que se trata de “un real que habita en lo simbolico” (MILLER, 2012). (Las heces y la
voz serian, para Lacan, ejemplos paradigmaticos de ese real éxtimo). Ahora bien,
frente a la irrupcion de las redes sociales, se comenzd a utilizar el término extimi-
dad para dar cuenta de la novedad que significa exponer la propia intimidad en las
vitrinas globales de la Web. (KAMENSZEIN, 2016, p. 57-58)

A partir dessa tensao analisada por Kamenszain, isto é, a poesia do presente nao
pensar com os mesmos instrumentos epistemologicos que a modernidade consignou a
seus discursos, gerando com isso uma producdo “inofensiva”, gostaria de propor uma
questdo importante: o que é nomeado como “inofensivo” tem a capacidade de “pensa-
mento’? E ainda: para refletir sobre os textos escritos por mulheres, eu deveria incluir
essa mesma pergunta: a mulher que escreve produz pensamento? Produz teoria?

Se tomo a defini¢do de teoria conforme anunciei no inicio dessa se¢do - a teoria
seria o lugar de onde se contempla o acontecimento — o pensamento que resulta da te-
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oria necessita de um lugar para se assentar. Disso deriva a premissa, portanto, de que
o pensamento nio se funda na racionalidade nem tampouco se esquiva dela. E o que
definira o pensamento € o ato de pensar e de ter capacidade para ver o acontecimento. A
capacidade de poder ver é o que definiria o pensamento. Tendo maior campo de visdo,
mais cosmo visdo, tanto maior a capacidade do pensamento de narrar o que vé. Para
narrar, € preciso imaginar, disso deriva a indissociabilidade entre pensamento e imagi-
nacdo e também entre teoria e ficcao.

Em “A poesia ndo pensa (ainda)”, Raul Antelo cria um quadro em que os tedricos
que apostaram na autonomia racional do pensamento coabitam com aqueles que acre-
ditavam na impossibilidade da formalizagdo completa do pensamento libertador.

Ponderando, em 2005, a contribuicao de Averroes para uma teoria do conhecimen-
to, Agamben classificou os pensadores em duas tendéncias, “quella che afferma che
gli uomini pensano e che il pensiero definisce, in questo senso, la loro natura”, que
seria a posi¢do de Badiou, quando se interroga “o que pensa o poema?”, e uma se-
gunda, “quella che sostiene che gli uomini non pensano (o non pensano ancora)”.
Averroes pertence a este segundo grupo e, nesse sentido, averroistas seriam todos
aqueles que de Dante a Spinoza, de Artaud a Heidegger, subscreveram essa tese. Po-
rém, Agamben avalia também que, para além da anedota, nessas intermiténcias do
pensamento, habita, precisamente, aquilo que é préprio do homem, a imaginagao.

Agamben tem muitas diferencas com Badiou. Uma delas, por exemplo, refere-se ao
tempo messianico. Mas sejamos justos com Badiou. Mais do que afirmar que o poema
pensa, Badiou coloca a nogao de que ha uma légica, no poema, que coincide com o desejo
do real. Em um livro recente, A la recherche du réel perdu, Badiou, assumindo a palavra
do mestre, Lacan, define o real como o impasse da formalizagao. Ou melhor ainda, o real
é o ponto do impossivel de formalizar. Ou seja, que o real seria um point de pensée, que
devemos tomar ndo como uma topica, um ponto de pensamento, mas como uma impos-
sibilidade de qualquer pensamento, de toda racionalizagdo. Dizer que o real é o impasse
da formalizagao significa que ele rompe, ele quebra toda formaliza¢ao, com o qual se
afirma o paradoxo de que, pela via de uma impossibilidade, afirma-se a possibilidade: o
impossivel existe. A arte do possivel nos persuade, perversamente, de que a politica é puro
semblante e isso deve ser admitido. Mas se queremos a politica do real, é preciso afirmar,
pelo contrario, que o impossivel é possivel. Relembremos o velho Lautréamont, resgata-

do, alids, por Manuel Bandeira: a poesia enuncia as relagdes existentes entre os primeiros
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principios e as verdades secundarias da vida. A poesia descobre as leis que fazem viver a
politica tedrica, a paz universal. (ANTELO, 2016, p. 91-92)

A teoria que a poesia é capaz de produzir nao tem relacdo apenas com a imagi-
nacgao pura, ou com a imaginac¢ao limitada — como Tamara Kamenszain circunscreve a
poesia do presente —; o pensamento da poesia é a0 mesmo tempo tributario da raciona-
lizagdo, ou se quiserem, da formalizacao, requerida do pensamento abstrato. A poesia,
ao ndo pensar, pensa. Ela é um ato (ZUMTHOR, 2018) que requer distanciamento para
ver e produzir o acontecimento. Eu gostaria de aumentar a tensdo proposta pela analise
de Tamara Kamenszain no que diz respeito a afirmagao de que o sujeito da poesia aposta
novamente em uma (re)enuncia¢io de sua fratura na relacdo com o espaco. Se o espago é
reduzido “ao que ha” e ao syjeito s6 lhe resta enunciar-se novamente, o que aparece é uma
aporia: a (re)enunciagdo acontece nas formalizagdes discursivas elaboradas pela moderni-
dade, ainda que a literatura moderna se institucionalize apenas a partir da sua deliberada
descontinuidade com episteme ocidental que deu origem a essa mesma modernidade que
¢ o seu lugar. Contudo, esse axioma produz uma fratura no discurso do “eu” se conside-
ramos que as formalizagdes discursivas, fundamento das ciéncias modernas, oferecem
possibilidades de enunciacdo da subjetividade na relagao com o Outro somente quando
se constata que a linguagem se torna um instrumento objetivavel e acessivel ao discurso
da Ciéncia. Essa fratura interrompe a producao de alteridade, da existéncia do Outro e
do heterogéneo e langa® um olhar critico-tedrico reconhecido em gesto de formalizagao.
Em decorréncia da “cisdo”, a aporia se torna aguda, pois os sujeitos ndo sdo capazes de se
reconhecerem sendo naquilo que esta fora de si, como se fosse uma espécie de repeti¢ao
quantitativa do que esta no exterior. A episteme da linguagem moderna ndo da acesso aos
processos de formagao da subjetividade. Na analise de Tamara Kamenszain, o que resta,
portanto, ao sujeito é o inventario, operado por campos de saber distintos sobre a lingua-

2 [ « » . , . «
Vale ressaltar que o vocabulo “langar” deve ser considerado como um uso possivel do conceito de “je-

tées” ou “langadas” [como as analisou e traduziu Max Hidalgo Nacher (2024, prelo)] ou “ideias ponta-de-langa’,
ou “espigones” [como Analia Gerbaudo (2022, p. 67) as compreendeu no contexto dos usos tedricos-criticos da
cena literaria na Argentina] com os quais Derrida 1é os usos, recortes, apropriagdes e devoragdes de fragmentos
da filosofia e da teoria literaria os quais, enxertados em outros textos e outros problemas, produzirdo “jetées”
ou lancadas tedricas — sdo, portanto, conceitos operativos que permitem intervir no espaco discursivo e insti-
tucional moderno e contemporaneo, provocando deslocamentos. Em 1987, Derrida afirmava: “Dans ce champ
de forces plurielles ou le dénombrement méme nest plus possible, il i’y a que des jetées (jetties) théoriques”
(DERRIDA, 1987, p. 225).
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gem, os quais nio estariam vinculados a Gramadtica, a Filologia ou a linguistica formal.
No entanto, ainda com Kamenszein, como ha muito pouco a quantificar na vida marcada
pela pobreza de experiéncia atual, ha que se inventar, abrir o real a invengao. E ¢ nesse
momento que se torna possivel pensar uma revolucao e uma consequente ampliagcdo do
conhecimento de si e do mundo. Contudo, ainda nos encontramos no campo conceitual
da “intimidade”, essa subjetividade poderia ser uma formaliza¢ao, lugar - discursivo -
no qual seria proposta uma distancia acordada entre o “eu” e o “Outro” com a finalidade
de realizar os atos. Tal espago, entre o que se é e 0 que se espera que vocé seja, garantiria
um minimo de protecao as emanag¢des do Outro. E, sendo assim, sem a demanda do Ou-
tro, o campo conceitual de “mundo” seria ampliado.

Nas escritas das poetas cuja etnografia pesquisei, uma busca pela teoria que ad-
vém da relagdo com a intimidade que se considera exdtica em rela¢do a si mesma foi
realizada, e que, em funcdo da teoria encontrada, percebi que a no¢ao de intimidade
habita um espago intermedidrio entre uma subjetividade moderna e uma alteridade,
cuja fungdo é transformar a subjetividade em algo que ndo cessa de tentar conformar-
-se mediante o dizer-se. Em Una Intimidad Inofensiva. Los que escriben con lo que
hay’, Tamara defende sua hipotese de que a poesia do presente é avessa a Técnica, ndo
somente porque rejeita a formalizacdo dialética, mas porque as condi¢des materiais sao
paupérrimas. Nesse cendrio, a Técnica ndo serviria a revolucao, como sonhou Walter
Benjamin, nem seria barreira para a auténtica revolu¢ao justamente por produzir a ex-
periéncia reificada, como analisou Adorno. O que se produz como alternativa revolu-
ciondria, segundo a andlise de Tamara Kamenszain da poesia atual, ¢ a falta da Técnica
na sua presen¢a mais concreta. Os sujeitos parecem rejeitar qualquer sonho com as
promessas de felicidade oferecidas pela Técnica, assim como rejeitam igualmente toda
formalizacao, e dessa maneira nao postergam para o Futuro o cumprimento do sonho.
No entanto, esse “aqui e agora” ndo esta habitado pela felicidade ou pelo encontro com o
objeto perdido, os sujeitos se encontram infelizes e capturados por uma temporalidade
de um presente inexoravel, quase que em uma distopia do tempo do agora.

Em meu modo de analisar as escritas do presente, ainda insisto na leitura de que
ha produgao de conhecimento, contudo, com outro fundamento que nao o da prerroga-

3 . ; . . .
Dois capitulos desse livro de Kamenszain — “Testemunhar sem metafora” e “Romances parados, po-

emas que avangam’ — foram traduzidos por Luciana di Leone e publicados pela Zazie Edi¢des sob o mesmo
titulo do livro completo. Conferir em: Os que escrevem com pouco, tradugao Luciana di Leone. Copenhagen:
Zazie Edicoes, 2019.
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tiva de o “sujeito” que conhece o “objeto”. Nao ¢ a mulher que formula o conhecimento
sobre si mesma a partir de uma “objetificacao” de seu ser. Nesse ambito, algumas dessas
autoras ndo escrevem com o que esta a mao, porque realmente as condicdes materiais
sdo restritivas, desde a condicao reificada da vida atual até as ferramentas de produgao
do conhecimento fundadas em uma cultura masculina de dominagdo e conquista. As
escritas da intimidade que caracterizam o ser mulher sdo operadas com aquilo que esta
bem perto, dentro, contudo esse interior é ao mesmo tempo a forma do externo, porque
o mundo lhes interessa uma vez que ele as constitui. Nesse modo de usar o interior,
ndo se cria a transformacao da subjetividade da mulher em objeto de consumo ou de
reprodu¢do. Produz-se no seu lugar, ou melhor, produz-se ao lado dessa maquina co-
nhecedora uma intimidade éxtima, ali ndo ha espaco para a identificacao, ali se produz
o lugar de ser ao mesmo tempo que o risco de nao conseguir ser habita essa intimidade.
Em um poema que funciona com um protocolo de leitura para o livro A fdbrica do
feminino (2008), de Paula Glenadel, a operacao da escrita é nos apresentada mediante
estruturas linguisticas e silogisticas da dialética:

O FEMININO E FEITO NUMA FABRICA. O masculino é fabricado.
Tudo o que é humano é feito a maquina. (GLENADEL, 2008, p. 07)

Essa estrutura de pensamento, na sua busca pelo sentido da mulher, acaba se en-
contrando com as palavras que a fabricam. O efeito dessa formalizagdo as avessas é o
de transgredir a l6gica do enunciado. E a proposi¢do da escrita perece ser mesmo essa:

Ver. Ouvir. Observar essas palavras que ha milénios fabricam o mundo,
suas formas. Falar com elas. Habitar a cidade fantasma.
A fala, fabrica da fdbrica.
(GLENADEL, 2008, p. 07)

O campo discursivo da dialética esta presente, contudo a conclusao logica do
enunciado ndo se completa, ela é interrompida pela transgressao do sentido espera-
do. O uso das palavras fora da légica do sentido do discurso interrompe a lingua-
gem, a qual normalmente é tomada como um instrumento objetivavel e acessivel ao
discurso da Ciéncia. No interior da ldgica do sentido prépria ao discurso da mulher
feito na fabrica moderna ha que se elaborar uma série de compensacgdes.

SCRAMIM, SUSANA. A MULHER, A POESIA E A TEORIA LITERARIA
Texto Poético, ISSN: 1808-5385, v. 20, n. 41, p. 8-24, jan./abr. 2024




A escrita do poema propde pensar a mulher a partir de um nome que foi fabrica-
do pelo mundo moderno cientifico, “O FEMININQO”, escrito em caixa alta e destacado
com italicos. O género sexual é visto e ouvido em perspectiva dialdgica: a escrita quer
falar com as palavras que fabricam o mundo, ela deseja criar uma nova lingua que nao
designe e sim permita seguir com a fala. O género sexual, a mulher, sera visto, ouvido e
falado por algo que nao esta previsto no regime de percepgao de si mesma. Trata-se de
um desejo de formular um tipo de etnografia exdtica em relagao a si mesma, impedindo
que a sintese dialética apresente peremptoriamente um conceito do género feminino ou
de uma unica ideia de mulher.

Considerando essas questdes apontadas anteriormente, a mulher passa a ser “fa-
lada” nas obras das poetas por algo que é estranho a “ideia-mundo” da mulher. No livro
Um utero é do tamanho de um punho (2013), de Angélica Freitas, a aproximagao ana-
légica da mulher, pensada como uma construgao linguistica, ¢ materializada a partir da
compara¢do com um conjunto habitacional no poema “a mulher é uma construgao™

a mulher é uma construgao

deve ser

a mulher basicamente é pra ser
um conjunto habitacional
tudo igual

tudo rebocado

sé muda a cor

particularmente sou uma mulher
de tijolos a vista
nas reunioes sociais tendo a ser

a mais mal vestida

digo que sou jornalista
(FREITAS, 2013, p. 45)

Nesse poema de Angélica Freitas, tampouco se cogita colocar em xeque a estru-
tura do pensamento dialético. A ideia da construgdo com base na representacdao, bem
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como o debate entre a imagem e a relagdo com a sua semelhan¢a — com o referente -
sdo levados ao ambito de um “contra naturalismo”, restando senao raciocinar a partir
de uma experiéncia ndo-representativa. Nessa operagdo silogistica, a teoria existencial
que move a escrita de uma mulher é novamente pensada como um exotismo em relacao
a si mesma, suas verdades passam a ser produzidas simultaneamente por um ponto de
vista interno e externo em relacdo a si mesma. O que se altera, portanto, é a natureza
dos elementos utilizados no procedimento que constréi o pensamento.

Note-se que a proposic¢do de se realizar um trabalho, ou de ser uma trabalhadora
da linguagem, ¢ algo que encontramos em ambas as escritas por mim destacadas. A
constru¢ao da mulher é trabalho que a jornalista — a primeira pessoa da enuncia¢do do
poema “a mulher é uma constru¢ao” — toma para si. E no livro A fdbrica do femini-
no, a primeira pessoa esta camuflada no infinitivo dos verbos que indicam a a¢ao, eles
configuram o ativismo do texto: ver, ouvir, falar com as palavras da fabrica. Contudo,
ha uma primeira pessoa verbal, um pronome “eu”, que vai enunciar o verso: “Fabriquei
uma fémea-filha.” (GLENADEL, 2008, p. 15). Trata-se, a meu ver, de uma outra ideia
de trabalho: é a isso que me referia quando comentei o0 modo a partir do qual Clarice
Lispector entendia o seu papel de escritora mulher em intima conexdo com a funcio
de preservac¢ao da vida. No conto “Amor”, a autora compara o trabalho que Ana, a pro-
tagonista, executa cotidianamente com a agricultura: o lavrador que planta e colhe os
alimentos dos quais necessitamos para sobreviver tem seu trabalho comparado ao da
mulher/escritora que cuida da familia. Sendo assim, a mulher que executa seu labor o
compreende com base em sua fung¢do na fabrica e na agricultura, pois ser a provedora
familiar e, portanto, preservadora da vida no mundo moderno, estd intimamente rela-
cionado a sua singularidade como mulher/escritora. A metafora do agricultor é elabo-
rada a partir da ideia de que cultivar a terra é trabalhar em algo que nao esta presente
no ato de sua realizagdo. E novamente se estd diante da proposi¢ao lacaniana do éxtimo
e da extimidade. Cito um fragmento do conto “Amor”, de Clarice Lispector:

Como um lavrador. Ela plantara as sementes que tinha na mao, nao outras, mas
essas apenas. E cresciam arvores. Crescia sua rapida conversa com o cobrador de
luz, crescia a 4gua enchendo o tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa com co-
midas, o marido chegando com os jornais e sorrindo de fome, o canto importuno
das empregadas do edificio. Ana dava a tudo, tranquilamente, sua mao pequena e

forte, sua corrente de vida.
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Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores que plantara
riam dela. Quando nada mais precisava de sua forca, inquietava-se. No entanto
sentia-se mais sdlida do que nunca, seu corpo engrossara um pouco e era de se ver
o modo como cortava blusas para os meninos, a grande tesoura dando estalidos na
fazenda. Todo o seu desejo vagamente artistico encaminhara-se ha muito no sen-
tido de tornar os dias realizados e belos; com o tempo, seu gosto pelo decorativo se
desenvolvera e suplantara a intima desordem. Parecia ter descoberto que tudo era
passivel de aperfeicoamento, a cada coisa se emprestaria uma aparéncia harmonio-
sa; a vida podia ser feita pela mao do homem. (LISPECTOR, 1998, p. 19)

Nesse sentido, supus que Clarice Lispector compartilhou com Jodo Cabral a
ideia do amor como trabalho que se produz nas auséncias e nas buscas por algu-
ma coisa que nao se tomara posse, conduzindo aquele que “labora” para uma vida
fora de si, uma politica. Também compreendi que, anacronicamente, as escritas
das poetas com as quais trabalho na minha pesquisa compartilham de uma poli-
tica semelhante.

A escrita dessas poetas envolve uma pratica e/ou um ativismo, pois trata-se de
uma politica, ja que ndo sdo provedoras ou cultivadoras de um modo de vida fechado
em si mesmas, seu nucleo familiar, a identidade linguistica, a patria, a casa etc. ndo
conformam o mundo ao qual buscam pertencer. Talvez Tamara Kamenszain, em sua
analise de que os que escrevem com pouco, tenha idealizado outro tipo de revolugao,
portanto, os que escrevem a partir de uma pobreza de técnica de escrita ndo pensam na
revolucdo como destrui¢cdo de um mundo e invengdo de outro, talvez esse eterno pre-
sente no qual vivem esses sujeitos ainda contenha algum tipo de critica ao confisco do
futuro. A ideia do labor ¢ algo que vale a pena ser tomada como eixo para uma leitura
da produg¢ao contemporanea. Retomando, o labor ¢ um trabalho com algo que néo esta
presente no ato imediato de sua execucao. Trata-se sempre de uma busca e do assumir
o “risco” de nao ser bem sucedido.

Essa questdo retorna em outro livro da Paula Glenadel, o Rede (2014), em que
o labor é contrastado com o trabalho alienado. A distingao entre eles acontece pela
caracterizagdo do sujeito despersonalizado como resultado da separagao da vida.
No primeiro capitulo do livro de Glenadel, que tem como titulo “Carnaval e Cons-
ciéncia”, e naquela que se apresenta como a primeira cena do livro, o personagem
Hipnos afirma que “o Carnaval esta chegando, estd ai” (GLENADEL, 2014, p. 17).
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Os personagens Hipnos, Maria Rima e Baquinho tém uma breve discussao a respei-
to da duvida se as pessoas devem ou nao trabalhar no carnaval. Baquinho convida
0 grupo para sair, no entanto Maria Rima se interpde a partir de uma premissa da
imposicao do oficio: “Nao sei, ndo, eu tenho que trabalhar.” (GLENADEL, 2014, p.
17). Hipnos surpreende-se: “Trabalhar no Carnaval?”. Ela explica que precisa or-
ganizar sua vida e que ndo estd ligando muito para o Carnaval, mas no fim acaba
concordando em beber um vinho, ji que “E bom para relaxar um pouco.”. Em O
erotismo, Georges Bataille opde o mundo do trabalho ou da razdo ao mundo da
exuberancia e a soberania:

O que chamamos mundo humano ¢ necessariamente um mundo do trabalho, isto
é, reducdo. Mas o trabalho tem outro sentido sem ser o do sofrimento, do cavalete
de tortura, como acusa sua etimologia. O trabalho ¢ também a via da consciéncia
por meio da qual o homem saiu da animalidade. Foi pelo trabalho que a conscién-
cia clara e distinta dos objetos foi dada, e a ciéncia sempre foi a companheira das
técnicas. A exuberincia sexual, ao contrario, nos afasta da consciéncia: ela atenua
em nos a faculdade de discernimento. Alids, uma sexualidade livremente transbor-
dante diminui a aptidao para o trabalho, da mesma forma que o trabalho continuo
diminui a fome sexual. H4, pois, entre a consciéncia estreitamente ligada ao traba-
lho, e a vida sexual uma incompatibilidade dificil de ser negada. Na medida em que
0 homem se definiu pelo trabalho e pela consciéncia, teve ndo s de moderar, mas
de ignorar, e algumas vezes, maldizer, em si mesmo a exuberancia sexual. Num
certo sentido, essa ignorancia desviou o homem, quando ndo da consciéncia dos
objetos, pelo menos da consciéncia de si. Ela o engajou ao mesmo tempo no conhe-
cimento do mundo e no desconhecimento de si. Mas se nio tivesse inicialmente
se tornado consciente pelo trabalho, o homem néo teria conhecimento do todo:
estariamos ainda na noite animal. (BATAILLE, 1987, p. 105-106)

Exuberancia é um lugar de existéncia para a pura violéncia e o excesso, estando
assim, configurada a possibilidade de uma saida do &mbito exclusivamente individu-
al do sujeito e sua imersdo na vida coletiva. Segundo Bataille (1987, p. 28), na “maior
parte do tempo, o trabalho é a tarefa de uma coletividade” e, no tempo que é reser-
vado ao trabalho, ele deve se opor “a esses movimentos de excesso contagioso nos
quais nada mais existe sendo o abandono imediato ao excesso. Ou seja, a violéncia.”.
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Contudo, o trabalho ¢ desejado se vivido como experiéncia erdtica, ja que, quando
medita sobre as relacdes entre erotismo e santidade, Bataille afirma categoricamente
que “o verdadeiro fildsofo deve consagrar sua vida a filosofia. Na pratica da filosofia,
nao hd nada que a obrigue a ser diferente das outras atividades do conhecimento que,
para adquirir superioridade numa darea, admitem certa ignorancia das outras.” (BA-
TAILLE, 1987, p. 164). E, nesse sentido, esse procedimento de formular uma premissa
sobre a vida ativa do filésofo tem seu fundamento na comparagao com a vida dos
santos, que também seria possivel de ser estendida ao trabalho do poeta.

Para finalizar, ressalto que a teoria que atribuo ao trabalho de varias das
escritas de poetas mulheres esta relacionada a uma a¢do que situa os seus textos
em um lugar intermediario entre a agdo revoluciondria (que é muitas vezes apro-
ximada a expia¢do da culpa atribuida ao papel desempenhado pelo herdi tragico,
e a “santidade”, produtores de identificacdo coletiva) e sua impossibilidade no pre-
sente. Trata-se da impossibilidade do sacrificio. Essas escritas sdo ambivalentes em
relacdo a nomeacgdo do género a partir da maquina moderna, ainda que o conceito
tabricado de mulher seja o sujeito da enunciagdo de varios poemas de diferentes
autoras mulheres. Contudo, sua escrita ¢ a da impossibilidade de assumir esse lugar
discursivo que situa o sujeito como vitima. Trata-se do vazio do sentido do sacrifi-
cio, da santidade ou do papel de “heroina da agdo. A possibilidade do sacrificio e da
serviddo voluntaria e/ou consagracdo a vida filoséfica/poética apenas seria possivel
na extimidade. Trabalhar a terra como se fosse um laborar para fora de si é algo que
se busca estando perdida a esperanga ou nao.

THE WOMAN, POETRY AND LITERARY THEORY

ABSTRACT

This text aims to create relationships between notions of genre, gender and contemporary
literary theory by reading the work of Paula Glenadel, Angélica Freitas and Clarice Lispector.
To this end, the very concept of poetry will be discussed based on the practice of first-person
enunciation, as well as its relationships with History. This fabric of relationships will support
the concept I propose of women’s writing, theory and poetry.
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LA MUJER, LA POESIA Y LA TEORIA LITERARIA
RESUMEN

Este texto tiene como objetivo crear relaciones entre las nociones de género, gender y teoria
literaria contemporanea a partir de la lectura de la obra de Paula Glenadel, Angélica Freitas
y Clarice Lispector. Para ello, se discutira el concepto mismo de poesia a partir de la practica
de la enunciacidn en primera persona, asi como sus relaciones con la Historia. Este tejido de
relaciones respaldara el concepto que propongo de la escrita de mujeres, de teoria y de poesia.

PALABRAS CLAVE: Escritura de mujeres. Poesia. Paula Glenadel. Angélica Freitas. Clarice Lispector.
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