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Resumo

Propde-se investigar a articulacdo entre a visualidade e a linguagem poética de Neide Archanjo,
autora de O poeta itinerante (1968), poema que compde o corpus desse estudo. Dividido em
cinco cantos, o texto apresenta forte carga imagética, o que se acentua no dltimo canto — “Epuras”
— objeto de analise mais detida, cuja leitura serd orientada pela écfrase, procedimento retérico
advindo da Antiguidade. Examina-se os usos e desvios desse exercicio ecfrastico em relagao ao
modelo cldssico e procura-se demonstrar como a autora transporta o leitor ao campo do inabitual,
promovendo uma quebra de expectativas que suscita um pensamento por meio das imagens.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Visualidade. Ecfrase. Neide Archanjo.

INTRODUCAO

Publicado originalmente em 1968, o livro O poeta itinerante, da poeta paulista
Neide Archanjo, traz, entre as primeiras paginas, uma breve nota com dados biograficos
da autora e com a seguinte observagao: “Sua poesia, voltada para dimensdes maiores e
alcancando altos registros, afirma-se, entretanto, como obra aberta, permitindo diferentes
niveis de leitura e interpretacao” (ARCHAN]JO, 1968, p. 34). Esse dado inicial, fornecido
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de antemao ao leitor, parece indicar pistas para a leitura do texto que se apresentara na
sequéncia, como por exemplo: o poema em questdo, ao nao se apresentar como obra
fechada, detentora de um sentido tnico e soberano, pretende estimular uma rede de
entendimentos e interpretagdes, contudo isso ndo se dd sem tensdes, uma vez que ao
convocar a participacao do leitor, o poema também perturba suas certezas. Outra pista
que se desenha quando pensamos no adjetivo “aberto” nos conduz a ideia de um espago
cuja entrada é franqueada a todos, nesse sentido, percebemos no poema o gesto de se
oferecer como ponto de confluéncia, como um “todo organico que nasce da fusao de
diversos niveis de experiéncia’, como diria Umberto Eco (1991, p. 28).

Em 1962, em seu Obra aberta, Eco ressalta que a abertura estética, na perspectiva
do artista, deve ser compreendida enquanto um desejo de erigir uma obra como um
“programa produtivo” (ECO, 1991, p. 42), o que, por outro lado, posiciona o fruidor como
“centro ativo” de possiveis relagoes interpretativas (ECO, 1991, p. 41), capaz de escolher a
chave de leitura através da qual construira significagdes para o objeto estético. Nota-se, a
partir dos exemplos elencados, que o pensador italiano contesta a nogao de obra acabada,
uma vez que defende a ambiguidade como elemento fundamental da mensagem artistica,
enxergando na plurivocidade um movimento que visa estimular a imaginagao do publico.
No Brasil, desde a década de 1950, criticos ligados ao Concretismo, como Haroldo de
Campos, também debatiam essa questao privilegiando a concep¢ao da obra aberta em
oposicio as obras conclusas, do “tipo diamante” (CAMPOS, 1969, p. 19). E esse modelo de
abertura que permite a articulacao de diferentes perspectivas, e onde o processo interessa
mais que o resultado que Archanjo, assumidamente, abraca em seu livro.

O poeta itinerante, como o titulo sinaliza, fala de uma caminhada, mas também
de um conhecimento que vai sendo construido durante esse percurso. Desse modo,
acompanhamos como uma combinagao de saberes, vivéncias, memorias e sonhos sao
articulados no ato poético. Como todo itinerdrio, que é uma descri¢ao de uma viagem,
este também comporta estradas e paradas, representadas por cinco cantos: “Teldrica’,
“Onlirica’, “Ascese’, “Mistica” e “Epuras”

Na aprecia¢ao desta obra, Carlos Felipe Moisés (2012, p. 90) observa sua acentuada
carga imagética. Com efeito, ao longo do poema, palavras do campo semantico da
geometria e da geometria descritiva se insinuam, como ponto, linha, plano, pentdgono,

cone, eixo, arco, aro, trago, seta e outros. Nada disso é estranho se nao perdermos de vista
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que um itinerdrio nao deixa de funcionar como um mapa, representacao grafica que visa
a orientacdo, mas que também consiste em uma mostra¢ao. Para tornar essa ideia de
mostragdo mais clara, nos valeremos das observac¢des de Gottfried Boehm (2017) sobre
asimagens. O historiador da arte afirma que as imagens exibem um fundo e um potencial
déiticos, que devem ser compreendidos como uma capacidade mostrativa, uma vez que
o déitico (aqui/la, eu/vocé, acima/abaixo, etc.) s6 tem valor quando esta em relagao com
outro elemento, logo, a imagem, assim como as particulas déiticas, opera pela logica da
ligacao. Sobre a mostragdao, Boehm (2017, p. 36, grifos no original) declara ainda que
precisamos compreender que a imagem nao somente mostra algo, mas ela também “nos
mostra sua forma de mostrar — que nos mostra, portanto, como ela mostra.”

Mostrar € exibir, apresentar, manifestar, presentificar. Procurando estabelecer uma
diferenca entre os mecanismos de mostrac¢ao de texto e imagem, Jean-Luc Nancy (2003,
p- 121) assevera que os textos apresentam significagoes e as imagens, formas, e afirma que
cada um a sua maneira mostra alguma coisa: mostra a si mesmo e outra coisa. Detendo-
se na imagem, o autor explica que esta, antes de mais nada, “dd uma presenca. £ uma
maneira de presenca. Maneira e matéria de presenca.”” (NANCY, 2003, p. 125, tradugao
nossa). Essa ideia de mostra¢ao nos permitiria, entao, aproximar o texto de Archanjo a
concepcao de gesto esposada por Giorgio Agamben (2018), segundo a qual a esfera da
gestualidade € aquela nao de um fim, mas da exibi¢ao de uma medialidade, ou seja, da
comunica¢ao de uma comunicabilidade.

Como obradensa e aberta, O poeta itinerante permite varias aproximagoes, podendo
ser lido como um metapoema, que revela as intricadas engrenagens do fazer poético, ou
a partir de sua densidade filosdfica, que inquire insistentemente o ser, ou, em outra clave,
como um canto que se insurge contra a realidade opressiva daquele momento histérico -
a ditadura militar no Brasil —, ou ainda através da articulagdo que constréi entre o verbal
e o visual. Vale ressaltar que com essa breve amostragem nao pretendemos esgotar as
possibilidades de roteiros de leitura para a obra.

Considerando que uma abordagem nao exclui as demais, interessa-nos aqui
compreender a relagio com a visualidade na poesia de Archanjo, tomando “Epuras’,

1 No original: “L’image avant tout donne présence. Cest maniére de presence. Maniére et matiére de
présence. (NANCY, 2003, p. 125).
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canto de forte carga imagética, como objeto de andlise mais detida. Nosso intuito é
oferecer uma possibilidade de leitura para o texto, adotando o exercicio ecfrastico como
fio condutor. Para tanto, também nos tragaremos um percurso que compreendera uma
visao geral da obra, uma breve conceituagao de écfrase para, em seguida, adentrarmos

na analise do poema “Epuras”.

“TUDO ERA CIRCULO: UMA VISAO PANORAMICA DE O POETA ITINERANTE

Comaforma do circulo, estamos diante de mais umaimagem sendo convocada. A ideia
da circularidade percorre este itinerario, sugerindo um processo que esta em construcgao
continua. Como ja dissemos, o poema sugere que € no percurso que o conhecimento se
constroi, e ¢ nele, no caminho, que, lentamente, em fogo brando, a palavra e o poeta vao
sendo plasmados. Quando, enfim, surge a nova cria¢do, junto a ela, se faz o poeta. E tudo
zera, e recomega, pois a tarefa do poeta é um ato que se realiza e se repete.

Segundo livro de poemas de Neide Archanjo?, O poeta itinerante consiste em um
longo poema dividido em cinco partes, que aqui chamaremos de cantos, cuja separagao
estrofica é numerada’, sendo o primeiro e o maior de todos: “Teldrica”

Chama ateng¢ao no titulo o fato de ser composto somente por um adjetivo; temos
assim, de inicio, uma auséncia: a do substantivo. O que seria teltrica? Chegando ao
final do canto, o préprio poema nos oferece uma solu¢ao: “como viajor tranquilo /
segui a estrada que me foi dada” (Tel. 30). Portanto, a estrada ¢ telurica, o inicio do
itinerdrio percorre o chao das experiéncias vividas - “a terra nos pés, a cintura na
agua” (Tel. 9) - das memorias, sem se esquivar dos sofrimentos que se avizinham -
“tudo é sombra” (Tel. 23).

Em “Teldrica’, o aprendizado do poeta envolve a materialidade das coisas, o

conhecimento da natureza e dos povos — “a floresta estava ali: siléncio estreito / [...] /

2 O livro de estreia da autora — Primeiros oficios da memdria — foi publicado em 1964.

3 Esta separac¢ao ¢ o que adotaremos como indica¢ao nos trechos dos poemas citados.
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perdida na memoria dos povos / que atravessaram o seu corpo” (Tel. 6) — o reino dos

sentidos e o furor do corpo:

- Noite vastissima a daquele
Que teve o corpo em furia
E ndo soube da manha

Chegando para muitos (Tel. 11)

Na medida em que percorre o caminho que lhe foi dado, o viajor se depara com um

cendrio de trevas, morte e medo:

O tempo era de luta.
Em cada morte morriam mil

Porque cada um era habitado por muitos.

[...]

As asas, cingidas pelo medo,

Calaram o voo e o movimento (Tel. 19)

Porém, mesmo sendo esta uma zona escura e ameagadora, o labor do poeta se impde:
“s6 a memoria permanece e obriga a fala” (Tel. 24). Em meio a uma atmosfera sombria em
que as “almas vao cantando / seus proprios infortinios” (Tel. 24), surge a figura de Perséfone
(Tel. 25), cuja presenca nesse canto aponta para duas dire¢des, conforme veremos a seguir.

Personagem da mitologia greco-latina, filha de Deméter, deusa da agricultura, um dia,
enquanto colhia flores, Perséfone é sequestrada por Hades, rei do mundo infero, reino dos
mortos, onde passa a habitar durante uma parte do ano, periodo em que a terra fica estéril: € o
inverno. Perséfone é simbolo das estagdes do ano e do que elas representam, os ciclos de vida
e morte, de florescimento e escassez Vemos, assim, mais uma vez, a questao da circularidade
adentrando no poema. Neste caso, 0 movimento oscila entre o eufdrico (Perséfone junto da
mae e a natureza em festa) e o disforico (Perséfone arrastada aos infernos e o mundo coberto
de sombras), para tornar ao euférico uma vez mais (ela retornara na proxima estagao para
fecundar a terra). Vale ressaltar que depois de tecer essa estrada teltrica banhada de “sangue,
feridas, dor inda sofrida” (Tel. 20), o poema parece comegar a sinalizar uma esperanca, de

que tudo se renove e de que esse sofrimento seja deixado para trds.
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Além das mudangas de esta¢Oes, Perséfone também simboliza um elo entre o mundo
terrestre e o subterraneo, o mundo dos vivos e dos mortos. Essa outra dire¢ao que a
personagem mitoldgica sugere no poema, a de ligar duas esferas aparentemente dispares,
também comparece na imagem da “drvore fecunda” (Tel. 7 e 8), isto porque a arvore,
embora possua raizes fincadas na terra, busca sempre o alto, a “palavra aérea” (Tel. 8).
Neste caso, a ligacao € entre o plano terrestre e o celeste, o etéreo. Convém destacar
que esse etéreo nao é pura e vazia abstragdo, uma vez que mesmo na parte alta a drvore
continua sendo “‘comovida pelo vento” (Tel. 8), isso se pensarmos no vento como sopro
de vozes e lamentos. O que estd em jogo no transito entre essas esferas € a capacidade do
poeta de amalgamar esses elementos e transmuta-los em poesia.

Imbuido da “tarefa imensa de levantar a flor” (Tel. 30), mesmo que “flor dspera
destes dias” (Tel. 18), o canto “Telurica” se encerra afirmando: “sei que é noite mas
pressinto luz” (Tel. 223).

Se em “Teldrica” o viajante trilha atento seu caminho, em “Onirica” é tempo de
pausa para o sono, para um descanso apos a primeira etapa do percurso. Parada
apaziguadora, mas também inquieta — “perdi-me nesse amargo contraponto” (On. VI). E
tempo também de assimilar a experiéncia — “detive-me em certas dores / e dei ao coragao
/ tempo de cumprir sua harmonia.” (On. VI).

Embora o adjetivo “onirica” pareca colocar o poema no universo do sonho e
possa, assim, sugerir pinceladas surrealistas no texto, o titulo do terceiro canto, “Ascese’,
aponta para praticas de austeridade, disciplina, autocontrole e depurac¢do tendo em
vista a perfei¢do, e, portanto, indica uma operag¢ao pautada na racionalidade. Esse poeta

itinerante, portanto, ainda precisa passar por uma prepara¢ao, posto que:

As vezes queria o came da montanha
subindo aspero ao largo,

onde grandes animais pastavam o sol.
Entdo cantava e se perdia

Nas mesmas dire¢des contrarias. (Asc. 2)

Nesse canto se impoe a figura de um rei agrario — renovada conexao com a terra —

que vai em busca de minas, rios subterraneos, veios das montanhas, cada vez adentrando
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mais rumo ao utero da terra. “A semente da palavra” (Asc. 4) vai ganhando formas - “a
linha, o ponto, o trago” (Asc. 10), e “no mesmo ritmo” (Asc. 12) que o poeta lavra a terra,
em um trabalho de preparacgao do terreno, se apercebe sendo ele também lavrado.

O exercicio de escavac¢ao e de autoconhecimento culmina na ferida narcisica (Asc.
14 e 15), quando o poeta se descobre nao mais apenas um, mas um “pequeno ser duplo”
(Asc. 15). Pequeno porque fragil, assim como é fragil a flor que insiste em aparecer no
poema. “Aquele rei pequeno e temeroso” (Asc. 19) que inicia o canto muito ligado a terra,
ao final torna-se “apenas passaro” (Asc. 19) e “foi-se o rei em voo exato” (Asc. 20).

Em “Mistica’, a epigrafe abre o canto anunciando que a esta etapa do percurso ja

esta “apaziguado o ser™:

Hoje procuro a serenidade
de um dia sem angustia.

e acrescento horas

em que o sonho se eleva

sem se perder no limite. (Mist. 7)

Nesse ciclo, “a larga boca [...] traga sua sintese” (Mist. 1), unindo o sonho, as vozes,

a meméria, O amor, a dOI’, 0S Vivos e 0s mortos, e o canto vai tomando forma:

Anuncio uma natividade.
A cosmica harmonia
Langa seu impulso

Concebendo o melhor ponto (Mist. 8)

A estrada “mistica” é banhada por uma luz que se expande, “novo fogo” (Mist.5). Ao
final do canto, o viajante retoma os passos e anuncia: “o poeta e o poema / construidos.”
(Mist. 14). “Epuras’, com efeito, ¢ esse poema prenunciado.

Como vimos demonstrando até aqui, a no¢ao de circularidade é reiteradamente
retomada no texto, portanto, a ideia de itinerdrio que atravessa a composi¢dao nao deve
ser tomada em uma perspectiva linear, que indicaria a agao de seguir uma trajetéria em
constante avanco, onde cada etapa do percurso seria deixada para trds, sendo superada

pelas demais, em uma simples passagem de um ponto a outro. Assim como nas imagens,
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onde as partes se ligam, as experiéncias vivenciadas em cada etapa percorrida de O poeta

itinerante se acumulam e coexistem umas nas outras, em comunhao.
“DISTANCIA PARADA”: CONCEITO DE ECFRASE

Procedimento retérico-poético que remonta a Antiguidade, a ekphrasis significa
tecnicamente “exposi¢ao” ou “descri¢ao” em geral (HANSEN, 2006, p.87). Outro emprego
do termo o estabeleceu como um género literario que se ocupa da descri¢ao de obras
artisticas visuais (pinturas, esculturas, fotografias, etc.), nesse sentido a écfrase consiste
em um “género literario cujo objetivo é representar com palavras uma representagao
visual*” (RIFFATERRE, 2002, p. 201, tradug¢do nossa). Dai concluimos que, no que toca
ao exercicio ecfrastico, devemos considerar duas possibilidades de forma preponderante:
1) como técnica, surge inserida em varios tipos de textos, sejam eles literarios (epopeias,
tragédias, romances, poemas, etc) ou retdricos; 2) como género autdnomo que se ocupa
em transpor em palavras uma imagem pictdrica.

Em seu matiz antigo, a écfrase era praticada entre os jovens como exercicio de
oratdria e estava a servico da eloquéncia e da argumentacdo. Conforme Hermdgenes
(apud HANSEN, 2006, p. 91), “a ekphrasis é um enunciado que apresenta em detalhe,
como dizem os tedricos, que tem a vividez (enargeia) e que poe sob os olhos o que
mostra. Tém-se descri¢oes de pessoas, de a¢oes, de situagdes, de lugares, de tempos e de
muitas outras coisas”. Ao seguir os pressupostos de vivacidade, clareza e decoro, o orador
almeja que seu discurso produza a visao por meio da audi¢ao ou da leitura, isto ¢, o efeito
desejado ¢ que o leitor/audiéncia quase veja o que é descrito. Notamos assim que o texto
procura dar a ver um objeto ausente.

Ainda sobre a significacao original da écfrase, Joana Matos Frias assevera que:

O factor crucial do exercicio ecfrastico, tal como foi previsto pela retdrica
e pela poética classicas é, nao o objecto de que o discurso se ocupa (que
nao precisa sequer de ser um objeto, e muito menos de ter uma existéncia

referencial), mas o modo como o objecto € dado a ver, ja que a ekphrasis,

4 No original: “Genre littéraire dont le but est de représenter avec das mots une représentation visuel-
le.” (RIFFATERRE, 2002, p. 201).
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figura por exceléncia da enargeia, tem a sua origem no desejo semidtico
pelo signo natural, isto é, na ambicao de obter the world captured in the
word (Krieger), pelo que a prépria constelagao retdrica dos exercicios
descritivos os liberta, ab initio, da tarefa reprodutiva de um objecto que
lhes seja extrinseco; é portanto a visdo como fic¢do que estd em causa.
(FRIAS, 2016, p. 33-34, grifos no original)

O texto todo interessa para nossa discussao, uma vez que poe em relevo um aspecto
fundamental para a andlise do poema de Archanjo: a écfrase nao privilegia o objeto em
si, mas 0 modo como ele é apresentado. Ainda outro ponto merece destaque pois, na
medida em que prescinde da existéncia real e referencial do objeto descrito, a visao que
o texto suscita dele é uma visao como fic¢ao. Nesse sentido, as palavras produzem um
exercicio imaginativo que presentifica virtualmente um objeto (real ou ficticio) ausente.
A visao do objeto descrito é operada na imaginagao.

Interessa-nos aqui observar os usos dos procedimentos ecfrasticos empreendidos
pela autora, percebendo as apropria¢des e transgressdes que ela opera em relacdo as
técnicas advindas do substrato antigo, para assim compreendermos a construc¢ao de

sentidos suscitada na aproximagao do verbal com o visual.
“NO PONTO A TRANSPARENCIA: EPURAS

A partir da leitura da produgao de Neide Archanjo, é facil perceber sua predile¢ao por
dedicatdrias e epigrafes. Essas duas informagdes, ambas presentes neste canto, merecem
nossa especial atenc¢ao. O texto é dedicado a Mira Schendel, importante artista plastica,
contemporanea da poeta, cuja obra dialoga de perto com o poema em analise. Nesse
ponto, vale comentar que, em entrevista concedida a José Inacio Vieira de Melo, em
2004, Neide Archanjo fala que Mira Schendel, ao lado de Neli Dutra, José Luiz Archanjo,
Vilém Flusser e Hilda Hilst foram “os pilares” da sua iniciacao poética.

Sem sair da questdo da dedicatdria, ndo é demais tecer comentdrios acerca de

imagens que constam na primeira edi¢ao da obra aqui analisada:
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Capa e Contracapa de O poeta itinerante (ARCHANJO, 1968)

|0 PUEIA IINerante | 0 poeta itinerante
neide archanjo neide archanjo

A capa do livro de Neide Archanjo é uma composi¢do de Mira Schendel que
apresenta semelhancas com os Objetos Grificos, cole¢ao desenvolvida pela artista plastica
entre 1967 e 1973. Nessas obras, letras manuscritas ou tipos impressos sao dispostos
sobre o delicado papel de arroz que é prensado entre duas grandes chapas de acrilico e
suspenso por fios de ndilon. As telas flutuam presas ao teto e podem ser vistas pelos dois
lados. Em Schendel, letras, nao palavras, pairam sobrepostas sobre o papel translicido
que permite ver em profundidade. A presenca inesperada de letras soltas e isoladas da-
lhes uma corporeidade que inexiste no discurso ordindrio, em que elas ndo passam de
sinais que “servem” para formar palavras, que formam frases e todo o fluxo que se segue.
Dessa forma, a artista faz com que as letras resgatem sua poténcia original.

No livro de Archanjo, o fundo claro da capa e escuro da contracapa também revelam
as duas faces da mesma imagem. As letras e desenhos soltos parecem flutuar na tentativa
de ultrapassar o angulo de uma linha com contorno ascendente.

A técnica utilizada por Mira Schendel em Objetos Grdficos envolve a aplicagao de
um vidro molhado de tinta sobre o papel japonés, suporte extremamente fino e fragil,
mas também com alto potencial de absor¢ao. Nao nos parece ser também essa a proposta
de Archanjo? Mostrar como através do percurso de formagao da poesia e do poeta resulta

um poema embebido das marcas desse itinerario.
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O cotejo entre Objetos Grdficos e 0 poema ndo se esgota af. E preciso refletir sobre
a questao da circularidade. Observamos no desenho da capa do livro que a linha nao é
reta, ela apresenta uma angulacao curva; além disso, a auséncia de bordas sugere uma
continuidade. Nao é demais lembrar da presenca de elementos que remetem a ideia de
retorno no poema, seja por meio de metaforas ou de formas como circulos, espirais e
outros. Na obra de Schendel, a matéria, leve e fluida, explora a espacialidade, as obras
quase esvoagantes permanecem em movimento continuo e dinamizam o olhar do

observador. Vejamos:

Sem titulo (Objeto Griafico)

[Fonte:https://www.artsy.net/artwork/mira-schendel-sem-titulo-objeto-grafico-

untitled-graphic-object]

A desproporgao das letras, de variados tamanhos, transmite impressoes simultaneas
de perto e longe, de inicio, meio e fim. Ademais, a presenca de sombras insinua um ruido,
algo nao calculado, que se impde. Vale dizer que o papel japonés e o acrilico exploram
também a transparéncia que coloca em jogo o dentro e o fora, o dito e 0 nao dito, o invisivel
e o indizivel. Gilberto Mendonga Teles (2010, p. 41) salienta que o termo transparéncia
¢ empregado “para revelar, deixar transparecer uma imagem, um conceito, um contetudo
especial, que as vezes nao se quer mostrar, quer ser ambiguo, dizendo e nao dizendo e
valendo pela sua prdpria obscuridade, quando nao pela sua natureza autotélica.”. Teles

(2010, p. 42) lembra ainda que a transparéncia remete a0 campo semantico da claridade
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e da luminosidade, isso porque indica o fendmeno de uma superficie que é atravessada
por raios luminosos, permitindo a passagem da luz

Segundo Tanya Barson (2013, s/p), pesquisadora de Schendel e curadora de sua
exposicao na Tate Modern, a obra da pintora é marcada por um “extraordinario sentido de
delicadeza, de equilibrio entre o ser (existir) e o nada”. Essa concepgao artistica nao revela o
objeto de forma explicita e, portanto, abre-se a significados multiplos. A tal respeito, Paulo
Venancio Filho (1997, p. 27-18) afirma que “hd uma concordéancia em entender o trabalho
de Mira Schendel como um nao-ser, uma entidade que nao se fixa o suficiente para ser
identificada, que nao se estabiliza o bastante para ser isolada e nem se define nitidamente
para ser conceitualizada.” Em Schendel, a énfase dada ao vazio, a transparéncia e ao siléncio
comunga esfor¢os em demonstrar o invisivel que habita o visivel.

A transparéncia como uma imanéncia, como um campo proficuo de probabilidades,
a obra de arte que oferece uma gradagao de sentidos, na medida em que vai além de
uma significagdo imediata, tudo isso estd presente na obra de Mira Schendel, bem como
no trabalho poético de Neide Archanjo, que utiliza “No ponto a transparéncia” como

epigrafe do canto“Epuras”. Ei-lo:
PRIMEIRO ARO

Antes do plano aqui se inclina
um movimento equidistante -

luz frontal que me ilumina.
SEGUNDO ARO

Seu fogo virtual repercutido
semeia o trago equilibrado

antes do cimo. Fecundado.
TERCEIRO ARO

E faz-se um tempo alado.
Agora eixo e ponto (arcos paralelos),

perene rotagdo, o campo projetado.
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QUARTO ARO

Corda submersa no imenso espaco,
irrompe do prisma. Escassa

antes da terceira asa.
QUINTO ARO

E repousa sobre o cone o mdvel conteddo
da estrutura que me plasma

numa linha-terra densa. Casta.
SEXTO ARO

Estes declives e meridianos — o trago -
convergem para o centro unificado.

A luz irreversivel em seu espago.
SETIMO ARO

O ser, oriente extremo em seu reflexo,
retorna ao foco de imersao possivel:

0 nexo.
(ARCHANJO, 1968, p. 95-101)

Até aqui exploramos a dedicatoria e a epigrafe do texto, mas seu titulo também tem algo
a nos dizer. A épura, termo da geometria descritiva, significa uma forma de representagao que
busca projetar com exatiddo num plano bidimensional (como uma folha de papel) o volume
de um soélido (objeto tridimensional). Portanto, uma épura demonstra a visao de todos os lados
(todas as faces) de um objeto, dando-o a conhecer em sua totalidade. Uma épura é, portanto,
um desenho de um objeto ausente, uma maneira de mostra-lo e uma textura material visivel. O

titulo, somado a dedicatéria e a epigrafe, remetem o leitor ao universo das imagens.
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A escolha desse titulo pode apontar para alguns caminhos, vejamos algumas
hipéteses: 1) Estarfamos diante de um texto que se dedicaria a traduzir em palavras uma
obra de Schendel, isto é, recriar textualmente uma pintura ou instala¢ao especifica. Neste
ponto, é preciso dizer que durante nossas pesquisas nao localizamos nenhuma tela com
esse titulo. Schendel costumava nomear suas cole¢cdes e ndo as obras individuais, com
poucas excecdes. Isso nos leva a proxima possibilidade: 2) O poema em questao utilizaria
procedimentos da écfrase nao para descrever um referente particular, mas para tragar
projecdes que permitem a aproximagao das duas concepgoes artisticas, a de Archanjo e
a de Schendel; 3) Ao valer-se dos recursos ecfrasticos, a autora leva o leitor a pensar por
meio da imagem. Nosso trabalho se alinha as duas tltimas possibilidades.

A medida que lemos “Epuras’, a cada novo “Aro”, quando imaginamos que um
objeto vai, enfim, se oferecer, logo ele nos escapa, uma vez que o “Aro” seguinte parece
sempre dar um salto em outra dire¢ao. Ao recusar-se a mostrar um objeto de forma ébvia
e explicita — estarfamos diante da figura de um péndulo em constante movimento? um
relégio que, banhado pela luz solar, projeta as horas no chao? uma espiral? um globo?
uma maquina do mundo detentora de todo conhecimento? o movimento do sol? - o
arranjo verbal do poema demanda um constante perscrutar.

O fio de Ariadne que liga O poeta itinerante nao se partiu aqui; a ideia de um
percurso, a sede de descobrir e conhecer continua presente. Apesar de defendermos a
ideia de que o quinto e tltimo canto do livro consiste na realiza¢ao poética concretizada
— dizendo de outra forma, os quatro primeiros cantos representariam um tempo de
formagido e preparacio que resultariam em “Epuras” — este canto final, como sintese
do processo, revela-se ele proprio em processo, obra nao acabada, sempre aberta, que
solicita a participagao do leitor.

Com o intuito de alcangar o efeito desejado na écfrase, dar visibilidade a uma
coisa ausente, a descricao realizada pelo discurso ecfrastico pode valer-se de algumas
estratégias. E o que observamos no poema de Neide Archanjo, que recorre a elementos
como a memoria, o movimento, a luminosidade, entre outros.

Sobre a memoria, Hansen (2006, p. 86) atesta que para que o efeito da écfrase
aconteca, o orador deve alimentar a imaginacdo da audiéncia através da memoria
partilhada. No texto de Archanjo, a memdria do leitor é acionada a partir de referéncias

intertextuais que remetem a outros viajantes que em certos aspectos se assemelham
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a esse poeta itinerante, sao eles: Zaratustra, andarilho em busca do conhecimento e
profeta propagador da verdade, e Dante, que cria um cosmos e por ele trilha. O signo dos
aros, semelhantes aos circulos do Inferno, Purgatdrio e Paraiso, e a estrutura triddica das
estrofes permitem a aproximag¢ao com a Comeédia. O pensamento de Nietzsche, por meio
da figura de Zaratustra, também é mobilizado conforme veremos adiante. Sobre o uso da
intertextualidade em textos ecfrasticos, Riffaterre (2002, p. 205, tradu¢ao nossa) defende
que tal recurso complementa a narra¢ao/descri¢ao no espirito do leitor, na medida que
“preenche os espagos em branco com suas lembrangas®” O valor do intertexto aqui é de
colocar o leitor dentro de uma tradi¢do e de uma tematica, fornecendo elementos para
que ele mesmo possa estabelecer seu percurso de comparagao por meio da memoria.

O segundo elemento de que Archanjo se vale é o movimento. A écfrase pode
apresentar um senso fisico na medida em que, ignorando a natureza estdtica de uma
pintura, permite ao leitor do texto, convertido em espectador da imagem imaginada,
uma sondagem do objeto a partir de diferentes angulos, o que, afinal, é a proposta de
uma épura: oferecer diferentes perspectivas da coisa descrita.

Em “Epuras’, a comegar pelos setes aros que nomeiam as sete estrofes e que suscitam
a ideia de passagem de um plano a outro, a dinamicidade do texto vai se acentuando
Verso a verso, como acontece na terceira e quarta estrofes, que sugerem uma espécie de
péndulo, “corda submersa no imenso espago/ irrompe do prisma” (Ep. 4), em “perene
rotacdo” (Ep. 3). A referéncia a uma constante rotacao, além de reforcar no texto a ideia
de movimento, nos transporta a concep¢ao de eterno retorno, elemento basilar do
pensamento nietzschiano, apresentado como um enigma por Zaratustra no episodio do
didlogo com o anao. Cumpre destacar que o enigma se revela naquilo que esconde e
exige uma nova maneira de pensar, exercicio que o poema em analise também propoe.

Zaratustra, assim como Dante, busca a eleva¢ao, alcancar o cume da montanha,
movimento que indica a supera¢ao dos obstaculos, mas o conflito se estabelece e ele é
puxado para baixo. Segundo José Nicolao Julido (1998, p. 39), no jogo entre o “para-o-alto”
e “para-baixo’, é necessario assumir as dificuldades e contradi¢oes da vida, transformando-
as, e é dessa forma que “o eterno retorno quer ser” a decisao para a “perspectiva superior.” Ao

longo de O poeta itinerante é possivel perceber que o acento afirmativo da vida nao afasta a

5 No original: Remplissant les blancs par ses souvenirs (RIFFATERRE, 2002, p. 205).
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alegria e tragicidade nela existentes. Em “Epuras” esse gesto se materializa na transparéncia
do texto que, atravessado por uma “luz irreversivel” (Ep. 6), procura mostrar a virtualidade
de um futuro como um: “centro unificado” (Ep. 6).

Essa observa¢ao nos conduz a terceira caracteristica dessa écfrase: a ideia de
luminosidade que aparece logo no inicio e pode ser observada na presen¢a de uma “luz
frontal” (Ep. 1) que ilumina o eu do poema e também no “fogo virtual repercutido” (Ep.
2) que fecunda o trago. Ademais, o signo do “prisma” (Ep. 4), objeto de vidro ou cristal,
que tem a propriedade de decompor a luz branca no espectro de cores®, também nos
remete ao campo semantico da luz

Para Paulo Martins (2016, p. 186), ao considerar “a importincia dos olhos
incorporeos na constituicao da écfrase [...] atribui-se, pois, relevo fundamental as luzes
e as sombras; ao cromatismo ou a sua auséncia.. A luminosidade do poema confere
um estatuto solar a representagao imagética. O sol é fonte de luz, calor e vida: ilumina,
aquece e fecunda. Ele atribui clareza, manifesta as coisas, torna-as perceptiveis, assim
como o prisma donde brota uma multiplicidade de cores.

Esse atravessamento se da por meio da transparéncia, que se revela, desse modo,
como uma forma de imanéncia. Neste ponto, vale a pena atentarmos para o fato de que
nao somente a transparéncia, mas também a opacidade deve ser considerada, pois como
dissemos acerca da mostragao das imagens, a prépria imagem, aqui, poema imagético,
se mostra em sua materialidade. O niimero sete (das estrofes) carregado de simbologia
religiosa e mistica, bem como o numero trés (dos versos), que além de dialogar com o
texto dantesco como assinalamos anteriormente, nos remete a forma concisa do haicai,
o uso cruzado de palavras de expressiva carga semantica (fogo, luz, asa) com outras de
sentido mais técnico (termos da geometria descritiva), métrica e rima variantes entre as
estrofes; tudo isso constitui o texto e contribui em sua maneira labirintica de mostrar.

A caracteristica ecfrastica da luminosidade pode aqui ser lida tanto como estratégia
de enfrentamento da realidade imediata, se pensarmos na oposi¢ao com sombras, trevas,
quanto em clave metapoética visto que “semeia o traco equilibrado” (Ep. 2). Carlos Felipe
Moisés (2012, p. 90) enxerga nas obras iniciais de Neide Archanjo um hermetismo e

uma “abstracdo excessiva, que o critico avalia como dados negativos, porém, no caso

6 Conforme Houaiss (2001).
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de O poeta itinerante, pensamos a presenca da abstracao como um elemento condizente
a um projeto estético que promove a abertura. Vale dizer que essa abstracao nao é pura
vaguidao, tampouco negacao de sentidos, e sim dilui¢ao de sentidos que resulta em uma
pluralidade de significancia. Logo, trata-se de uma abstragao calculada, fecundada pelas
luzes: “lucida visao” (Asc. 12).

O quarto aspecto ecfrastico presente em “Epuras” é o cardter argumentativo, pois
a “producao de efeito de sentido da écfrase” nao se relaciona somente com o objeto
figurado, mas também fornece instrumentos argumentativos ao texto (MARTINS, 2016,
p- 175). Na esteira desse pensamento, é possivel perceber que a écfrase no poema de
Archanjo esta a servico de uma argumentacao. Explicamos. O movimento a que nos
referimos ha pouco nao diz respeito somente a dimensao espacial, o aspecto temporal
também deve ser considerado, pois o deslocamento ocorre no tempo.

Arelagdao com o tempo aparece por meio dos déiticos “antes” e “agora” Notemos que
nao ha um “depois”. Teriamos somente passado e presente, sendo o futuro excluido da
equagao? Observando agora os verbos utilizados, chama a aten¢ao o fato de estarem todos
conjugados no tempo presente. No entanto, na ultima estrofe, a forma verbal “retorna”
pressupde um movimento de ida, isto ¢, fica patente a ideia de que algo se deslocou ao
futuro e depois retorna ao passado ou ao presente. Destarte, a feicao tripartida do tempo
comparece no poema.

Outro déitico também merece nossa aten¢ao: “aqui. O aqui aponta para as
conexdes possiveis entre espago e tempo. Isso nos reconduz ao aspecto do movimento
que sublinhamos anteriormente, cuja trajetéria é circular e compreende afastamento e
retorno ao préprio eixo, de forma continua.

Na construgao de Neide Archanjo, a recorréncia dos signos “aro’, “arco” e “rota¢ao”
semanticamente nos sugerem um movimento circular. Devemos nos atentar ao
espelhamento que ha entre aro e arco, o primeiro esta contido no segundo. Notemos
também a rotacdo interna das letras entre essas trés palavras, pois em “rotacao” todas
as letras (A-R-C-O) estao presentes, s6 que agora ocupando novas posicdes; apesar
disso, sinalizam um sentido semelhante, o que demonstra a forte imbricacao de forma e
contetdo. Tal imbrica¢do é percebida de maneira ainda mais evidente no primeiro verso
da quinta estrofe; “e repousa sobre o cone 0 mével conteudo”. “Contetido” contém “cone’,

que é uma forma.
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Sem sair desse verso vale destacar o paradoxo de, a um sé tempo, termos pausa
(“repousa”) e movimento (“mdvel”), leia-se: hd um objeto em movimento pausado sobre
um cone. Voltaremos a esse ponto.

Ao analisar os trabalhos em acrilico de Mira Schendel, o filésofo Vilém Flusser
(1969) poe em questao a problematica da dicotomia “diacronia-diafaneidade”, que “tem
a ver com a rela¢do entre tempo e espago.” Para a nossa discussao, interessa o aspecto da
“diafaneidade’, que segundo Flusser promove uma superagao do tempo e do espago. Isso
significa que na diafaneidade acontece uma interpenetracao das dimensdes espaciais e
temporais. Os termos “passado’, “futuro’, bem termos como “acima, abaixo, atrds” passam
a denotar aspectos de um presente estruturado. E bom notar, a tal respeito, que em um
ensaio sobre O poeta itinerante, Flusser (1968) comenta que o poema se faz com um pé
no passado e o outro no futuro, enquanto o presente vai sendo estruturado “no ritmo dos
passos” (Tel. 10), ou seja, entrelagamento dos tempos no agora da poesia.

Em Schendel, a propdsito das obras penduradas e transparentes, o autor fala que
“os textos em acrilico nao tém significado, nao por serem insignificantes, mas por serem
suprasignificantes. Sdo sugestivos, e sugerem universos interferentes pela diafaneidade.”
(FLUSSER, 1969, s/p). O mesmo acontece com “Epuras’, onde o referente é ambiguo e
resiste a interpretacdes objetivas, cumprindo, assim, a écfrase a funcao de projetar um
plano abstrato de maltiplas significa¢es.

O verso “e faz-se um tempo alado” (Ep. 3) fala da inexoravel passagem do tempo,
donde se desdobra a ideia da impossibilidade de fixa-lo. Outrossim, na dltima estrofe
vemos nos versos ‘o ser, oriente extremo em seu reflexo / retorna ao foco” (Ep. 7)
um movimento de deslocamento no tempo e no espaco, que sugere uma constante
convergéncia ao centro, como se tudo apontasse para um perene agora. Percebemos
entdo um deslizamento da nocao de fugacidade para um esforco de fixac¢ao. Esfor¢o que
encontra eco em Mira Schendel (apud BOROWITZ, 2019, tradug¢ao nossa): “minha obra
¢ uma tentativa de imortalizar momentos fugazes e de dar sentido as coisas efémeras.”.

Defendemos até aqui que “Epuras” utiliza alguns recursos da écfrase, ferramenta

retérica classica que tem por objetivo dar a ver ao leitor um objeto, seja ele real ou

7 No original: Mon ceuvre est une tentative pour immortaliser les instants fugaces et pour don-
ner du sens aux choses éephémeres. (SCHENDEL apud BOROWITZ, 2019)
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ficticio, contudo, no poema, o objeto da écfrase se oculta. Quais entao seriam os sentidos
construidos a partir dessa operagao ecfrastica? O primeiro sentido surge da aproximagao
entre Archanjo e Schendel e diz respeito ao vazio, nada que deve ser considerado de forma
positiva, leia-se: um vazio produtivo. A esse respeito, Guy Brett (1996, p. 50) diz que o
vazio em Schendel, como para outros artistas do pés-guerra, consiste em uma relagao
dialética entre a completa auséncia e a potencialidade inesgotavel. Brett (1996, p. 54)
ajuiza ainda que a atragao pelo vazio na arte brasileira parece expressar simultaneamente
o conflito e o anseio existente entre “o césmico e o tdpico, o filoséfico e o politico, o
metafisico e material”. A auséncia do objeto em “Epuras” serve para ativar um vazio,
espécie de caos amorfo, prenhe de possibilidades.

O segundo sentido do poema que pretendemos destacar também estd em
conformidade a visada artistica de Schendel e diz respeito a suspensao do olhar habitual,
o que em Archanjo encontra na abstragao seu vetor expressivo. Vejamos a seguinte
assertiva de Carlos Felipe Moisés:

A consciéncia do homem moderno padece de um excesso de realidade.
Privado da imagina¢ao e do sonho, da fantasia e do mito, em nome de
uma concepgao utilitarista da existéncia como produgdo e consumo,
o homem se tornou um ser a deriva, verdadeiramente alienado de si
mesmo. (MOISES, 2019, p. 120)

Contra esse excesso de realidade e incapacidade de abstracao, O poeta itinerante se
insurge, procurando, por meio do vazio, despertar a capacidade imaginativa do leitor.
A imagem que o poema nos oferece é uma visualidade estranha, uma vez que o gesto
descritivo da écfrase, elaborado por meio de seu movimento, de sua argumentagao,
e de seus elementos — como plano, traco, estrutura, linha — nao convergem para a
apresentacao de um objeto evidente, socialmente reconhecido. Imagem sim, mas
imagem nao representativa, por isso mesmo a écfrase que dela se ocupa é uma écfrase
imaginativa. A esse respeito, lembra Gottfried Boehm (2017, p. 32, grifos no original)
que: “a imagicidade’ ndo depende em nada do objeto representado. As imagens nao sao
simples representacdes demonstrativas de uma significa¢ao ja construida em outro lugar,

sao, ao contrario, mostragdes origindrias.”
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Em “Epuras’, a relacio tradicional entre imagem e seu referente é deformada,
uma vez que o poema coloca diante de nds um vazio que nos inquieta e abala nossas
expectativas. Para Georges Didi-Huberman (2010) esse vazio pode significar o espago
do “entre” o olhante e o olhado, e é justamente nesse intervalo que o sentido se realiza.
O autor mobiliza uma nova orientacdo que articula as instincias de ver e ser visto e faz,
assim, o espectador sair de uma confortavel posicao privilegiada diante da obra arte ao
passar também a ser visto e assediado por ela. Quando descontrdi nossas certezas, a
imagem comeca a nos olhar, através de seu “poder de impor sua visualidade como um
abertura, uma perda - ainda que momentéanea — praticada no espaco de nossa certeza
visivel a seu respeito.”. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 105)

Consciente das incertezas que gera, o modelo visual de Neide Archanjo ¢
marcadamente reflexivo e oferece ao leitor a possibilidade de pensar por meio da
imagem. Para Jacques Ranciere (2012, p. 110), a pensatividade da imagem ocorre na nao
coincidéncia, na tensio da representacdo, como um “né entre varias indeterminacdes’,
e “poderia ser caracterizada como efeito da circulagao entre” o sabido e o nao sabido, o
expresso e o nao expresso, o presente e o passado. No rastro desse raciocinio, a nogao
de pensatividade na imagem “designa algo que resiste ao pensamento” e que, portanto,
instiga o pensamento. (RANCIERE, 2012, p. 124).

Didi-Huberman (2010, p. 77) lembra que o ato de ver ultrapassa a simples apreensao
de um objeto nomeavel, pois “ver é sempre uma operagao de sujeito, portanto uma
operacao fendida, inquieta, agitada, aberta’, e “dar a ver é sempre inquietar o ver, em
seu ato, em seu sujeito.”. Seguindo esse pensamento, assinalamos que em Archanjo a
linguagem convertida em esforco visual promove a pensatividade por meio da imagem
do poema, na medida em que seu ato de dar a ver é de natureza desconcertante, pois nao
oferece um significado imediato, mas abre-se a uma multiplicidade de sentidos.

CONSIDERACOES FINAIS

Com O poeta itinerante, Neide Archanjo se insere na vertente visualista da poesia brasileira
dos anos sessenta. Ao promover a irrup¢ao do visivel no campo textual, a poeta paulista poe
em questao a nocao de visualidade, isso porque o estranhamento causado diante da recusa em

apresentar um objeto reconhecivel desvela nossa incapacidade de olhar verdadeiramente as coisas.
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A autora procura suscitar, no leitor, uma experiéncia mais auténtica que alcance nao somente o
evidente, como também aquilo que rodeia e interpela, até mesmo o que incomoda e desconcerta.

A adocao da concepgao de obra aberta, a abstracao presente, especialmente, no
dltimo canto “Epuras’, os indices de indeterminagio, o apelo imagético, tudo isso nao
corrobora para uma incomunicabilidade do poema. Essas estratégias acionadas pela
autora devem ser entendidas na dindmica do gesto, que conforme assegura Agamben
(2018), consiste em uma pausa carregada de tensao. Em Archanjo, alinguagem e aimagem
sao refratdrios a significacdes e interpretacdes cristalinas. Jogando com o paradoxo, o
poema revela seu gesto de mostragao, que mostra algo, mas, ao esfumar esse objeto,
mostra a si mesmo. Destarte, nosso intuito ndo foi tanto o de oferecer um sentido final
para o texto, mas demonstrar como a articula¢do entre a palavra poética e a imagem
promove uma amplifica¢do semantica e enriquece a experiéncia estética.

Cumpre destacar que Neide Archanjo recorre a técnica da écfrase, utiliza seus
procedimentos, porém desvirtua o modelo classico na medida em que fere sua fun¢ao
original, isto ¢, dar a ver de forma clara o objeto ausente. A descri¢ao operada no texto
nao fixa uma imagem mental bem delineada, mas projeta realidades possiveis. Dirfamos,
entdo, que a func¢ao da écfrase em Archanjo é ampliada pois visa despertar no leitor um
pensamento de outra natureza, um pensamento por meio das imagens.

Sem pretender apontar para um fim, ou um sentido ultimo, o poema procura
estabelecer intricadas relagoes que articulam memdria, histéria, experiéncias individuais
e coletivas e a arte, que se revela como processo sempre inacabado, ciclico; nao por acaso,

o desfecho do texto é “o nexo’, ou seja, tudo esta coerentemente conectado no texto.

“ A FLOR ASPERA DESTES DIAS “: THE VISUALITY IN NEIDE ARCHANJO'S POETIC WRITING
ABSTRACT
It is proposed to investigate the articulation between the visuality and the poetic speech in

Neide Archanjo’s work, author of O poeta itinerante (1968), poem which is part of the corpus
of this study. Divided into 5 chants, the text presents a strong image load, highlighted in the
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last chant — “Epuras” — which is the object of a deeper analysis, guided by an Ancient rhetorical
procedure called ecfrasis. Therefore, it is examined the uses and variance of this ecfrasis exercise
in relation to the classical model, and it is aimed to demonstrate the ways the author transports
the reader to the unusual field, promoting an expectation breach, which arouses an image way
of thinking.

KeywoRrbps: Poetry. Visuality. Ecfrasis. Neide Archanjo.

“A FLOR ASPERA DESTES DIAS “: LA VISUALIDAD EN LA ESCRITURA POETICA DE NEIDE ARCHANJO
RESUMEN

Se propone investigar la articulacién entre la visualidad y el lenguaje poético de Neide Archanjo,
autora de O poeta itinerante (1968), poema que constituye el corpus de ese estudio. Dividido
en cinco cantos, el texto presenta fuerte carga de imdgenes, lo que se acentda en el dltimo
canto — “Epuras” — objeto de andlisis mas detenido, cuya lectura serd orientada por la écfrasis,
procedimiento retdrico originario de la Antigliedad. Se examina los usos y desviaciones de
ese ejercicio ecfrastico en relacion al modelo clasico, y se busca demostrar como la autora
transporta al lector al campo de lo inhabitual, promoviendo una ruptura de expectativas que
suscita un pensamiento a través de las imagenes.

PALABRAS CLAVE: Poesfa. Visualidad. Ecfrasis. Neide Archanjo.
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